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Resumo: Neste artigo sdo analisadas imagens produzidas e
veiculadas pelo Foto Clube de Londrina no ano de 2011. O objetivo
é possibilitar reflexdes acerca da leitura imagética, em particular da
fotografia, no dmbito da educacédo. Para tanto, problematizou-se a
tematica na perspectiva de uma leitura possivel, enquanto obra de
arte, procurando evidenciar as contribuicoes que o leitor pode ter de
leitura e releituras da fotografia, vistas na complementaridade com
a leitura da palavra.
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Abstract: This paper analyzes images made and broadcasted by
Foto Clube de Londrina (Londrina’s Photo Club) in 2011. We aim to
think over the imagery reading, specially photograph, at education
scope. To achieve this target, we understood photography as something
possible to be interpretated and also as a work of art. This way, we
show that readers can be benefited by reading and rereading
photographs, when they are seen along with the words reading.
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Com a fotografia se abre uma janela para o mundo.
(KOSSOY, 1980, p.100).

Introducao

A fotografia, apds o aparecimento do desenho, da pintura e da
gravura, inaugurou um novo momento de olhar e de entender a obra
de arte e 0o mundo. Ela ¢, pois, um elemento da modernidade. Com o
desenvolvimento da industria surgiu o advento das cameras fotograficas
instantaneas e a popularizagao da reprodugao técnica da figura. Como
escreveu Eduardo Ewald Maya (2008), em seu texto Nos passos da
historia: o surgimento da fotografia na civilizacdo da imagem, a
fotografia representou um salto em termos de difusdo da informagao e
abriu novos campos nas representagdes visuais.

Walter Benjamin (1985), referencial tedrico a nosso ver
indispensavel para sua compreensao, citou a fotografia como uma
produgdo imaggética sob o signo da objetividade e da reprodutividade.
O homem esta em constante movimento no tempo e no espago e,
conforme a projecdo da luz sobre seu corpo, novos momentos sao
criados. A fotografia veio, entdo, no sentido de congelar o tempo. Ela
pode, ainda, ser vista como um documento visual que transita pela
arte e pela ciéncia e contribui para o registro do nosso cotidiano,
parecendo que contempla, como uma das possibilidades, a guarda da
realidade.

A principio, os pintores se sentiram ameagados pela crescente
popularidade do mercado do retrato fotografico. Maya (2008, p.115)
menciona que a fotografia “passou a ter uma nova fungao social quando
transformou em imagem o que a sociedade vivia”. Fotografar tornou-
se obrigatorio em todos os momentos importantes da vida e essa
afirmacdo ¢ valida para os dias atuais, cada vez mais fortemente.
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Enviar retratos de familia, de amigos ou de celebridades, registrar
casamentos, comemoragdes, viagens, em retratos que eram
produzidos, reproduzidos e vendidos em massa, proporcionou o
surgimento do album de fotografias, o livro do tempo que guarda
as historias em imagens. (MAYA, 2008, p.115).

Para alcancar diferentes imagens chegou-se a criagdo de cenarios
ficticios nos ateliers fotograficos. Frangois Arago aliava na fotografia
a arte e a ciéncia. Jules Jamin, em 1839, reconheceu que a fotografia
estava predestinada a popularizar as obras de arte. Ambos viam a
fotografia com a func¢do de popularizagdo da arte. Susan Sontag (1981),
em seus escritos, menciona que com a fotografia o homem passou a
olhar com outros olhos a realidade. Muitos autores a consideraram
um invento mecanico, que reproduzia friamente, sem intervenc¢ao
artistica e subjetiva. No entanto, tratava-se de um novo tempo. Nesse
universo, Delacroix, Ingres, Colbert, Manet e Degas comecaram a
perceber as vantagens das a¢des congeladas para realizar estudos de
poses dificeis de serem mantidas.

A fotografia € capaz de retratar a imagem com sua magia, seus
mistérios. Ela implica a concepg¢ao de uma nova estética. No principio,
registrava somente o rosto da figura humana; depois, o pintor tinha a
fotografia do corpo humano como forma de auxilio para a sua expressao
artistica. A imagem como possibilidade de ser alcangada pelo uso da
técnica e do aparelho fotografico, estando a disposi¢ao de muitos o
mundo imediato, o acaso, o instantaneo, passou a ser reproduzida por
e para muitas pessoas. Passou a fazer parte da cultura de massa.

A fotografia trazia em si varios aspectos democratizantes. Primeiro,
um numero muito maior de pessoas podia empreender uma
aventura, antes restrita a uma elite: a transformagdo de suas
emogdes, seus pensamentos, seu modo de ver numa imagem
passivel de ser difundida, analisada e criticada. [...] Em segundo
lugar, a fotografia tornou possivel a qualquer pessoa a posse de
imagens, e de inicio assumiu importancia decisiva a posse da sua
propria imagem — seu retrato. (KUBRUSLY, 1991, p.10-11).
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Boris Kossoy (1980) ajuda-nos a lembrar de que a fotografia trouxe
apossibilidade de produgdo de informagao e conhecimento, servindo como
elemento de apoio e de expressdo artistica. Para isso, ela se reveste de
algumas caracteristicas, como Dondis (1991, p.51) evidencia:

Sempre que alguma coisa ¢ projetada ¢ feita, esbogada e pintada,
desenhada, rabiscada, construida, esculpida ou gesticulada, a
substancia visual da obra ¢ composta a partir de uma lista basica
de elementos. Nao se devem confundir os elementos visuais com
os materiais ou o meio de expressdo, a madeira ou a argila, a tinta
ou o filme. Os elementos visuais constituem a substancia basica
daquilo que vemos, ¢ seu nimero ¢ reduzido: o ponto, a linha, a
forma, a dire¢do, o tom, a cor, a textura, a dimensdo, a escala e o
movimento.

A partir dessas ponderacdes, considerando-se a forte presenca das
fotografias em nosso cotidiano, optou-se por analisa-las tendo como
recorte concursos internos no Foto Clube de Londrina' no ano de 2011,
com o intuito de argumentar que essas “escritas com luz”’, como diz o
nome “fotografia”, podem contribuir na area da educac@o, como exercicio
do olhar, ver, ler, sentir, aprender, ser mais % ampliar nossa visao de
mundo.

O recorte feito, abrangendo o periodo de concursos de 20112, deve-
se ao fato de ser um dos anos mais recente dos concursos internos —
categoria iniciantes (CI) e categoria veteranos (CV) —do Foto Clube de

'O Foto Clube de Londrina foi fundado em maio de 1951, com o objetivo de agregar os amantes
da fotografia e propiciar estudos e divulgagdes na area. Realiza concursos entre seus associados e
promove exposi¢des relacionadas a fotografia. Mais informag¢des no site: http://
www.fotoclubelondrina.art.br/

2 O Concurso Interno de 2011 foi realizado em cinco etapas: na primeira etapa, o tema foi Livre
e a fotografia deveria ser apresentada em cores; na segunda etapa, o tema foi Noturno; na
terceira, Cena Urbana; na quarta, Contraluz. As fotografias poderiam ser apresentadas em preto
e branco e/ou em cores. Na quinta etapa o tema voltou a ser Livre, porém as fotografias deveriam
ser apresentadas somente em preto ¢ branco. Para a sele¢do das vencedoras os critérios foram:
visdo ou concepgdo, interpretagdo e tratamento, composi¢ao, técnica e coesdo do trabalho em
torno do tema. O critério utilizado, neste texto, para uma possivel interven¢do na educacdo foi
a estética das fotografias veiculadas no site, que permitem leituras significativas e possibilitam
aos alunos a leitura imagética, com vistas a compreensdo dos elementos formais utilizados na
fotografia e, por extensdo, do mundo.
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Londrina, a que tivemos acesso ao maior numero de fotografias premiadas
(em numero de sete) com as respectivas autorizagdes para publicacao.
As premiadas na primeira etapa foram: Criancas na quadra (CI), de
Reinaldo dos Santos, e Juvenilescéncia (CV), de Norman Neumaier. Na
segunda etapa, Magestosidade, de Denise Keiko Ono (CI). Nao consta
a fotografia premiada na Categoria Veteranos. Na terceira etapa, Raio
(CI), de Thiago Agusto Domingos, e Lagoa na Mata Atlantica (CV), de
Norman Neumaier. Na quarta etapa, Homem dormindo (CI), de Ayan K.
Mukhopadhyay, e Luz matutina (CV), de Rui Porto. Destaca-se que no
site ha o resultado da quinta etapa, mas as fotografias nido estdo
disponibilizadas, constando somente Gotas (CI), de Luiz Antonio Felix, e
Borracheiro (CV), de Maria Cristina Penha.

Frente a essas obras, o objetivo delineado € evidenciar uma leitura
possivel, com elementos objetivos/formais como ponto, linha, forma,
direcdo, tom, cor, textura, dimensao, movimento e outros elementos,
subjetivos, ou seja, o que nossa leitura de mundo nos permite ler na imagem,
associando conhecimentos ja adquiridos % ideias, sentimentos, expressoes
diversas % com a imagem, tanto do ponto de vista do todo, como das
partes. Dessa forma, apresentar um possivel caminho a ser explorado por
aqueles, dentre outros, que, na funcao de professores, desejam ampliar o
campo de leituras a explorar, talvez no estabelecimento de um dialogo da
leitura da imagem (texto imagético) com a palavra (texto verbal).

Entrelace com a educacao

Os processos de criagao por meio da linguagem plastica sao muito
importantes na formagao educacional, visto que podem levar ao exercicio
e ampliagdo do universo simbdlico do individuo; possibilitar infinitas
compreensdes de mundo; fornecer ferramentas que capacitam os seres
humanos a ler e interpretar coisas, o mundo interno e o virtual; auxiliar a
viver socialmente e lidar com os incoémodos que isso pode representar;
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fortalecer a autoestima, o reconhecimento de cada um como um ser Ginico,
especial, sem igual, com infinitas capacidades; contribuir para abrandar/
eliminar a competitividade e desenvolver a admiragao e o respeito das
pessoas para consigo € com os outros; estimular o trabalho em grupo, em
que o individuo, ao reconhecer suas habilidades e dificuldades, busca
parceiros para atingir seus objetivos; capacitar para enfrentar o medo
diante do desconhecido e dos percalgos da vida, saindo da paralisagao
para a acao.

Alcangar objetos de leituras como a imagem esta no espago social.
As imagens fazem parte da historia cultural e economica e s3o encontradas
em nossas memorias, elas podem ser visualizadas em Sites na internet,
manuseadas e digitalizadas, estando disponiveis a todos os leitores virtuais.
(TOZZ1, 2012). A sensagdo de saber tudo, saber nada ¢ refeita,
possibilitando novos olhares para o mesmo autor. Valoriza-se o outro e a
si mesmo, o individuo se v€ capaz de compreender o pensamento do
outro, sensibilizando-se, repensando a si e a0 mundo. A arte € relagao
com a vida, ndo é decoragdo; implica uma leitura de mundo que ajuda a
ampliar o olhar do sujeito que a 1€ e quando essa leitura acontece, o leitor
percebe que o seu olhar € significativo como qualquer outro. Nesse sentido,
Herbert Edward Read (1958) afirma que o objetivo geral da educacio ¢
levar ao desenvolvimento do individuo, propiciando harmonia com o grupo
social a que pertence. Assim, segundo o autor, “a arte esta profundamente
envolvida no processo real de percepgdo, pensamento e ac¢ao (sic)
corporal” (READ, 1958, p.27) e, portanto, ela é relevante para o
desenvolvimento educacional.

Maria Emilia Sardelich (2006) afirma que a leitura de imagens e a
compreensao critica da cultura visual sdo dois aspectos que devem estar
presentes nos cursos de formacao de professores. A autora destaca que a
busca por imagens ndo é s6 preocupagao dos artistas plasticos ou de
quem trabalha com arte visual. Historiadores, antrop6logos, sociélogos e
educadores também estao preocupados com as leituras de mundo.

Tratando-se de educacio, de processos de ensino e aprendizagem,
cabe ao professor, no trato com multiplas linguagens, escolher imagens e
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exercitar leituras com os alunos. Escolher imagens mais proximas da
realidade do estudante possibilita espacos de discussdo coletiva,
otimizando estudos e analises da produgao e do consumo cultural. (TOZZI,
2012). Para Dellisa e Laplane (2012), as praticas de leitura como as listas,
jornais, revistas, livros, placas, cartazes, folhetos, manuais, rotulos de
embalagens e outras adquirem sentido quando se pensa em representar o
seu significado por meio de simbolos, podendo, assim, se comunicar. O
trabalho do docente com a fotografia vincula-se a essas praticas e pode
possibilitar ricas leituras.

Lembramos que, para Vigotski (2009), as linguagens artisticas, como
as fotografias que serdo aqui analisadas, sao algumas das fundamentais
maneiras do ser humano atribuir significado ao mundo e a si mesmo. O
contato com essas producdes pode ser um instrumento de
desenvolvimento e educagao, pois culturas diferentes sdo mostradas,
outras realidades sdo vistas. Por outro lado, para Schroeder (2012),
somente mostrar a arte ndo garante aproveitamento educativo. As
linguagens e a arte exigem caracteristicas especificas que possibilitam a
leitura. Estas caracteristicas, como ja apontado anteriormente neste texto,
sdo de ordem objetiva e de ordem subjetiva.

No contexto delineado, a preocupagdo com a tematica, bem como
com o surgimento da expressao leitura de imagens, iniciaram no final da
década de 70, com o avango tecnologico e o destaque do visual.
(SARDELICH, 2006). Para esta autora: “Ler uma imagem historicamente
¢ mais do que apreciar o seu esqueleto aparente, pois ela € construgao
histérica em determinado momento e lugar, € quase sempre foi pensada e
planejada.” (SARDELICH, 2006, p.209). Desde a década de 70, a leitura
de imagens como pratica educativa vem se firmando. (SAMAIN, 1998).

Ha que se destacar a ideia de que tratar de obras de arte implica a
questdo estética e, nesse sentido, a reflexao acerca da leitura de imagens
foi pautada nas investigacdes de Ott (1984), Housen (1992) e Parsons
(1992). Tendo como referéncia as ideias dos autores mencionados, quer-
se, assim, sugerir que é possivel a leitura de imagens junto aos estudantes,
partindo-se de uma tematica definida, que auxilie na produgao de sentidos.
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Dessa forma, trabalhar o entrelagamento do significado das
percep¢des do mundo da fotografia com a educagao, tendo presentes a
estética e a técnica, ¢ um encaminhamento possivel em processos de ensino
e aprendizagem que visem contemplar multiplas leituras e, paralelamente,
explorar recursos que fazem parte do cotidiano em nossas vidas. Na
linguagem fotografica utilizam-se a luz, a sombra, a linha, o plano, a variagio
cromatica, a textura, o ritmo na composi¢ao dos elementos no espago, o
que corresponde na linguagem escrita a composi¢ao de simbolos graficos,
a palavras, frases, repeti¢do. Ainda mais: ensinar a ler imagens significa
ampliar e aprofundar o desenvolvimento das sensagdes e da percep¢ao
humana.

As linguagens das formas simbolicas fazem parte de processos
interativos de comunicagao e expressao, criados pelo ser humano. Sao
elas que possibilitam apresentar, exteriorizar as impressdes de mundo,
contidas dentro de si, a partir de experiéncias na vida, interagindo-se com
o semelhante, com o mundo. Tanto a necessidade de utilizar imagens para
exprimir algo, como a necessidade de compreender-se, compreender o
mundo e ao outro, parte de um grande incomodo, decifrar o invisivel que
percebemos o tempo todo, em tudo; o inaudivel que sentimos; o
imperceptivel que ouvimos; o vazio que vemos cheio; a pausa que nos
parece retumbante; explicar o inexplicavel. Somente por meio de simbolos
conseguimos nos expressar, trazer a tona a magia que nos alimenta o
espirito, 0 nosso eu mais profundo.

Dentro do processo educacional e na comunicagao, utilizamos, nao
raro, as linguagens de forma restritiva ao pensar, com mao Unica,
privilegiando algumas delas, esquecendo-nos de outras ¢ também de que
o convivio advindo da presenca de varias pode ser mais rico, mais
expressivo, mais contribuinte na formagao de leitores, na formagao de
seres humanos.

No contexto ora delineado e de acordo com o recorte de estudo,
compreendendo a leitura como um ato que se faz em um contexto social,
por meio dela hé a possibilidade do leitor ampliar o seu conceito de real,
sua visao de mundo. Cumpre destacar que a formagao de leitores ¢ tarefa
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nimero um da escola, pois nesse local ¢ possivel, por meio do fazer
pedagogico, apresentar/trabalhar multiplas leituras propiciando ao
estudante ampliar sua visao de mundo. (REZENDE, 2009). Assim sendo,
a leitura de obras de arte (produgdes humanas) possibilita a leitura de
outras produgdes, que compdem o cotidiano das nossas vidas, e essa
leitura é uma agao educativa. Formar o ser humano nessa direcao ¢
possibilitar a ele a énfase na capacidade de perceber, analisar, sintetizar e
generalizar informagodes que o mundo oferece e, sobre esses conhecimentos,
elaborar novas formas de compreender a realidade que nos cerca.

Neste sentido, a leitura de imagens permite ultrapassar barreiras do
reconhecimento de diferentes formas de interpretacio, requerendo o
conhecimento de condi¢des de produgio e difusdo, simbolos, contexto
cultural, passando do iconico ao simbolico, da denotagdo a conotagao.
(JOLY, 2002). Trata-se de compreender que na imagem nao esta o
concreto, mas sim o associado, o estético.

Umberto Eco (1962), em seu livro Obra Aberta, apresenta um
estudo com interpretagao de diferentes tipos de obras e menciona: “Entre
ainacessivel intengao do autor e a discutivel intengao do leitor, ha a inten¢ao
transparente do texto, que recusa uma interpretagao inaceitavel.” (ECO
apud JOLY, 2002, p.10). Avangando em relacdo a essa ideia, Barthes
(apud JOLY, 2002, p.243) nos ajuda a pensar que a analise preenche
determinadas fungdes como “a satisfagdo do gosto; a funcao didactica; a
funcao critica (avaliagdo); e a fung@o cognitiva”, ocasionando a sintese.
Assim, no ambito educacional, analisar possibilita enriquecer a interpretacao
das imagens, confrontando as conclusdes com o contetido e com a propria
organizacao da obra, enriquecendo o estudante ndo s6 com os elementos
colhidos na prépria obra, mas com o contexto de apari¢ao. (JOLY, 2002).
Nessa dire¢do, cabe realizar a leitura da obra de arte, contextualizar,
evidenciar fatos histdricos de relevancia, compreender de varias maneiras,
observar a composicao da obra, perceber os pressupostos, averiguar as
técnicas e analisar o todo. Trata-se de um “modo de ver, de dizer, de
sentir, de escrever, de escutar, de habitar o mundo”. (INGOLD, 2007
apud DIAS; RODRIGUES, 2012, p.59).
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Tendo em vista que neste estudo o critério utilizado para a leitura
das fotografias foi a composi¢ao estética e, somando-se a isso, 0s
critérios para a avaliacdo das fotografias no Concurso Interno do Foto
Clube de Londrina foram: visdo ou concep¢do, interpretagdo e
tratamento, composi¢ao, técnica e coesao do trabalho em torno do
tema. Estes elementos, claro, foram considerados para julgamento sob
a 6tica dos julgadores dos concursos. E este conjunto que intentamos
evidenciar no entrelace do estudo da imagem no contexto da educagao.
Este entrelace, ora proposto, baseia-se no ambito formal, incluindo
aspectos objetivos e subjetivos. Pode ocorrer em disciplinas como
lingua portuguesa, artes, ciéncias, historia, geografia e filosofia, dentre
outras, na complementaridade com a leitura da palavra. Diferentes
niveis de ensino, desde a educagao basica ao ensino superior, podem
explorar esse recurso. Afinal, como consta em uma das epigrafes
assinadas por Salas-Nicanor (1731)* na obra Lendo imagens, de
Alberto Manguel (2001), “toda imagem ¢ uma historia de amor e 6dio
quando lida do angulo correto” e, completando com a ajuda de Estrela
(2003), sao “estorias com pedagogia dentro”... basta trazé-las a tona!

Das imagens fotograficas de concursos a
leituras possiveis

No Foto Clube de Londrina existem os concursos internos com
o objetivo de, extrapolando fronteiras daqueles que dele fazem parte,
compartilhar imagens. Esses concursos sao realizados anualmente e
divididos em cinco etapas, compreendendo as categorias Iniciantes e
Veteranos®*. Os associados delimitam o tema no inicio de cada ano.
Para o julgamento, sd3o convidadas quatro pessoas externas, incluindo

3 Leopoldo Salas-Nicanor. Espejo de las artes. 1731.

4 Neste texto, utilizamos somente as imagens veiculadas no site: <http://www.
fotoclubelondrina.art.br/index.php?option=com_content&view=article&id=5&Itemid=23>.
Acesso em: 06 out. 2012.
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fotografos e outros artistas. Os critérios do julgamento do concurso
interno sdo: Visdo ou concepcao do tema, expressando originalidade
na criacdo. Quanto a interpretacao e tratamento do assunto ¢ observado
se sdo ou ndo adequados ao tema proposto, se despertam interesse
social e artistico amplo ou restrito em relagdo a tematica proposta.
Quanto a composicao, deve haver arranjo harmonioso dos elementos
que formam e integram o quadro: linhas, volumes, tons, luzes e sombras;
angulo de tomada, perspectiva, utilizagdo do campo focal; corte e
enquadramento; equilibrio, harmonia das cores. Quanto a técnica, os
critérios sdo qualidade da copia ou ampliagdo; defini¢do da imagem
conforme a proposta apresentada, textura, aproveitamento e
rendimento das cores, acabamento e apresentagao.

Para a leitura das fotografias que fazem parte deste estudo,
apoiamo-nos no pensador educacional inglés Herbert Edward Read
(1893-1968), que, em sua obra A educacao pela arte (1958), evidencia
a importancia de tornar visivel o papel das artes na educacdo e aponta
caminhos que levem a sua aplicagdo em relacao as necessidades atuais.
Assim, para o autor, ¢ fundamental a inser¢ao da educagao estética em
todo o processo de desenvolvimento do pensamento do individuo, indo
além do conceito da educagdo artistica (visual ou plastica).

Para Read (1958, p.13), “a arte deve ser a base da educagao”.
Ainda, segundo Read (1958, p.22), o processo estético deve ser
apresentado aos leitores de imagens e tem por objetivos:

(I) a preservacdo da intensidade natural de todas as formas de
percepcao e sensacao;

(IT) a coordenagdo das varias formas de percepgdo e sensagdo
umas com as outras e em relagdo com o ambiente;

(I11) a expressao de sentimento de uma maneira comunicavel;
(IV) a expressdo de uma maneira comunicavel de formas de
experiéncia mental que, de outro modo, ficariam parcial ou
totalmente inconscientes;

(V) a expressao do pensamento de maneira correcta.
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De acordo com o autor, o ponto de partida para a educagdo
estética € a sensibilidade e nela a percepcao, elemento fundamental, se
faz presente. Ele apresenta o conceito de forma como “configuracio”,
significando que o individuo cria uma representagao particular. Assim,
no que diz repeito a arte, deve ser analisada primeiramente a forma, o
que, necessariamente, esta ligado a analise da cor, porque a cor produz
um efeito direto sobre nossos sentidos. Quando se analisa a fotografia
na experiéncia estética, “entramos intuitivamente na natureza da cor,
apreciamos a sua profundidade, calor ou tonalidade — ou seja, as suas
qualidades objectivas — e depois passamos a identificar estas qualidades
com as nossas emogoes”. (READ, 1958, p.37). Sera, portanto, nessa
direcdo que analisaremos as imagens das fotografias, a seguir.

Read (1958) registra que esses dois elementos — forma e cor —
sdo importantes nas obras de arte e que héa outras propriedades
secundarias como o equilibrio, simetria e ritmo. Essas propriedades
também serdo vistas na analise das fotografias, iniciando assim a andlise
da composicao:

A composi¢do ¢ a soma total de todas estas propriedades
secundarias, incluindo a cor, ¢ o objetivo da composicdo ¢
organizar todos os elementos fisicos que transformam uma obra
de arte num desenho coerente, que agrada aos sentidos. Se a obra
de arte envolve uma ilusdo de espago, entdo todas estas
propriedades devem contribuir para essa ilusdo. (READ, 1958,
p.38).

Assim considerado, as imagens presentes nos concursos internos
de 2011 expressam varias representagdes possiveis da realidade dos
fotografos que compdem o Foto Clube de Londrina. A propdsito,
lembramos que Italo Calvino (1972), em seu livro As cidades invisiveis,
destaca o aspecto subjetivo presente nas imagens. Tratam-se de diferentes
sensacdes humanas; s3o representagdes interpretadas. As lentes do
fotografo revelam multiplos olhares, como podemos observar nas imagens
aseguir (Figuras 1,2,3,4,5,6¢7).
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Figura 1 - Criancas na quadra (Categoria Iniciantes)
__ _ - .

Fotografia: Reinaldo dos Santos
Fonte: Foto Clube de Londrina (2011)

Na primeira etapa da categoria iniciantes, Reinaldo dos Santos
foi o premiado com a fotografia intitulada “Criancas na quadra”. Essa
imagem ¢ retangular, horizontal, com o ponto central do circulo
deslocando-se para a direita, com uma composi¢ao que determina
nosso olhar. Observamos o fundo, composto por quadrados que se
repetem, em uma textura azulada (pictorica), em que o volume acontece
pelas camadas de tinta sobrepostas, que reaparecem sutilmente,
permitindo ver a passagem do tempo nos pontos descascados em que
vemos as cores das camadas anteriores, o que ja se foi e o que ainda
esta 14, sob a tltima camada pintada. A falta de limites nos contornos
externos da imagem leva o olhar, mesmo fora do suporte, para o infinito.

A linha amarela, cor quente, ¢ um elemento pictorico continuo,
vibra mais que o fundo azul, cor fria, prendendo o olhar e fazendo-o
caminhar; corta o retingulo ao meio, horizontalmente, de lado a lado.
Guia o olhar do espectador, fazendo-o entrar na imagem, da esquerda
para a direita, representando, simbolicamente, o passado, na esquerda;
o presente, no centro; e o futuro, na direita, local em que forma um
circulo (forma infinita) com um ponto central que se destaca, tendo o
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dobro da espessura da linha, porém da mesma cor e textura desta.
Sobre esse circulo temos cinco elementos equidistantes (figuras vistas
de cima para baixo), sendo duas na parte de cima, a terceira ainda
sobre o circulo, porém na linha horizontal a direita e as outras duas, na
sequéncia também equidistantes, na parte inferior do circulo. Essa
distribui¢ao dos elementos no circulo, juntamente com o ponto central,
levam o olhar a caminhar no sentido horario em continuo e repetitivo
movimento circular, algo que graficamente nio existe, porém € um ritmo
que repetimos com o olhar sem qualquer raciocinio a priori, ou durante
0 processo.

Pode-se perceber, tomando como exemplo a figura 1, que a
linha a dividir a figura ao meio e o circulo, deslocado do centro,
remetem a uma linguagem fotografica de recorte do mundo. Trata-se
de como, nesse recorte, o fotégrafo enxerga o mundo real. Quem
observa a fotografia, observa e 1€ como Reinaldo dos Santos traduziu
o real. Qual a importancia para o leitor? Tanto a leitura do fotografo
quanto a leitura do observador se transfiguram. Entra a experiéncia de
como se 1€ (fotografo e/ou o outro) o que € visto, segundo histérias de
vida, vivéncias, enfim.

As linhas, sombras, luz, circulos, texturas, cores, volume e ritmo
sdo elementos compostos por figuras humanas. O fotografo transforma
o real em forma pléstica. H4 uma composic¢ao no retangulo, que leva
da esquerda para a direita. H4 uma tendéncia do olhar permanecer no
sentido horario. O fotdgrafo escolheu/definiu o angulo, conduziu nosso
olhar. A cor determina a emocao ¢ a textura, sua intensidade.

Esse recorte de mundo, criado intencionalmente pelo fotografo/
artista, possibilita infinitas leituras, pois se tratando de elementos
simbolicos, ha ressonancia nos universos imagéticos de cada individuo,
uma experiéncia correspondente Uinica, particular, com emog¢ao, como
a provocada por essa imagem analisada.

Ainda na primeira etapa do concurso, Norman Neumaier foi
premiado com a fotografia intitulada “Juvenilescéncia” (Figura 2), a

seguir:
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Figura 2 - Juvenilescéncia (Categoria Veteranos)

AiEmE
/ ~

N

Fotografia: Norman Neumaier
Fonte: Foto Clube de Londrina (2011)

Trata-se de uma fotografia retangular horizontal, que apresenta um
ambiente do mundo real. O fundo marrom escuro ¢ dividido em dois planos
pela luz — vinda de duas dire¢des — nos tons amarelo e azul. No plano
esquerdo, temos a metade do corpo de uma figura humana, vertical, envolta
por um manto e banhada por luz amarela (cor quente) vinda a diagonal,
da direita. Cria um ambiente enigmatico pelo contraste com o fundo
imediato a ela, marrom, profundo, denso, sem nenhum detalhe ¢ sem
projecdo de sombra. No plano direito, ha linhas em perspectiva, que
convergem para o horizonte, um corredor, em grande fuga, em que o
nosso olhar caminha para o fundo da imagem. Do meio para tras, a luz,
que vem do fundo, ao iluminar a cena, traz um clima de mistério a
composic¢do: a esquerda, sem projecao de sombra na parede de fundo e
adireita, vinda do fundo, projetada sobre o piso teto e paredes, em formas
simétricas e geométricas. Nao se sabe o que esta atras da luz; cria-se um
mistério.

Do meio da imagem para a esquerda esta sugerido que € o tempo
passado; do meio para a direita, o futuro. O olhar ¢ direcionado pelas
linhas, que levam para o fundo. O olhar do espectador ¢ direcionado
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intencionalmente para o lado direito e para o fundo. A imagem direciona
nosso olhar para a luz que esta no fundo. O segundo destaque, do meio
para a direita, ¢ um ponto de fuga.

Trata-se de uma figura dramatica, porque tem duas iluminagdes. A
luz s6 ilumina o elemento humano, em um primeiro momento. No
segundo momento, a luz leva para o reflexo no ambiente, provocando
sensagdes no espectador. A interpretacdo vai depender do
conhecimento de mundo de cada um. Olhar para a fotografia ¢ buscar
explicagdo dentro daquele que a 18. E um momento de conflito, de
transformagdo. A iluminagdo mostra flashes, mas ndo mostra tudo.
Revela um ser humano inseguro, talvez questionando a si mesmo. Com
escuro e claro, paredes escuras, a figura ndo sorri, ndo vé nada. Ela
estd fechada e busca explicacdes, talvez. A luz tem um papel
importantissimo nessa fotografia, provocando em quem a vé/1€ duas
emocdes e sensagdes distintas, em um mesmo espago, criando um
clima magico, impossivel de ser alcangado pela razdo. O olhar do
espectador entra na imagem pela esquerda (no passado), primeiro pelo
rosto da figura e desce pelo seu corpo, segue para a direita superior,
deixando a mostra somente o rosto com expressao indefinida e
enigmatica e a direita, um futuro com formas geométricas, rigidas, em
cores frias.

Na segunda etapa do concurso, cujo tema foi Noturno, a
fotografia premiada na categoria iniciantes foi “Magestosidade” (Figura
3), de Denise Keiko Ono.

Nessa imagem tem-se a presen¢a marcante de uma linha de
horizonte e o que estd na parte superior da imagem reflete na inferior. A
iluminacdo vem do fundo para a frente. A linha horizontal da a sensa¢ao
de repouso, s6 que preta, sem detalhes; ela € repouso, mas a0 mesmo
tempo ¢ incomodo, pois separa o inferior € o superior com uma linha
preta, que ndo deixa passar a luz. H4 um elemento central, com linhas
sutis, trés elementos, criando uma nogao de equilibrio. Na iluminagao ha
uma leve linha diagonal, que faz o leitor encaminhar o olhar de maneira a
entrar pela esquerda e sair para a direita, dando a ideia de equilibrio.
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Figura 3 - Magestosidade (Categoria Iniciantes)

Fotografia: Denise Keiko Ono
Fonte: Foto Clube de Londrina (2011)

Trata-se de uma fotografia em que a luz vem do fundo, azulada a
esquerda da imagem (passado) e amarelada a direita (futuro) e da mesma
forma na parte inferior. A divisdo da cor da luz forma com o reflexo um
angulo para a esquerda (no fundo), o que provoca um sutil encaminhar do
olhar para trés elementos verticais (um no passado, um no presente, um
no futuro) —um central e dois laterais. O elemento horizontal, uma larga
faixa negra com textura nas bordas, coincide com a linha do horizonte e
nos remete a mata (natureza morta).

O enigma se instala no reflexo, pois céu e terra mostram a mesma
imagem. Seus contornos sdo escuros, o que conduz o olhar para dentro
da imagem sem escapar de 14, provocando introspecgao. A estabilidade
da composic¢ao, em contraponto com a luz que sobre ela incide, cria trés
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momentos na vertical, onde lemos real, escuridio e real invertido, tudo
parecendo magico (a presenca da auséncia).

Como ja alertado anteriormente, ndo consta no Site do Foto Clube
de Londrina a fotografia vencedora da Categoria Veteranos (CV) da
segunda etapa, motivo pelo qual ndo procedemos a sua analise. A fotografia
da figura 4 —“Raio” —, de Thiago Augusto Domingos, foi a vencedora na
categoria iniciantes, na terceira etapa. Um retangulo vertical dividido em
quatro tempos, faixas de variada iluminagdo, que vazam nas laterais da
imagem, pois ndo tém limites, com textura e cor que vao do marrom escuro
ao amarelo ouro, ndo em degradé, mas sim em sequéncia inesperada de
claro e escuro, que se alternam, o que for¢a o olhar a entrar no alto da
imagem e descer até a base (sensagdo de queda sem controle).

Figura 4 - Raio (Categoria Iniciantes)

Fotografia: Thiago Augusto Domingos
Fonte: Foto Clube de Londrina (2011)
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Essa descida ¢é refor¢ada pela linha branca (grafica, como um rasgo),
que surge no alto da imagem desde o contorno, com continuidade para a
esquerda na cor branca (raio), some atras da textura turbulenta e reaparece
no final inferior, a direta da imagem

Norman Neumaier foi novamente o vencedor da Categoria Veteranos
da terceira etapa. Desta feita, foi premiado com a fotografia “Lagoa na
Mata Atlantica” (Figura 5), apresentada a seguir:

Figura 5 - Lagoa na Mata Atlantica (Categoria Veteranos)

Fotografia: Norman Neumaier
Fonte: Foto Clube de Londrina (2011)

A fotografia ora analisada (Figura 5) ¢ um retangulo vertical, dividido
com linha de horizonte levemente acima do centro da imagem. A luz vem
do fundo, amarelando o ambiente e jogando para frente, no primeiro plano,
as laterais esquerda e direita da imagem em verde escuro, criando um
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grande contraste. Do centro para baixo temos a proje¢do da imagem
invertida (reflexo), que forma, a direita, um tridngulo voltado para o centro
da cena. Isso for¢a o olhar a caminhar para o centro da imagem. Em
seguida, ele desce a parte inferior da imagem, que termina em formas
geométricas retangulares em azul celeste vibrante (um azul que nao vemos
de onde vem, pois ndo aparece na parte superior, que deu origem ao
reflexo) e pequenas formas geométricas brancas chapadas (luz total). Essa
mistura de texturas e formas geométricas e organicas no mesmo ambiente
provoca um grande incomodo % o invisivel aparece.

Na quarta etapa, destaca-se entre os iniciantes a fotografia intitulada
“Homem dormindo”, de Ayan K. Mukhopadhyay:

Figura 6 - Homem dormindo (Categoria Iniciantes)

il

Fotografia: Ayan K. Mukhopadhyay
Fonte: Foto Clube de Londrina (2011)

Aimagem ¢ retangular, horizontal, em branco e preto. A composi¢ao
se da com varias verticais em forma de colunas que se alternam, indo do
branco ao preto, provocando um ritmo que faz o olhar entrar na imagem
pela esquerda (passado) e caminhar para a direita (futuro) sobre a linha
de horizonte, que divide a imagem abaixo do centro. Esta linha horizontal
¢ formada por objetos tridimensionais, cubos e paralelepipedos em
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sequéncia, com faces brancas e pretas. Termina a direita com uma cabeca
eum tronco humano (Unica figura organica da cena), um ser humano deitado
sobre o chdo. Esse chdo, que ¢ a base horizontal da imagem, tem uma
textura lisa e brilhante, denotando frieza, com reflexo de toda a parte
superior (a parte superior mostra um real de muito peso). Entre as verticais,
temos espagos por onde vemos o fundo da cena: planos volumétricos,
horizontais, sobrepostos e com profundidade, numa ordem racional.

Toda essa estrutura formal geométrica de grande peso, reforgada
pela iluminagao de alto contraste, choca-nos por ocupar praticamente
toda a cena, ficando aparente apenas parte do homem, deitado, paralisado,
sem acdo, saindo do retdngulo na direita inferior da fotografia, local da
fotografia, a sensacdo de algo com menor importancia.

O ritmo que o autor nos faz acompanhar com o olhar parte da
esquerda, para a direita, horizontal, vir até a cabega, a direita, e ir para o
fundo, entre as colunas. O local inusitado, assim como a posicao e a ligacao
desse homem na cena, provoca-nos um grande incbmodo. Vemos as coisas
que criamos, dominando o espago, 0 mundo, € enxerga-se na imagem um
futuro do qual temos medo.

Na outra fotografia da mesma etapa, entre os veteranos, Rui Porto
foi o premiado com a fotografia “Luz matutina” (Figura 7), apresentada a
segulir.

Essa fotografia é retangular, horizontal, em preto e branco. Uma
cena com construcdes arquitetonicas (cidade) foi captada em perspectiva
diagonal, do canto superior esquerdo, convergindo para o canto inferior
direito. Na composicao percebe-se uma linha diagonal imaginaria, que
divide o retangulo em dois planos: o plano da esquerda acinzentado, sem
contornos, nublado; e o da direita, com foco e alto contraste, criando
formas geométricas com as fachadas em perspectiva.

Percebe-se outra diagonal sobre a cena, o caminho feito pela luz,
que vem do canto inferior esquerdo para a lateral direita da imagem.
Observado o canto direito inferior, sente-se o futuro em queda e racional
(frio e desumanizado), porém ele ¢ empurrado para cima pela luz que
vem em diagonal do canto esquerdo inferior para o canto direto superior.
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Lé-se a diagonal como simbolo de movimento, subida ou queda,
dependendo da dire¢do. Nesse sentido, na fotografia temos duas
diagonais, provocando sensagdes opostas e surpreendendo-nos.

Figura 7 - Luz matutina (Categoria Veteranos)

Fotografia: Rui Porto
Fonte: Foto Clube de Londrina (2011)

Consideracoes finais

O século em que vivemos, multiplo, com diversificadas linguagens,
requer nossa compreensao do imbricamento das coisas, indo além das
dualidades ciéncia e arte, sagrado e profano, material e espiritual, € outras
dualidades. Faltam-nos, portanto, ferramentas para conseguirmos transitar
nesse espago material, fisico, geografico, historico, politico, social e ao
mesmo tempo magico, que € o universo, em constante modificagdo. Dessa
maneira, ampliar e aprofundar nossa leitura da imagem fotografica implica
maneiras diferentes de compreender e expressar tempo € espaco,
expressando valores universais e atemporais e como “obra aberta” pode
contribuir para que nos coloquemos mais efetivamente neste nosso século,
qualquer que seja 0 espago que ocupemos.
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No que tange ao entrelace leitura de imagens e educagdo, a
proposicao feita volta-se a consideragao da educacio estética no processo
de desenvolvimento do pensamento do individuo, apresentando-se aos
estudantes imagens que contribuam para o desenvolvimento da percep¢ao
e sensibilizacdo, do senso estético, das experiéncias de vida e das
possibilidades de expressdo. Ensinar, tendo presente a estética e, com
ela, a compreensao de multiplos olhares e agdes, de formas diferenciadas,
de visdes de tempos e espagos capturados e expressos por fotografos,
que evidenciam suas técnicas no manejo da luz e no congelamento de
imagens, manifestando, assim, seus olhares no mundo.

Dessa forma, podemos aproximar o interesse dos estudantes pela
fotografia, manifesta nos inumeros cliques feitos por eles por meio de
camaras fotograficas e aparelhos celulares, as fotografias que sao feitas
por aqueles que cultuam a estética e as formas que ela contempla, vistas e
registradas com luz, ao trabalho desenvolvido na drea da educagao.
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