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The icons of the bombing of Guernica and its conflicts
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Resumen: E! bombardeo aéreo sufrido por la ciudad vasca de
Guernica durante la Guerra Civil Espariola creo una gran conmocion
a nivel internacional. Pablo Picasso pinto un cuadro titulado Guernica
que se exhibio en la Exposicion Internacional de Paris que se celebro
en 1937, convirtiéndose en el icono del genocidio sufrido por la
ciudad vasca. Al mismo tiempo, como la Guerra Civil Espafiola fue
una experiencia importante para la fotografia de prensa moderna
llama la atencion que el icono sea una pintura y no una fotografia,
por lo que se analiza los motivos por los que la expresion pictorica se
impuso a la expresion fotogrdfica, asi como el discurrir del simbolo
representado por el cuadro de Picasso.

Palabras-clave: Guernica. Pablo Picasso. Robert Capa. Guerra
Civil Espariola.

Abstract: The aerial bombardment suffered by the Basque city of
Guernica during the Spanish Civil War created a great commotion

worldwide. Pablo Picasso painted a picture called Guernica that was

shown in the International Exhibition of Paris, celebrated in 1937,

turning it into the icon of the genocide suffered by that place. At the
same time, since the Spanish Civil War was an important experience
Jor the modern press photography, it calls the attention that the icon
is a painting and not a photograph. Therefore this article analyzes
the reasons why the pictorial expression imposed itself on the
photographic expression, as well as the passage of the symbol
represented by Picasso.

Keywords: Guernica. Pablo Picasso. Robert Capa. Spanish Civil
War.
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Los iconos del bombardeo de Guernica y sus conflictos

Introduciéon

La Guerra Civil Espafola (1936-1939) estd considerada como la
primera guerra tratada por la fotografia de prensa moderna. El nuevo
concepto de fotoperiodismo surgi6 a partir de la aparicion de las revistas
ilustradas con fotografias realizadas con las nuevas camaras, tipo Ermanox
y Leica, que permitian al fotégrafo una mayor movilidad, asi como una
mayor produccion al sustituir las placas por carretes de 36 exposiciones.
Los nuevos reporteros graficos tuvieron la oportunidad de desarrollar
técnicas y composiciones desconocidas hasta entonces, mucho mas
espontaneas y también mas comprometidas con la veracidad de una guerra.

El fotégrafo principal de la guerra espafiola es Robert Capa que
saco la instantanea Muerte de un miliciano, fotografia que se convirtio
en una referencia visual muy importante por la constatacién de un hecho,
valiéndose de la veracidad de la imagen fotografica. Esta referencia visual
se convirtié en el icono de la entrega personal a una causa, en este caso la
defensa de la Republica espafiola. Este icono ha tenido una gran proyeccion,
asi como su autor que es el fotografo mas conocido por las nuevas
generaciones, pero esa proyeccion ha quedado truncada desde el momento
que se demostré que la instantanea de Capa fue una escenificacion realizada
en el frente cordobés de Espejo, y no en Cerro Muriano donde ubicaba la
version oficial. Pero, a pesar de su artificiosidad, con esta fotografia quedo
demostrada la capacidad que tiene esta técnica para la representacion
iconicay simbdlica.

La Guerra Civil Espafiola también es una referencia importante por
las nuevas técnicas militares, hasta el punto de que muchos historiadores
consideran esta guerra como el banco de ensayo de los nuevos armamentos
de paises como Alemania, Italia y la antigua Union Soviética, que probaron
sus nuevas armas y las nuevas tacticas en los distintos frentes espafioles.
Una de estos ensayos sucedi6 el 26 de abril de 1937 en Guernica, ciudad
de referencia historica y un simbolo importante en el Pais Vasco, donde la
Legion Condor alemana al mando de Wolfram von Richthofen bombardeo
la ciudad lanzando toneladas de bombas desde sus aviones Junker, utilizando
por primera vez la tactica de bombardeo en alfombra. La ciudad quedo
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arrasada por el fuego y el nimero de victimas mortales todavia es una
cifra desconocida porque existen distintas valoraciones, desde una centena
hasta varios miles.

Larepercusion mediatica del bombardeo de Guernica tuvo mucha
trascendencia a nivel internacional por lo que se convirtié en una referencia
importante de la guerra moderna. También hay que tener presente que la
ciudad de Guernica ya era un simbolo para el Pais Vasco que estaba
representado por la Casa de Juntas y un roble, como icono de la antigiiedad
del pueblo vasco. Entre las repercusiones importantes del bombardeo se
encuentra la obra pictorica de Pablo Picasso que realizé en homenaje a
Guernica, y que se ha convertido en el icono principal de la guerra. Por
otro lado, apenas existen referencias fotograficas del bombardeo y la
destruccion de la ciudad, ni tampoco una fotografia referencia que
represente la matanza indiscriminada de inocentes en aquella primavera
de 1937. Por lo tanto, nos encontramos con que el bombardeo de Guernica
generd un icono cuyo espacio ya estaba ocupado por otro anterior, el
conjunto monumental de la Casa de Juntas y el arbol sagrado (Figura 1),
situacion que no ha generado directamente ninguna disputa cultural pero si
un conflicto referencial.

Figura I - La Casa de Juntas y el roble sagrado de Guernica

Fotografia: José Manuel Susperregui
Funte: José Manuel Susperregui
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El bombardeo de Guernica y las
diferentes versiones

La fecha fatidica es el 26 de abril de 1937 cuando en esa jornada
se celebraba en la ciudad de Guernica una feria agricola que reunia a la
mayor masa de poblacion de todo el afio. El bombardeo sobre esta ciudad
vasca también es una referencia importante para la tactica militar de la
aviacion, porque fue la primera vez que los medios de comunicacion
publicaban la noticia de un genocidio producido por la aviacion militar
contra una poblacion indefensa. No fue la primera vez que los aviones de
los rebeldes bombardeaban una ciudad, pero si fue la mayor matanza
indiscriminada que se producia en la retaguardia ante una poblacion
desarmada que, mientras los bombarderos destruian la ciudad, los aviones
ligeros ametrallaron a las gentes que huyendo de las bombas buscaban
refugio en los caminos y en el campo.

Sin embargo no era la primera vez que sucedia. E1 31 de marzo la
ciudad de Durango fue bombardeada durante media hora, lanzando casi
12 toneladas de bombas, y al igual que Guernica esta ciudad no estaba en
la primera linea del frente. Este bombardeo apenas fue comentado por los
periddicos de la época y quedo eclipsado por el bombardeo de Guernica.
La valoracion que hacen Vidal (1997, p.75-77) y Steer (1978, p.262)
sobre esta accion militar coinciden en que el objetivo era lograr la
desmoralizacidn y el terror, no s6lo de la poblacion civil sino también de
los militares que se sentian impotentes ante este tipo de combates que
solo daban opcion a la huida.

Cuando el 26 de abril en Guernica se celebraba la feria anual
que reunia a gran parte de la poblacion de la comarca, el Jefe de Estado
Mayor de la Legion Condor, Wolfram von Richthofen, junto con el
general Vigdon acordaron que ese dia la aviacion alemana realizaria
dos bombardeos. El primero dirigido a las carreteras de Marquina y
Guernica duraria veinte minutos con el fin de incomunicar al frente
nacionalista con la retaguardia. Dos horas més tarde se ejecut6 el
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segundo bombardeo, esta vez sobre la ciudad de Guernica y su
poblacidn, que se inici6 con un bimotor Dornier 17 que arrojo6 algunas
bombas ligeras, luego aparecieron los aviones italianos que hicieron
una pasada de norte a sur arrojando casi dos toneladas de bombas.
Poco mas tarde se produjo la tercera pasada compuesta por unos
aviones italianos que escoltaban a un Henkel 111, y asi hasta una quinta
pasada. Lo sorprendente de estos bombardeos es que contravenian la
orden del 6 de enero de 1937 firmada por el Jefe del Aire, el general
Alfredo Kindelan, que exigia la precision en el tiro para evitar victimas
civiles, orden que no se cumplié porque muchas de las victimas no
fueron por los efectos colaterales sino porque fueron ametrallados
directamente desde los aviones cuando huian de la ciudad.

La valoracion de este genocidio siempre ha sido motivo de
discusion porque las cifras que se barajaron desde el principio son muy
desiguales. Las cifras que manejaron tanto la prensa local como la
internacional es muy dispar, porque segiin la documentacion de Talon
(1987, p.34) el que fuera consejero de Justicia en el primer Gobierno
Auténomo Vasco cifré en 590 muertos, el periddico londinense The
Star valord en centenares de muertos, el Daily News manejo6 una cifra
mas alta, 800 muertos, el ABC de Madrid subio6 el calculo hasta miles y
miles. Otra referencia mas concreta para valorar los dafos causados
por el bombardeo es el nimero de edificios destruidos (VIDAL, 1997,
p-102) que, seglin el arquitecto general de Regiones Devastadas, Gonzalo
Cardenas Rodriguez, 271 edificios quedaron totalmente arrasados que
porcentualmente suponia el 74,4% del total de edificios del centro de
Guernica y del barrio de Renteria.

La primera noticia sobre el bombardeo de Guernica llegd a la
sede del Gobierno Vasco en Bilbao a las pocas horas a través de una
llamada telefonica del secretario de la Presidencia, Antonio de Irala.
En esos momentos, segun Southworth (1977, p.11-14), en Bilbao tan
s6lo habia cuatro corresponsales extranjeros, tres ingleses y un belga,
y ningln francés, porque segin este mismo autor existian diferentes
sensibilidades sobre la Guerra Civil Espafola dependiendo de los
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paises. Francia se mantuvo mas neutral mientras que Inglaterra,
manteniendo el acuerdo de no intervencidon, mostraba mayores
simpatias hacia el Gobierno legitimo y de manera especial con el Pais
Vasco, debido a las relaciones industriales y comerciales que mantenian
antes del inicio de la contienda. Ademas el frente del norte tampoco
habia despertado mucho interés mediatico debido a que estaba
incomunicado desde la toma de Irun por parte de los rebeldes en
septiembre de 1936, y a que las decisiones importantes se tomaban en
Madrid. Asi se explica la poca presencia que los medios de
comunicacion tenian en Bilbao cuando sucedio el bombardeo de
Guernica. Larelacion de corresponsales extranjeros estaba encabezada
por George L. Steer del diario The Times, Noel Monks del Daily
Express, Chiristopher Holme de la agencia Reuter y la periodista belga
Mathieu Corman del diario parisino Ce Soir. De todos estos
corresponsales George L. Steer fue el mas importante porque estaba
muy identificado con el pueblo vasco, y el articulo que public6 el 28
de abril en The Times “The Tragedy of Guernica Town Destroyed in
Air Attack Eye-Witness’s Account”, fue crucial para la formacion de
la opinion publica a nivel internacional. El grupo de corresponsales
extranjeros nada mas tener la noticia se dirigieron esa misma noche a
Guernica para hacer una valoracion de lo acontecido, y lo primero
que vieron fue el espectaculo de la ciudad iluminando la noche con el
fuego que desataron las bombas incendiarias lanzadas por los aviones
de la Legion Condor. También vieron los crateres de las bombas
diseminados por todo Guernica, segtin testimonia Steer (1978, p.258),
pudieron examinar algunos cadaveres quemados y con heridas de
ametralladora, y comprobar el origen alemén de las bombas incendiarias
que habian quedado sin estallar.

Ante las repercusiones internacionales que estaba teniendo el
bombardeo de Guernica, desatando una opinion totalmente negativa
para el bando de los rebeldes, la reaccion no se hizo esperar. Desde la
emisora de Union Radio Sevilla, el general Queipo de Llano comenz6
su guerra psicologica cuando, apenas transcurridas 24 horas del
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bombardeo de Guernica, califico al presidente Aguirre de canalla'y
negd la autoria de los rebeldes. Su argumento se fundamentaba en el
mal tiempo del 27 de abril por lo que la aviacidén no estaba operativa
y, por lo tanto, no pudo bombardear ninguna ciudad. Este argumento
resultaba muy burdo porque se referia no al dia del bombardeo sino al
dia siguiente, que ciertamente el mal tiempo ayudé a que se apagasen
las llamas provocadas por las bombas incendiarias que cayeron sobre
Guernica el dia anterior. Asi comenzd otra guerra, la propagandistica,
que pretendia responsabilizar al bando republicano como el causante
del incendio de Guernica, provocado segun los rebeldes por los
dinamiteros que después de destruir las casas, las rociaron con gasolina.
Este argumento revivia otro acontecimiento anterior, la quema de Irin
antes de la entrada de los rebeldes en esta ciudad, donde si es cierto
que los anarquistas dinamitaron y volaron las casas periféricas, tal y
como relata el propio Steer (1978, p.52), y luego quemaron los coches
en los garajes y con la gasolina restante prendieron fuego a todas las
casas que se encontraban en los accesos de Irun. Pero Guernica no
fue Irin porque numerosos testigos, entre los que se encontraban el
candnigo de Valladolid, don Alberto Onaindia, el sacerdote Arronategui
y Jos¢ Labauria, alcalde de Guernica, fueron entrevistados por el
propio Steer y sus versiones coincidian con que Guernica fue
bombardeada por los rebeldes.

En esta disputa entre ambos bandos de la guerra, en ninglin momento
se recurrio a la prueba visual, es decir, a las imagenes fotograficas o
cinematograficas para documentar los argumentos, porque esa
documentacion fotografica no existe por varios motivos. En primer lugar,
porque el frente no estaba situado en Guernica sino a varios kildmetros de
distanciay, en segundo lugar, porque la guerra civil en el Pais Vasco no
habia despertado mucho interés en los medios de comunicacion y la
presencia de reporteros graficos fue muy escasa en el Pais Vasco durante
la guerra. En tales circunstancias es 16gico que no hubiera ningtin reportero
grafico en Guernica que pudiera testimoniar los bombardeos con imagenes
fotograficas.
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La escasa presencia de reporteros graficos
durante la guerra civil en el pais vasco

Debido a larepercusion que tuvo el bombardeo de Guernica llama
la atencion la poca representacion fotografica de este holocausto. Las
pocas fotografias que se conocen fueron sacadas después del
bombardeo como lo confirma un libro anénimo titulado Guernica, con
una portada firmada por M.O., que reproduce el testimonio escrito del
candnigo de Valladolid, don Alberto Onaindia, sobre el bombardeo.
También reproduce la declaracion jurada del piloto alemén Walter
Kienzle y los discursos radiofonicos de José Maria Leizalola, ministro
de Justicia y Educacion del Gobierno Vasco, y del académico Bonifacio
de Echegaray, textos todos ellos en inglés que estan ilustrados con 59
fotografias, la mayoria sacadas dias después del bombardeo (Figuras 2
y 3). Solamente en 12 de estas fotografias se aprecia el incendio todavia
activo y 9 de ellas fueron sacadas durante la noche. En su conjunto la
imagen de Guernica corresponde a una ciudad fantasma, abandonada
por sus moradores que han perdido todo. En 20 de estas fotografias
aparecen algunas personas contemplando las ruinas, pero en ninguna de
ellas aparece ningun cadaver por lo que se puede deducir que, del
conjunto de las fotografias publicadas en este libro, solamente 12 de
ellas, correspondientes al incendio fueron sacadas antes de la entrada
de las tropas rebeldes, es decir, antes del 29 de abril cuando el general
Mola ocup6 la ciudad.

El mismo dia 29 el corresponsal del diario francés La Petite
Gironde, Georges Berniard, equipado con una camara fotograficay
acompanado de un chéfer y un guia, se dirigié desde Bilbao a Guernica
pararealizar el primer reportaje grafico sobre el bombardeo. Su entrada
en Guernica coincidi6 con la ocupacion del general Mola y como
consecuencia de esta coincidencia fueron detenidos por los rebeldes. El
periodista francés fue acusado de espionaje porque anteriormente habia
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estado informando desde los frentes rebeldes de San Sebastian, Oviedo
y Madrid, y se habia publicado un decreto del general Franco que
condenaba a muerte a los periodistas que, habiendo estado informando
desde el bando rebelde fueran capturados en el bando gubernamental.
Asi fue como fracaso el primer intento de reportaje grafico desde el
lado nacionalista, aunque el reportero francés Georges Berniard pudo
salvar la vida por la intervencion del reportero italiano Sandro Sandri
que intervino a su favor, mas tarde fue expulsado a Francia después de
haber publicado unos articulos avalando la version de los insurgentes. El
guia que le acompanaba, el poeta Lauaxeta, seudonimo de Esteban
Urquiaga y jefe del Departamento de Propaganda del Partido
Nacionalista Vasco, no tuvo tanta suerte. A las pocas semanas fue
fusilado.

Figura 2 - La ciudad de Guernica después del bombardeo

Fotografia: Anonima
Fuente: Anonima
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Figura 3 - Otra calle de Guernica totalmente destruida

Fotografia: Anonima
Fuente: Anonima

Segun Alonso (2003, p.132-146) la presencia de reporteros
graficos en el frente del Pais Vasco fue escasa debido a que Euskadi se
encontraba aislada del resto de los territorios controlados por la
Republica. A Bilbao solamente se podia acceder por avion desde Biarritz
o por barco corriendo el riesgo de ser interceptados por la marina
rebelde. Este es el motivo que puede explicar la escasez de fotografias
asi como su bajo nivel informativo porque, segun este autor, las fotografias
que conocemos del bombardeo de Guernica fueron sacadas por algunos
soldados que coincidieron con el bombardeo y por algunos fotografos
locales. Debido al anonimato de estas fotografias su capacidad
documental es menor porque estan mas condicionadas por el contenido
del pie de foto, hasta el punto que algunas de estas fotografias fueron
utilizadas como documento visual tanto para denunciar el bombardeo
por parte del Gobierno Vasco, como por parte de los rebeldes para
atribuir la destruccion e incendio de Guernica al Frente Popular.
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Sin embargo, en fechas anteriores y posteriores al bombardeo
estuvieron dos de los fotografos mas importantes que cubrieron la
Guerra Civil Espaiola, David “Chim” Seymour y su amigo Robert Capa.
El primero llego6 a Bilbao a comienzos de enero enviado por la revista
francesa Regards que publicé unas fotografias del seminario de
Amorebieta y de una misa de campaia, reportaje que tenia la
intencionalidad de destacar la afinidad del nacionalismo vasco con la
Republica a pesar de su confesionalidad. Algunas de estas fotografias
fueron publicadas en el libro Death in the making, publicado en
homenaje a Gerda Taro, y estan atribuidas a Robert Capa pero la
historiografia de la guerra sita los escenarios de estas fotografias en
fechas anteriores a la estancia de Capa en Bilbao, por lo que estas
fotografias pertenecen a David Seymour.

Robert Capa llego6 a Bilbao la primera semana de mayo de 1937
y permanecio hasta el dia 17, cuando embarc6 en un barco pesquero
rumbo a Bayona, ante la inminente caida de Bilbao en manos de los
rebeldes, segtin relata su biografo Richard Whelan (2003, p.154). Las
fotografias de Capa reproducen la vida en una ciudad asediada y que
sufre frecuentes incursiones aéreas, como lo demuestra una de las
fotografias mas importantes de toda su carrera profesional (Figura 4).
En esa imagen publicada por primera vez en la revista Regards del 25
de mayo de 1937, junto a otras fotografias destaca una composicion
en la que una madre cogida de la mano por su hija y andando a paso
ligero, miran al cielo. El fotografo no tiene que mostrar mas porque
esta fotografia es la sinécdoque visual perfecta para mostrar un
bombardeo. Si en vez de Bilbao esta fotografia hubiera sido sacada
durante el bombardeo de Guernica, Capa habria conseguido representar
el genocidio con una fotografia emblematica imposible de olvidar.
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Figura 4 - Bombardeo en Bilbao en mayo de 1937

Fotografia: Robert Capa
Fuente: Robert Capa

El cuadro de Picasso y el
bombardeo de Guernica

Pero el icono del bombardeo de Guernica no fue una fotografia
sino una pintura mural que el Gobierno de la Reptiblica encarg6 a Pablo
Picasso (Figura 5). Con motivo de la Exposicion Internacional de Artes y
Técnicas de Paris que se iba a celebrar en el verano de 1937, el Gobierno
legitimo a pesar de su tardanza en confirmar su participacion nombro
comisario de lamisma a Carlos Batlle, que fue sustituido meses mas tarde.
Segtin la valoracion de Serraller (1999, p.15) la Exposicion fue el escenario
del enfrentamiento de las ideologias dominantes en aquellos afos, el nazismo
y el comunismo. En ese contexto el gobierno encargé el proyecto y
realizacion del pabellon a los arquitectos Luis Lacasa y Josep Lluis Sert,
que proyectaron un edificio de corte racionalista para albergar las obras
de algunos artistas espafoles que pertenecian a la vanguardia de aquellos
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afios. El escultor Julio Gonzalez, los pintores Joan Miro y Pablo Picasso,
junto al escultor americano Alexander Calder presentaron al publico sus
creaciones mas innovadoras. Seglin la estimacion de Serraller (1981, p.7)
sobre la eleccion de artistas vanguardistas para representar al pueblo esparfiol
en la Exposicion de Paris fue por motivos propagandisticos, porque segiin
este analista la politica cultural anterior a este evento internacional del
Gobierno de la Republica, no tenia en cuenta a las vanguardias, porque
los artistas invitados a las exposiciones de Bellas Artes estaban
acomodados a corrientes ajenas a las nuevas influencias artisticas.

Figura 5 - Reproduccion en cerdamica del cuadro de Picasso para

Fotografia: José Manuel Susperregui
Funte: José Manuel Susperregui

Debido a la importancia que adquiri6 el cuadro de Picasso, su
obra eclipso al resto de las presentes que solamente son recordadas
por los estudiosos del arte. El proceso creativo del cuadro Guernica
fue complejo y dificil desde el principio, segtn la valoracion de los
expertos, porque Picasso no comenzé a resolver el encargo del
Gobierno de la Republica hasta un mes antes de la inauguracion de la
exposicion. El punto de partida de la creacion del Guernica se atribuye
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a la serie de grabados titulada Suefio y mentira de Franco, compuesta
por dos planchas que contienen una serie de 9 escenas diferentes en
cada una de ellas donde el artista hace su interpretacion sobre la Guerra
Civil Espafiola. La importancia de estos grabados esta en algunos de
los elementos que la componen, porque después formaran parte de la
composicion del mural. Una vez finalizados los grabados el proyecto
sufrio un parén de cuatro meses, es decir, hasta el bombardeo de
Guernica a finales de abril. Segun Fermigier (1969, p.24) la cronologia
del Guernica comenzo6 el 1 de mayo cuando Picasso elaboro los
primeros dibujos, el esbozo general del cuadro ya estaba trazado sobre
papel el 9 de mayo y dos dias después fue trasladado al lienzo. Después
de superar ocho fases distintas el mural quedo6 rematado en los primeros
dias de junio. Pero la documentacion mas precisa sobre la evolucion
creativa de Picasso durante la realizacion del mural esta contenida en
las fotografias que realiz6 la compafiera del pintor, la fotografa Dora
Maar que, como relata Alix (2007, p.247-251), en una secuencia de
seis fotografias expone la evolucion, es decir, una vez trasladado el
boceto al lienzo, en esas seis fotografias se pueden conocer los cambios
que sufrio la idea original hasta la finalizacion del proyecto.

Durante los seis meses que pasaron desde que Picasso recibio
el encargo del Gobierno hasta la finalizacion del mismo, el desarrollo
del proyecto no fue continuo porque durante los cuatro primeros meses,
a excepcion de los grabados de la serie Suerio y mentira de Franco,
el proyecto estuvo parado hasta que Guernica sufrio el bombardeo.
Una de las preguntas que quedan en el aire es por qué Picasso no
reacciono de la misma manera cuando su ciudad natal, Malaga, el 8 de
febrero cay6 en manos de los rebeldes, que para su conquista no
dudaron en atacar desde el aire con bombas y ametrallamientos de la
poblacidn civil que huia por los caminos, escenas que se repitieron
mas tarde en Guernica. Esa pregunta ha quedado sin respuesta para
siempre.

En el mural de Picasso aparecen representados en distintas
posiciones nueve figuras diferentes, tres de las cuales corresponden a
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distintos animales, un caballo, un toro y una paloma, las otras seis
figuras son tres mujeres, un nifo y un hombre caido con una espada en
la mano, que también se interpreta como la estatua rota de un guerrero.
Algunas de estas figuras ya aparecen en la serie de grabados que realizod
a comienzos de ano. El toro, el caballo, un nifio, una mujer y otra
figura que recuerda al guerrero caido; de esta relacion todas las figuras
humanas de los grabados estan mirando al cielo, al igual que en el
cuadro, aunque en esta composicion también aparecen otras figuras
humanas, sobre todo la mujer portadora de la ldmpara que no mira al
cielo, su mirada esta dirigida al horizonte. Estas coincidencias entre
algunas de las figuras de los grabados y las que mas tarde aparecen en
el mural, indican que la composicion del Guernica no obedece en su
totalidad a la impresion que pudo recibir Picasso cuando tuvo noticia
del bombardeo, aunque si hay algunos elementos que reflejan claramente
el bombardeo como son las referencias arquitectonicas y urbanas, con
personas atrapadas en el interior de las casas que estan ardiendo. Sobre
la significacion del toro y el caballo se ha especulado mucho, y es
conocida la interpretacion del escritor Juan Larrea que entendia la figura
del toro como la metafora del pueblo espafiol y el caballo como la
representacion del fascismo. En declaraciones del propio Picasso
realizadas a la revista neoyorquina New Masses, en 1945, decia todo
lo contrario: el toro representaba la brutalidad, entendida en aquel
contexto como el fascismo, y el caballo representaba al pueblo.

También se ha especulado mucho sobre las influencias que pudieron
afectar a Picasso para la realizacion del mural. La referencia mas antigua
es el Caballo corneado también conocido como el Caballo exhausto,
un dibujo al carboncillo realizado en 1917 que recuerda al caballo
agonizante del mural (Figura 6). Por otro lado, Serraller (1981, p.29)
ademas de los grabados de la serie Suerio y mentira de Franco, también
aprecia algunas referencias a la Minotauromaquia que realizé en 1935,
algunos grabados de la Suite Vollard que comenzo en 1930y finaliz6 en
1937, y lapintura Crucifixion de 1930.
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Figura 6 - El Caballo exhausto del Guernica de Picasso

Fuente: Francisco Calvo Serraller

Pero las influencias que se han atribuido a Picasso para la realizacion
del mural no son solamente artisticas, también informativas. Se ha
especulado mucho sobre el impacto que le pudieron causar las fotografias
del bombardeo publicadas en la prensa. Anteriormente se ha valorado la
poca informacion fotografica existente sobre el bombardeo de Guernica,
debido a la poca presencia de reporteros graficos en el frente vasco de la
guerra civil. Consultadas las obras de Southworth (1977) y Fontaine (2003)
solamente aparece un periodico ilustrado con fotografias de Guernica
bombardeada. La Petite Gironde publico en primera plana un articulo de
Georges Berniard junto a dos fotografias de Guernica bombardeada del
mismo autor. En ambas imagenes solamente se pueden apreciar edificios
en ruina y calles cubiertas por los escombros, es decir, la informacion
grafica s6lo reproduce los dafios materiales causados por las bombas
pero no el sufrimiento de los moradores y visitantes de la ciudad. De
manera que dificilmente Picasso pudo estar influenciado por las fotografias
publicadas por la prensa durante el mes de mayo de 1937, més bien, y
como es logico en la mente de un creador, imaginé las escenas que pudieron
provocar las bombas lanzadas sobre Guernica.
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Los viajes del Guernica por distintas
ciudades y la creacion del mito

A pesar de la fama adquirida al cabo de los afios, el hecho cierto
es que el Guernica de Picasso pas6 bastante inadvertido durante la
Exposicion de Paris, que estaba mas centrada en las novedades
tecnoldgicas que en las denuncias politicas. Segun explica De la Puente
(2008, p.80-85), para el historiador de arte Herschel B. Chipp el
pabellon espaiiol paso bastante desapercibido porque no fue anunciado
durante la inauguracion de la exposicion ni tampoco en los catdlogos
mensuales, y seglin apreci6 el arquitecto Le Corbusier el piblico
tampoco mostro apenas interés en el mural de Picasso. Tampoco fue
reproducido en el Libro de oro de la exposicion publicado un afo
mas tarde.

Pero una vez finalizada la exposicion, el cuadro de Picasso
comenzo una nueva andadura convirtiéndose en un cuadro viajero a
pesar de sus dimensiones y con un futuro incierto. El pintor tomo la
decision de enviar el cuadro a Londres con una funcidén combativa,
segun la apreciacion de Tusell (1981, 1), donde fue expuesto en las
galerias Burlington durante el mes de octubre de 1938. A la exposicion
acudieron tres mil visitantes y cuando fue trasladado a la galeria de
arte White Chapel el nimero de visitantes aumento hasta los doce mil.
La siguiente exposicion se organizo en el verano de 1939 en la galeria
Vallentine de Nueva York y pocos meses mas tarde en el Museo de
Arte Moderno (MOMA) de esta ciudad, donde se organizd una
exposicion antologica sobre Picasso con el Guernica como cuadro
principal. Mds tarde inicié un nuevo periplo por distintas ciudades
norteamericanas como Los Angeles, San Francisco y Chicago en apoyo
de los refugiados espafioles. En todas estas exposiciones el nimero
de visitantes fue bastante modesto, desde los 208 de Chicago hasta
los 2000 de Nueva York.
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Fue en esta ciudad donde finalmente permaneci6 depositado el
Guernica hasta su vuelta a Espafia en septiembre de 1981, una vez
instaurada la democracia. La larga estancia del cuadro en Nueva York
fue por decision del propio Picasso porque Francia fue invadida por
los nazis y Espafia vivia bajo la dictadura franquista. El exilio que
conocid el Guernica, sin embargo, tuvo su lado positivo porque
mientras estuvo expuesto en el museo neoyorquino se convirtié en un
nuevo icono de la ciudad, un emblema al igual que el Empire State o
la Estatua de la Libertad, segin declaraciones del conservador de
arte del Museo Guggenheim, Robert Rosemblum. Otra valoracion
interesante es la de Javier Tusell que ademas de tener en cuenta su
valor estético, también considera que este cuadro personificaba la
cultura de los refugiados politicos espafioles en el exilio.

Larepatriacion del Guernica, ademas de esperar mas de cuatro
décadas, tuvo que superar una serie de barreras burocraticas y de
voluntades politicas. Los ejes de la polémica eran tres: la propiedad
del cuadro, la voluntad de Picasso y la ubicacion final del Guernica. A
finales de 1936 Josep Renau se reuni6é con Pablo Picasso y el
embajador Luis Araquistain para determinar la participacion y los
contenidos artisticos en la Exposicion de Paris. En enero de 1937, el
escritor Jos¢ Bergamin como agregado cultural de la embajada
espafola, encarg6 un mural a Picasso para la exposicion. Este encargo
se realizo sin ninguna mediacion documental ni contrato donde se
expusieran las condiciones tanto artisticas como economicas, por lo
que desde un principio se desconocia realmente quien iba a ser el
propietario del cuadro. El escritor de origen alemédn, Max Aub, que
estaba dedicado al teatro de vanguardia cuando estall6 la Guerra Civil
Espafiola, fue enviado a Paris como diplomatico para gestionar la
participacion espanola en la Exposicion, envi6 una carta el embajador
Luis Araquistain (25/5/1937) manifestando que habia llegado a un
acuerdo con Picasso, a pesar de la resistencia que ponia para recibir
subvencion alguna para la realizacion del Guernica, llegando a la
conclusion de que el pintor donaba el cuadro a la Republica espafiola.
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Como Picasso acepto la cantidad de 150.000 francos franceses para
sufragar los gastos materiales del mural, firmando el correspondiente
recibo, Max Aub estimaba que la férmula empleada servia para
reivindicar el derecho de propiedad sobre el cuadro por parte de la
Republica. Sobre la cantidad abonada a Picasso para cubrir solamente
los gastos de materiales, Tusell (2010, IT) considera que el gobierno
pagd el cuadro porque la cifra, que supone el 15% del presupuesto
total destinado a la Exposicidn de Paris, incluyendo la construccion
del pabellon, supera con creces el concepto de gasto de materiales.

Pero el recibo firmado por Picasso que custodiaba el ministro
de Estado, Julio Alvarez del Vayo, desaparecid durante la evacuacion
de Barcelona en 1939. Ante esta situacion de indefinicion sobre la
propiedad del Guernica, el que fuera embajador en Paris, Luis
Araquistain, envid una carta a Picasso en abril de 1953 para recordarle
el pago de 150.000 francos por parte del gobierno, aunque también le
reconocia que dicha cantidad tenia un valor simbolico, pero que
confirmaba el deseo por parte de Picasso de hacer la donacién del
cuadro a favor de la Republica espafola. Adelantandole su acuerdo
de que fuera el propio Picasso quien custodiara el cuadro durante el
franquismo, pero también que una vez muerto el caudillo Franco en
vez de reinstaurar la Republica se podria optar por otra alternativa
politica como, por ejemplo, una Monarquia constitucional, como asi
sucedio. Ante esa nueva situacion politica Picasso estaria obligado a ir
a Madrid a colgar personalmente el cuadro en el Museo del Prado.

A pesar de que la politica expositiva de este museo hasta 2007
no permitia la exposicion de artistas contemporaneos, el nombramiento
de Pablo Picasso como director honorario del Museo del Prado en
septiembre de 1936 abrid la posibilidad de que este museo fuera el
destino final del Guernica. Pero previamente habia otros asuntos que
resolver como, por ejemplo la repatriacion del cuadro.

En 1970 Picasso envid una carta al Museum of Modern Art de
Nueva York (FERNANDEZ, 1981, p.221-222) en la que recuerda al
director que el museo ha aceptado entregar el cuadro y sus anexos a
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los representantes cualificados del Gobierno espaifiol cuando se
restablezcan las libertades. Pone como Uinica condicion el aviso al
abogado Roland Dumas, que valoraré si las libertades publicas han
sido restablecidas en Espafia. Al afio siguiente envio otra carta al
Museum of Modern Art de Nueva York para confirmar de nuevo que
el Guernica y los estudios que le acompafian los habia confiado en
depdsito, desde 1939 a este museo y que las obras de arte serian
destinadas al gobierno de la Republica espafiola.

Esta segunda carta crea unas incertidumbres importantes porque
cuando se refiere al gobierno de la Republica espafiola, en aquellas
fechas el tnico gobierno que reunia estas caracteristicas todavia estaba
en el exilio. La otra incertidumbre es que en 1971 ya se conocia desde
hacia tiempo que Franco habia nombrado como su sucesor al Principe
Juan Carlos fundamentandose en la Ley de Sucesion aprobada en 1947,
por lo que la instauracion de la III Republica no entraba en los planes
futuros de la politica espafiola.

Tanto la muerte de Picasso en 1973 como la del caudillo Franco
en 1975 despejaron muchas incognitas para la repatriacion del
Guernica, que finalmente volvid a Espafia en septiembre de 1981 casi
tres afos después del restablecimiento de las libertades publicas, como
reclamaba Pablo Picasso, cuando la Constitucidén espafiola fue
aprobada en referéndum.

La tltima polémica por resolver y que todavia no esta resuelta
definitivamente, era la ubicacion del cuadro. La primera ubicacion del
Guernica en suelo espafiol fue en el Cason del Buen Retiro, un edificio
del siglo XVII y que formaba parte del desaparecido Palacio del Buen
Retiro, y que desde 1971 pas6 a conformar el Museo del Prado para
alojar la coleccion de pintura del siglo XIX. Con esta ubicacion se
cumplia con la idea primigenia de colgar el cuadro de Picasso en el
Museo del Prado, estancia que duro hasta 1992 cuando fue trasladado
al Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia en base a la aprobacion
de un decreto que organizaba las colecciones publicas de arte por
fechas. Los cuadros de los artistas nacidos antes que Picasso
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pertenecen al Museo del Prado y los posteriores al Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, aunque este museo como casos
excepcionales también exhibe las obras de algunos artistas nacidos
antes que Picasso, como Dario de Regoyos y Santiago Rusifiol entre
otros. Con esta nueva ubicacién lo que se consiguio, seglin el que
fuera director de este museo, Tomas Llorens (2010), fue contextualizar
el cuadro de Picasso desde el punto de vista “historico artistico natural”,
porque fuera de su contexto su discurso se debilitaria con el transcurso
del tiempo. Esta reflexion invita a pensar que la valoracion del Guernica
esta condicionada sobre todo por su caracter artistico, olvidandose, a
suvez, de la causa que lo generd, es decir, el genocidio sufrido por la
ciudad de Guernica el 26 de abril de 1936, porque cuando Llorens
apela al término “histérico” ademés de “artistico natural”, se esta
refiriendo al contexto historico desde el punto de vista del arte y no al
contexto politico, que fue el origen del Guernica como fuente de
inspiracion para Picasso.

El Guernica a Guernica como fundamento
de una identidad diferenciada

Desde el punto de vista de los pocos supervivientes del
bombardeo y de sus descendientes, el lugar natural para la exposicion
del cuadro de Picasso es Guernica. Si a esta reivindicacion que parece
justa o, por lo menos, correcta, aiadimos que el Pais Vasco goza de
una autonomia politica y de unos recursos econdmicos propios que le
permiten desarrollar distintos proyectos tanto politicos como culturales,
nos encontramos con que la reivindicacion ha adquirido un calado
institucional importante cuando desde el propio Gobierno Vasco se ha
solicitado la ubicacion del cuadro, primero, en Guernicay luego en el
Museo Guggenheim de Bilbao.
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Desde el momento en que el Guernica lleg6 a tierra espafiola la
ubicacion del cuadro se convirtié en un asunto crucial, porque segiin
valora Rodriguez (2004, p.376) la sacralizacion del cuadro sirve para
reforzar la identidad vasca como una identidad diferenciada de la
espanola. Siguiendo con esta valoracion, el pueblo vasco como sujeto
colectivo recurre a través de sus instituciones a la “ritualizacion
conmemorativa de los aniversarios del bombardeo™.

Dos afios después de la muerte de Franco, en 1977, cuando
todavia no estaba aprobada la Constitucion espafiola, es decir, cuando
todavia no existia la libertad de expresion, en un acto oficial la
ciudadania de Guernica conmemor6 por primera vez el 40 aniversario
del bombardeo para recuperar la memoria de las victimas. Pero sera
en el 50 aniversario del bombardeo cuando el Parlamento Vasco acordo
la constitucion de un Centro de Estudios por la Paz, con la finalidad de
“perpetuar el simbolo y el recuerdo de este hecho histérico™. El 18 de
abril la diputada alemana Petra K. Kelly visité Guernica y deposité un
ramo de flores junto al &rbol sagrado en memoria de las victimas del
bombardeo. Meses mas tarde, en noviembre, se constituyo la
Asociacion Gernika Gogoratuz con el fin de “contribuir con la reflexion
cientifica al logro de una paz emancipadora y justa a escala mundial y
en el Pais Vasco en particular”.

Como respuesta a la negativa del Gobierno espaiol para instalar
el cuadro de Picasso en Guernica, el Gobierno Vasco aprueba un
proyecto artistico en 1987 para conmemorar el 50 aniversario del
bombardeo y que, a su vez, cubra la ausencia de Picasso con las obras
de dos artistas con proyeccion internacional. Y al afo siguiente, el
escultor Eduardo Chillida instal6 la obra Gure aitaren etxea (Figura
7) en el universo simbolico del arbol de Guernica. Construida de
hormigon y hierro se instalo en un espacio situado a 200 metros del
arbol, por ser la distancia idonea para la perspectiva disefiada por el
escultor. Esta escultura abierta establece una comunicacion visual
permanente como contrapunto del arbol de Guernica.
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Figura 7 - La escultura de Chillida Gure aitaren etxea — 1987

Fotografia: José Manuel Susperregui
Funte: José Manuel Susperregui

En 1989 se amplia el proyecto artistico, financiado entre el
Gobierno Vasco y el Ministerio de Cultura del Gobierno espaiiol, y se
instala otra escultura, esta vez del artista britdnico Henry Moore,
titulada Large figure in a shelter (Figura 8), que fue creada entre
1985 y 1986, pocos meses antes de la muerte del autor. La eleccion
de esta escultura obedece a varios criterios, tanto relacionados con la
tematica como por su contenido artistico porque en esta obra confluye
la creacion tematica y formal de Henry Moore. Al igual que la escultura
de Chillida también es una escultura abierta cuya perspectiva mantiene
el contrapunto en el arbol de Guernica.
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Figura 8 - La escultura de Henry Moore Large figure in a shelter — 1985-86

Fotografia: José Maria Susperregui
Funte: José Manuel Susperregui

En 1996 se culmina el proceso iniciado afios antes para que el
Parlamento aleman reconociera el crimen cometido por la Legién Coéndor
en Guernica, aprobando una partida de 3 millones de marcos para la
constitucioén de un Centro para la Paz. Al afio siguiente, coincidiendo con
el 60 aniversario del bombardeo, el Gobierno Vasco solicité al Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia el préstamo del cuadro Guernica
para la inauguracion del Museo Guggenheim de Bilbao, avalado por un
informe técnico que garantizaba la conservacion del Guernica. El
argumento esgrimido por el director de la Fundacion Guggenheim, Thomas
Krens, recordaba que el cuadro de Picasso habia visitado 32 ciudades
distintas pero nunca habia estado en el Pais Vasco y que la celebracion del
60 aniversario del bombardeo, coincidente con la inauguracioén del Museo
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Guggenheim de Bilbao, era el momento idéneo con la presencia del
Guernica parareconocer al pueblo vasco el sufrimiento padecido durante
la guerra civil. La peticion fue denegada una vez mas por razones técnicas.

En 1998 se inaugura el Museo de Gernika que tiene como tematica
la historia de la ciudad y, sobre todo, el bombardeo sufrido por la Legion
Condor en 1937. Mas adelante las instalaciones se adecuaron para
reconvertir la exposicion en la Fundacion Museo de la Paz de Gernika,
que tiene por mision conservar, investigar y educar al visitante en la cultura
de la paz. Esta fundacion también tiene un Centro de Documentacion sobre
el bombardeo para recopilar todo tipo de documentos relacionados con
el genocidio. Entre la documentacion fotografica tiene una coleccion de
imagenes de la ciudad destruida pero, practicamente, entre sus fotografias
no hay ninguin testimonio relacionado directamente con las victimas y los
supervivientes. Todas las fotografias recogen la imagen de una ciudad
incendiada, destruida y vacia. Algunas de ellas corresponden a escenas
posteriores de la reconstruccion. Pero en la busqueda de documentacion
fotografica incluyeron una imagen donde se aprecia a una anciana sentada
sobre un colchon (Figura 9), y segun la leyenda la anciana habia bajado a
Guernica en busca de su marido después del bombardeo. Pero una lectura
detallada de la fotografia nos muestra que la anciana est4 ubicada en una
playa, pero Guernica no esta en la costa por lo que la fotografia esta mal
ubicada. Ademads también extrafia que después de un bombardeo que
incendio la ciudad, una anciana estuviera sentada sobre un colchon.

Esta imagen, en un principio, se considerd como el icono fotografico
del bombardeo porque fue publicada en una de las ediciones del libro £/
arbol de Guernica de George Steer. En el pie de foto ponia: Evacuacion.
La abuela llora: atras han quedado el padre y el abuelo, muertos o
combatiendo. Pero mas adelante se descubrid que esta fotografia fue
sacada en la playa francesa de Hendaya, cuando las tropas franquistas
conquistaron [rin en septiembre de 1936, porque fue editada por primera
vez en la revista Vu el 9 de septiembre de 1936, es decir, siete meses
antes del bombardeo de Guernica. Esta interpretacion que en un principio
se hizo en el Centro de Documentacién demuestra que hay un vacio de
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informacion fotografica sobre las victimas y supervivientes del bombardeo,
es decir, el bombardeo de Guernica carece de un icono propio porque,
durante la Segunda Guerra Mundial, hubo muchas ciudades que fueron
destruidas por los bombardeos y la memoria colectiva no diferencia unas
de otras.

Figura 9 - Portada de la revista Vu publicada el 9 de septiembre de 1936

L'AGONIE
I] IHUN

Fotografia: José Manuel Susperregui
Funte: José Manuel Susperregui

Por lo tanto, el icono principal del bombardeo de Guernica sigue
siendo el cuadro de Picasso a pesar de los esfuerzos del Centro de
Documentacion y, también, a pesar de los proyectos realizados por las
instituciones vascas con la instalacion de esculturas de artistas
internacionales y de equipamientos culturales para mantener la memoria
del bombardeo.
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El mayor éxito logrado por las instituciones vascas para acercar la
obra de Picasso a Guernica se produjo en el 70 aniversario del genocidio.
En 2007 el Ayuntamiento de la ciudad organizo un acto al que asistieron
varios premios Nobel, junto con los alcaldes de Hiroshima y Nagasaki
para proclamar una declaracion institucional contra la guerra. También
inauguraron una exposicion con 23 bocetos que utilizé Picasso para
preparar el cuadro Guernica, bocetos que fueron prestados por el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia al Museo de la Paz.

Conclusiones

El término Guernica responde a varios significados en funcioén
de la asociacion que se haga. Desde el punto de vista historico esta
asociado con el icono compuesto por la Casa de Juntas y el roble
como arbol sagrado, que simboliza la antigiiedad y la foralidad del
Pais Vasco. Desde el punto de vista politico Guernica se asocia con el
bombardeo y el genocidio que sufrio esta ciudad tras el bombardeo
de la Legion Condor y, finalmente, desde el punto de vista artistico o
cultural por Guernica se entiende el cuadro que pint6 Pablo Picasso
como protesta por el bombardeo. Esta ultima asociacion practicamente
ha eclipsado a las otras dos, por lo que ultimamente Guernica se
relaciona principalmente con un icono del arte moderno.

El mensaje lanzado por Picasso contra la guerra en la Exposicion
Internacional de Paris en 1937, cuando se colgo6 por primera vez el
cuadro Guernica, apenas incidid en la opinion publica hasta pasados
unos afios cuando el cuadro se internacionalizé en el Museum of
Modern Art de Nueva York. Pero la mala gestion del encargo que el
Gobierno de la Republica realiz6 a Picasso tuvo unas consecuencias
que todavia no estan solucionadas, concretamente la ubicacion del
cuadro. Mientras la postura oficial defiende la ubicacion en un museo
nacional, primero en el Museo del Prado y luego en el Museo Nacional
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Centro de Arte Reina Sofia, porque priorizan su naturaleza artistica
mas que su condicion simbolica, la otra postura de caracter mas politico
defiende la ubicacion del mural en la ciudad de Guernica porque
entiende que es el escenario que dio origen al mismo.

Ambas posturas han resultado irreconciliables por razones
técnicas debido al mal estado de conservacion del lienzo,
imposibilitando el traslado del cuadro a Guernica aunque fuera para
una exposicion temporal. El argumento técnico también esta cargado
de ironia porque después de haber visitado 32 ciudades diferentes en
Europa y Estados Unidos, resulta que no puede visitar la ciudad de
Guernica por razones técnicas. Aunque también hay que exponer las
contradicciones de la postura politica liderada por el Gobierno Vasco,
que ha sacralizado el cuadro de Picasso para reforzar la identidad
vasca exigiendo, al principio, su presencia permanente e incondicional
en Guernica y luego, en Bilbao cuando se construy6 el Museo
Guggenheim. Es decir, la postura politica del Gobierno Vasco ha
cambiado desde el momento que disponia de una buena infraestructura
en Bilbao para la exhibicion del mural de Picasso, por lo que el cuadro
ahora también lo valoran mas como objeto artistico que como objeto
politico.

En esta discusion permanente entre el Gobierno espafol y el
Gobierno Vasco, el mensaje del Guernica de Picasso ha quedado
olvidado asi como las victimas del bombardeo, y la disputa esté
centrada en el control del icono como polo de atraccidn para las
instituciones museisticas que se pueden beneficiar de la presencia del
cuadro. Una de las consecuencias mas graves de esta disputa
interminable esta en el deterioro del icono como simbolo de denuncia
contra las guerras, para convertirse en un fetiche al que se le pueden
atribuir unos valores alejados del mensaje primigenio.

Si el icono del bombardeo de Guernica hubiera sido una fotografia
en vez de una pintura, el control politico hubiera sido imposible por la
facilidad divulgativa de las iméagenes fotograficas. Y sirva como ejemplo
el bombardeo de las ciudades de Hiroshima y Nagasaki cuando
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explotaron las primeras bombas atdmicas en 1945, causando 230.000
muertes. Sobre estas ciudades tampoco existen fotografias durante las
explosiones pero si tienen un icono fotografico universal que todavia
permanece en la memoria colectiva, y es esa Nube de hongo producida
como consecuencia de la explosion nuclear y que estd directamente
asociada con la guerra nuclear. Curiosamente el autor del icono fue un
soldado del ejército norteamericano que saco la fotografia desde el avion
Necessary Evil.
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