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O paranaense que ajudou a escrever a

historia do fotojornalismo no Brasil

The citizen of State of Parana who helped to write the Brazilian
photojournalism history

Paulo César Boni *

Sérgio Sade ¢ a encarnagdo mais fiel da diferenga entre os que
fazem e os que prometem fazer. Os primeiros trabalham e produzem; os
ultimos sao bons de labia, pavonescos, falam demais e fazem de menos.
Pena que, em razao de sua quietude, boa parte das pessoas que realmente
trabalham, inovam e produzem acabam esquecidos ou ndo ouvidos pela
histéria. E o caso de Sérgio Sade, um fotografo que contribuiu —com seu
trabalho — e ainda tem muito a contribuir — com suas revelagdes — para a
construcao da histéria do fotojornalismo brasileiro.

Graduado na primeira turma de Comunicacdo Social pela
Universidade Federal do Parand, em 1967, foi o primeiro reporter
fotografico de Curitiba com graduagdo em jornalismo. Em 1969 comegou
a fotografar, no Paran4, para a recém-fundada revista Veja. No inicio da
década de 70 transferiu-se para Sao Paulo e continuou trabalhando na
revista. Aos poucos, estilo “mineirinho de ser”, foi revolucionando o
tratamento dispensado a fotografia, a ponto de a revista implantar um
novo projeto grafico, no qual a fotografia passou a ser muito mais
valorizada. Além de criar a editoria de fotografia na Veja, montou —e
dirigiu —um time de primeira grandeza do fotojornalismo brasileiro nos
anos 70.

Nos anos 90, retornou a Curitiba, mas continuou a fotografar para
a Editora Abril. Aos poucos foi enveredando para a fotografia publicitaria,
montou um banco de imagens e hoje trabalha com fotografia documental
para empresas. Tive a feliz oportunidade de entrevistad-lo num bom
restaurante da capital paranaense. Espero que vocg, leitor, se delicie com
suas revelacdes, casos € acasos nas proximas paginas.

Doutor em Ciéncias da Comunicac¢do pela Universidade de Sao Paulo (ECA/USP). Coordenador
do Mestrado em Comunicagdo da Universidade Estadual de Londrina (UEL).
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Sergio Sade

Fotografia: Daniela Sade
Entrevista

Paulo Boni — Sérgio, fale sobre sua passagem pela revista Veja e
como vocé iniciou o processo de valorizagdo da fotografia na Editora
Abril.

Sérgio Sade — Em 1968, eu era freelancer da Veja em Curitiba.
Em 1972, me chamaram em Sao Paulo para cobrir a auséncia do Cristiano
Mascaro na revista, pois ele havia pego hepatite e ficou uns dois meses
“de molho”. Em 1974, 0 Mino Carta me convidou para ir definitivamente
para Sdo Paulo, pois ele conhecia o meu trabalho, tanto da sucursal de
Curitiba, quanto daqueles dois meses que eu havia passado 14 na redagao.

Paulo Boni — Assim, sem mais nem menos?
Sérgio Sade — Acho que o fato de eu fazer coberturas esportivas
ajudou um pouco. Ainda sediado em Curitiba, eu havia ido cobrir a Copa
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do Mundo de 1974 na Alemanha pela revista. Para tanto, a Veja me
registrou como funciondrio, pois para um evento dessa magnitude era
preciso ter vinculo com algum veiculo de comunicacdo. Meu trabalho na
Alemanbha foi bastante produtivo, assim, quando voltei, recebi o convite
do Mino Carta e decidi aceitar, pois a Veja era arevista do sonho de todo
fotografo e eu estava com essa oportunidade nas maos e resolvi tentar.

Paulo Boni — Se adaptou facil em Sao Paulo?

Sérgio Sade — No comeco foi complicado. Eu ja estava casado e
tinha dois filhos. Deixei a esposa e os filhos em Curitiba e passei a morar
num hotel em Sdo Paulo. Pouco depois eu consegui alugar uma casa e
levei a familia toda. No primeiro ano foi dificil. Naquela época ndo existia
celular, Sdo Paulo ja era uma cidade gigantesca, e o setor de fotografia da
Veja s6 tinha dois fotografos: o Carlos Namba e eu, pois o Cristiano
Mascaro havia saido, alias, eu entrei na vaga dele. Ou seja, os dois
fotografos tinham que atender a todas as editorias, pois a revista nao
utilizava muito servigos de freelancers, que, naquela época, eram raros
porque era preciso importar os equipamentos fotograficos e, como a
importagao era proibida, eles custavam muito caro. A propria Editora
Abril tinha dificuldades em conseguir equipamentos, pois era proibido
importar cameras fotograficas.

Paulo Boni — Vocé comecou fotografando o qué?

Sérgio Sade — Tudo. A gente saia de casa e ficava andando pela
cidade, com um bip na cintura. O calor era sufocante e o transito ja era
como ¢ hoje, horrivel. O metr6 era uma novidade, ainda estava
comecando a operar sua primeira linha. Enfim, o comeco foi dificil e
desgastante, comegava a trabalhar de manha para as editorias como a
de economia, ia & Bolsa de Valores e coisas do género. A tarde ia cobrir
palestras, exposi¢des ou alguma matéria de comportamento... De
repente, quando achava que ia voltar para a redagdo, me “bipavam”
para fotografar outra coisa qualquer... La pelas 19h00 a gente ia para a
redacdo descarregar os filmes e achava que o dia estava terminado...
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Que nada, mandavam fotografar uma peca de teatro que comegava as
21h00. Isso me marcou muito, pois depois de um dia inteiro de trabalho
narua, eu voltava para a redagao sujo, suado e cansado e ainda tinha,
nesse estado, que fotografar teatro, shows musicais, langamento de
livros... Me lembro que chegava no local um pouco antes de comegar a
peca e via o pessoal chegar todo elegante, banho tomado, perfume,
boas roupas, mulheres bem vestidas, e coisa e tal e eu 14, ja um bagaco,
tendo que trabalhar mais algumas horas...

Paulo Boni— Isso devia ser horrivel, nao?

Sérgio Sade — Sim, mas tinha que fazer, afinal eram pautas
importantes. Por outro lado, foi uma época em que conheci muitos artistas,
politicos e pessoas significativas no cendrio brasileiro. Assim, a0 mesmo
tempo foi muito bacana porque aprendi a conviver com o jornalismo que
ndo era oficial, que ndo dependia de governo, de prefeitura, porque na
época em que trabalhei nos jornais de Curitiba eles eram muito
dependentes de antincios do governo e sempre submissos ao jogo politico.
Boa parte dos jornalistas que trabalhava nos jornais tinha outro emprego
em 6rgaos publicos para ganhar um pouco mais. Eumesmo quando trabalhei
como fotografo no O Estado do Parana, depois de algum tempo comecei
a fazer freelas para o Estaddo, para O Globo, para quem fosse, pois
estava insatisfeito com o salario. A Veja ainda ndo existia.

Paulo Boni — A Veja ¢ de setembro de 1968.

Sérgio Sade —Isso foi em 65. Eu estava fazendo freelas regulares
para jornais de outros estados. Lembro que fiz umas fotografias para a
edi¢do de domingo de O Estado do Parand e o José Mussa Assis ndo
gostou, pois eu tinha uma visao diferente daquele tradicional 3x4 que os
caras publicavam. Levei uma grande bronca do chefe. Entdo eu disse:
“Nao quero mais trabalhar aqui. Vou embora.” Pensei vou montar um
estiidio de publicidade e continuar fotografando para os jornais de fora.
Mas quando comuniquei isso, o Jodo Feder, diretor do jornal, me chamou
e disse: “Nao Sade, eu nao vou deixar vocé sair. Se voceé esta insatisfeito
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com o saldrio, eu te arranjo um emprego na Secretaria de Saude, de
manha, e a tarde vocé continua trabalhando conosco.” Eu agradeci, mas
recusei. Mas naquela época era absolutamente comum ter dois empregos,
sendo um no setor publico. Praticamente todos os fotografos que
trabalhavam nos jornais tinham outro emprego.

Paulo Boni — Vocé comegou a se decepcionar com o jornalismo?

Sérgio Sade — E verdade. Entdo... nesse sentido ir para Sdo
Paulo foi legal, pois 14 eu convivi com o jornalismo que ndo dependia
dessa relacao de poder e favores. E também convivi com jornalistas e
editores que tinham liberdade de emitir opinides favoraveis ou contrarias
aisso ou aquilo...

Paulo Boni — Ou seja, a Veja foi uma boa escola de jornalismo?

Sérgio Sade — Foi maravilhoso descobrir que existia um
jornalismo possivel. Eu fiquei como fotografo na Veja de 1974 a 1976
cobrindo todo tipo de matéria. Meu chefe era o Darcy Trigo. Nessa
época houve uma crise entre o Mino Carta e o Robert Civita, que até
hoje nao ficou bem esclarecida. Ninguém sabia exatamente o que estava
acontecendo, e como eu ficava na rua fotografando, quando retornava
aredacao estava aquele clima: o Mino vai sair, 0 Mino nao vai sair. A
verdade ¢ que ele acabou saindo e alguns jornalistas que tinham sido
levados a revista por ele resolveram sair em solidariedade. Um deles
foi o Darcy Trigo. Ele nos avisou que estava indo embora. O cargo de
diretor da revista foi dividido entre o José Roberto Guzzo e o Sérgio
Pompeu, que até entdo eram os redatores-chefes. O Pompeu era tipo
um paizado e o Guzzo era mais durdo. Quando o Darcy Trigo decidiu
sair eu lhe disse que sairia junto com ele. Ele disse que ndo, de jeito
nenhum, pois eu havia vindo de Curitiba, e coisa e tal. O Mino, quando
saiu, foi fazer a IstoE e me convidou para fotografar uma matéria
policial para o primeiro nimero da nova revista. Topei na hora, mas
minhas fotografias tiveram que sair com crédito para um pseudémino
que criei: Sérgio de Tulio.
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Bem, na Veja, o cargo de chefe de fotografia ficou vago. Os
diretores precisavam preenché-lo e me chamaram para conversar.
Perguntaram se eu gostaria de ficar no lugar que era do Darcy Trigo. Eu
disse que sim, pois sempre gostei de administrar, organizar e editar
fotografias, e queria ficar mais tempo na redagdo, para acompanhar a
finalizagdo da matéria. Eu ja sabia que existia a funcao de editor de
fotografia em algumas revistas internacionais, como a Newsweek, a Time
e a Spiegel, que eu acompanhava. Entdo eu disse para o Pompeu e
para o Guzzo que topava, mas ndo queria ser “chefe” e sim “editor de
fotografia”. Como todo o pessoal da redagdo, eles achavam tratar-se
da mesma coisa. Eu insisti que havia uma diferenca e apresentei uma
proposta: queria participar das reunides de pauta; queria que toda pauta
de texto passasse pela editoria de fotografia, para que eu pudesse pautar
o fotdgrafo numa linguagem mais técnica e objetiva, de fotografo para
fotdgrafo; queria que as provas contatos viessem do laboratério
fotografico para mim antes de ir para a mesa dos editores, para eu
selecionar o material que seria ampliado. E, por fim, pedi um salario
equivalente aos dos outros editores.

Paulo Boni —E eles concordaram?

Sérgio Sade — Para minha surpresa, concordaram com tudo.
Concordaram e me deram o melhor salario de editor. Creio que eles
concordaram com tudo porque justamente nesta época a Veja estava
comecando, com esses dois diretores, uma série de mudangas na
diagramacao, na estrutura e distribuicao dos espacos fisicos das editorias.
O espaco da fotografia na redago era apenas uma pequena mesa (Figura
1). Entdo, aproveitei a mudanga para reivindicar um grande espago para
a editoria de fotografia, com uma mesa para cada um dos fotografos,
uma secretaria da editoria (Figura 2) e criei o cargo de editor assistente.
Enfim, uma estrutura completa, composta por editor, editor assistente,
dois fotografos, uma secretaria da editoria e uma funciondria do Dedoc
— Departamento de Documentagdo da Editora Abril, onde ficavam
armazenados todos os arquivos fotograficos. Antes, qualquer pedido
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de fotografia levava muito tempo para chegar a redagao. Era demorado
demais e eu pedi alguém do Dedoc na editoria de fotografia, cuidando
da catalogacdo, arquivamento e busca de fotografias...

Figura 1 — Espaco dedicado a fotografia, na Veja, antes da editoria de fotografia
v e i -

Paulo Boni — Arquivo e busca?

Sérgio Sade — Arquivo e busca. Olha que interessante: antes era
s6 0 Darcy Trigo e, de repente, toda essa estrutura. E claro os editores
nos olhavam atravessado, pois roubamos muito espaco deles.
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Paulo Boni — Deslocaram funcionarios ou fizeram novas
contratacdes?

Sérgio Sade — A maioria foi deslocada de outros setores, mas
para o cargo de editor assistente foi contratado um profissional. Eu
convidei o Cristiano Mascaro, que era fotografo darevista. Ele agradeceu
e declinou o convite, pois estava envolvido em outros projetos. Entao
eu trouxe o Clodomir Bezerra, fotografo da revista em Recife, e, para
1a, foi 0 Amilton Vieira.

Paulo Boni — Voltando a editoria de fotografia da Veja...

Sérgio Sade — Entdo... Nosso espago fisico ficou enorme
porque, anexo ao espaco da editoria, criei uma sala de reunides, onde
nos reuniamos para escolher a capa da revista, o que também foi uma
vitdria importante da fotografia, pois na época faziam muitas capas
com desenhos e ilustragdes. Eu sabia que as fotografias tinham potencial
para serem capas, sO que isso raramente acontecia porque nao eram
mostradas. Entdo, criei um espago que permitia a projecao de slides
para poder visualizar como ficaria a capa com fotografia. Mesmo para
editar matérias especiais ou ensaios fotograficos era bom ver o material
neste espaco maior, uma sala fechada, com uma mesa de reunides, e
inventei uma pirdmide seccionada, grudada na parede. O centro desta
piramide, em branco, era em propor¢ao exata a capa da revista. Nela,
sobrepus a logomarca da Veja e o resto, ou seja, as laterais da piramide
era pintado de preto. Assim, quando eu projetava a fotografia sobre
esta piramide, na parte branca ficava representado o que seria (ou
poderia ser) a capa da revista, e o restante da fotografia “sumia” nas
laterais pretas da piramide.

Paulo Boni — Isso foi o suficiente para convencer os diretores a
mudarem a concepg¢do de capa da Veja para uma proposta mais
fotografica?

Sérgio Sade — Entdo, o que eu fazia? Quando havia uma matéria
qualquer que seria a capa da revista e eu tinha fotografias para ela, eu
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chamava o Guzzo, o Pompeu, o editor da matéria, o editor de arte, o
editor assistente e o fotografo. Sentdvamos ali, e eu ficava projetando
as fotografias que poderiam ser capas. Antes desta sala e desta reunido,
os diretores decidiam-se com muito mais facilidade pela arte na capa
da revista. E eu até entendo, pois o artista trazia uma obra de arte
imponente, de 50 cm de altura por 40 cm de largura, ja com a logomarca
da Veja. Por outro lado, as propostas fotograficas eram apresentadas
em cromos, de 3,6 cm por 2,4 cm, que eram vistos contra a
luminosidade da janela. Com a sala de projecdo e a reunido de capa,
a coisa mudou, pois eles percebiam a potencialidade de comunicagao
da fotografia muito mais facilmente. E s6 consultar o arquivo digital da
revista (www.editoraabril/acervodigital.com) para perceber que, a
partir disso, o nimero de capas fotograficas aumentou muito. Foi uma
conquista enorme da fotografia. Obviamente, eu ndo era inflexivel:
quando percebia que a ilustragao era melhor, nao tentava impor uma
fotografia.

Paulo Boni — Desculpe interromper, mas nesse momento ainda
estavamos no periodo do AI-5. A opgao pelas ilustragdes nas capas nao
configurava, talvez, uma alternativa de burlar a censura?

Sérgio Sade — Nao. Eu cheguei a Veja em 1974, quando o Geisel'
assumiu o governo com a distensao lenta, gradual e irrestrita do Golbery.
A Arena’ tinha levado um banho naquela época. O Ulisses® estava fazendo
sua pregacao democratica...

Paulo Boni — O MDB era muito forte no Parana... José Richa,
Alvaro Dias, Hélio Duque, Leite Chaves...

Sérgio Sade — Exatamente. O meu sogro, Dr. Walter Pécoits, que
havia sido cassado, o Euclides Scalco... O MDB era fortissimo, tanto que
o movimento pelas “Diretas ja” foi langado aqui.

! Ernesto Geisel, presidente da Republica de 15 de margo de 1974 a 14 de margo de 1979.

2 Alianga Renovadora Nacional, partido politico de direita.

3 Ulisses Guimardes expoente oposicionista, lider do MDB — Movimento Democratico Brasileiro,
partido de oposi¢do ao governo da Arena.
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Paulo Boni— Desculpe... voltando a censura do AI-5 na Jeja...

Sérgio Sade — Eu ndo cheguei a sentir fortemente essa censura.
Ela existia, mas como eu ficava o tempo todo fora da redagao nao tinha
nocao de sua amplitude. A revista era bem agressiva e mesmo assim eu
tive fotografias que nao foram usadas a época. Hoje, percebo que em
alguns casos foi uma atitude sensata da revista ndo provocar os militares,
especialmente com as fotografias que os agrediam gratuitamente, como
uma imagem do presidente Geisel com os pés trangados (Figura 3), afinal,
de uma forma ou de outra, de um lado ou do outro, todos estavam
procurando uma solugao pacifica para retornar ao regime democratico.

Paulo Boni — Essa fotografia (do ex-presidente Geisel com as
pernas trangadas) me lembra uma muito parecida do ex-presidente Janio
Quadros, tomada pelo Erno Schneider. Quem ¢ o autor desta fotografia?

Sérgio Sade — E minha. Ela foi feita na Vila Militar, no Rio de
Janeiro, durante uma passagem de comando.

Figura 3 — O presidente Ernesto Geisel na Vila Militar do Rio de Janeiro
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Paulo Boni — Voce se sentiu prejudicado pela censura?

Sérgio Sade — Pouquissimo, pois peguei uma época mais solta,
apesar de ter sido um periodo complicado. Os estudantes multiplicavam
as passeatas e as manifestacdes (Figura 4), e os metalurgicos do ABC
também. O Lula estava surgindo nesse momento. Havia muita repressao,
cheguei a ver a policia vir e bater forte nos manifestantes. Foi nessa época
que o Vladimir Herzog morreu na prisao. E isso foi amplamente divulgado.
Houve um protesto geral, passeatas, coisas que antes nao aconteciam.
Em termos de censura, portanto, ndo posso afirmar que softri, apenas
sabia que, de alguma forma, ela existia.

Figura 4 — Uma das inumeras passeatas (ou manifestagées) dos anos 70

Paulo Boni — Como funcionava a editoria de fotografia da Veja?

Sérgio Sade — Bom, a editoria comegou a funcionar com as reunioes
de pauta. Eu anotava tudo, passava pautas para os reporteres fotograficos
e os alertava sobre as possibilidades de capa da semana. Se fossemos
fazer uma reportagem nacional sobre os correios, por exemplo, eu acionava
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os reporteres fotograficos de diversas sucursais — Porto Alegre, Belém,
Brasilia, Recife — para produzir materiais com aspectos locais. A ideia era
procurar aspectos regionais para mostrar “‘essa cara regional” para o Brasil
todo. Eu incentivava muito a iniciativa e a criatividade. Quando fosse fazer
uma entrevista com o diretor dos correios de Porto Alegre, por exemplo,
eu orientava o fotografo a, primeiro, garantir o feijado-com-arroz, o
tradicional 3x4 e uma tomada do sujeito em seu local de trabalho, mas o
estimulava a criar, a tirar o diretor de seu escritdrio, leva-lo para a rua e
fazer alguma coisa diferente, procurar algum local ou circunstancia que
tivesse a ver com o sentido da reportagem. Queria fugir da mesmice, abrir
a fotografia, abrir a cabeca... A inspiracdo para essas mudangas veio do
Darcy Trigo. Ele sempre alertava que uma fotografia ndo € so o rosto do
entrevistado, e que tudo o que aparece no fotograma deve ser usado
como informagdo. Todo espago atras ou ao lado da pessoa fotografada
torna-se valioso. E com este espago que a fotografia ira ganhar do texto,
ele dizia. E explicava que se ndo valorizarmos esses espagos 0s
diagramadores irdo cortar tudo e deixar so a carinha do entrevistado,
entdo orientava os fotografos a fazer fotografias que ndo pudessem ser
cortadas, ou seja, tomadas nas quais o conjunto todo complementasse a
informagao do texto.

Paulo Boni— Naquele tempo, sem as facilidades de comunicacao
e transmissdo de hoje, como vocé controlava a producao fotografica das
sucursais darevista?

Sérgio Sade — A revista tinha sucursais em vdrias capitais do pais.
Eu pegava as fotografias que chegavam e fazia uma sele¢do do que
interessava mostrar para os editores. Antes, esses materiais, os slides
(cromos) iam diretamente para os editores. Isso era um problema porque
eles enfiavam esse material na gaveta sem nenhum critério, a coisa era
muito solta. O chefe de fotografia ia embora e o editor de texto e o diretor
de arte ficavam na redagdo, até de madrugada, paginando a revista, ou
seja, eram eles que davam a tltima palavra. Era comum o redator escrever
uma matéria de 200 linhas e s6 caber 150 linhas no espacgo. Ai o editor
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pedia para ele reescrevé-la com 150, mas ele comegava a questionar o
tamanho da fotografia, justificar que se cortasse uma parte o texto perderia
o sentido e coisa e tal. Resultado: cortavam o tamanho da fotografia ou,
ao invés de horizontal a publicavam na vertical (com cortes, claro) e
mantinham o texto com 200 linhas. O que mudou ¢ que eu ficava
acompanhando o trabalho até a pagina¢ao ficar pronta. Ai eu passei a ser
o chato, o editor de texto reclamava, o diretor de arte reclamava, e
comecava a briga. E eu dizia esta fotografia nao pode ser cortada, pois
seu conjunto representa uma informagao integral, ¢ melhor reduzir o ntimero
de linhas... Ficavam meio chateados, mas refaziam.

Paulo Boni — Os repdrteres fotograficos da Veja viajavam muito a
trabalho?

Sérgio Sade — [sso também mudou um pouco quando assumi a
editoria. Eu consegui autorizacdo da revista para que os fotografos de
todas as sucursais viajassem, pois antes so viajavam os de Sao Paulo.
Comecei a despachar fotografos de uma sucursal para fazerem reportagens
em outros estados. O intuito era dar uma sacudida nos fotografos, mudar
os ares, motivar, instigar a criatividade.

Paulo Boni — Nesse momento o time era 0 mesmo?

Sérgio Sade — Nao. Como eu assumi a editoria, precisavam
contratar alguém para o meu lugar. Primeiro, comecei a abrir para os
freelancers. A revista ndo usava muito fotografos independentes. Eu
comeceli a prestar aten¢do nessa mogada nova. Varios apareceram 1a
para mostrar seus trabalhos: o Pedrao (Pedro Martinelli), o Sérgio
Berezovsky (hoje diretor da revista Quatro Rodas), o Bob Wolfenson, o
Klaus Mitteldorf, o Claudio Edinger (de Nova lorque). Quando vi o
trabalho do Pedrao eu fiquei encantado. De imediato eu o chamei para
trabalhar comigo. Naquela época ele havia recém-saido do O Globo e
estava trabalhando para o Paulo Egidio Martins, que era governador de
Sao Paulo. Ele havia sido contratado para fazer com o Paulo Egidio a
mesma coisa que o fotégrafo americano David Hume Kenerly fez com o
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presidente Kennedy: registrar seu dia-a-dia e sua vida fora dos gabinetes...
Ou seja, 0 governador tinha a seu lado um fotografo de absoluta confianga,
documentando sua vida palaciana e sua vida intima, frequentando sua casa,
conhecendo sua familia.

Paulo Boni —Mas, se procurou a Veja, ele estava querendo trocar
de emprego...

Sérgio Sade — Essa proposta de ser fotografo exclusivo de um
governador ndo deu muito certo no Brasil e o Pedrao logo viu isso.
Entdo, assim que o chamei ele veio. E o Sérgio também apareceu e
mostrou um material fantastico. Na época, ele fazia fotografias para um
pequeno jornal. Ele era bom, mas ainda um pouco inexperiente. Lembro
que lhe falei isso e que ainda precisaria ficar algum tempo num jornal
didrio para ganhar experiéncia. Ele foi e passou um tempo fazendo freelas
para a Folha de S.Paulo e, um ano depois, voltou pronto. Nessa época,
a Veja tinha o Walter Firmo e o Chico Nelson no Rio de Janeiro, o Luiz
Humberto e o Marcos Santilli em Brasilia, o Kadao (Ricardo Chaves)
em Porto Alegre, e o Irmo Celso em Curitiba. Era uma equipe muito
boa, mesmo assim, aproveitdvamos muito os freelancers. Eles sao
otimos porque querem mostrar servigo. Com essa pratica, descobre-se
muitos fotdgrafos de qualidade.

Paulo Boni— Com esse time, certamente, boas fotografias estavam
garantidas... Mas, e para convencer as instancias superiores de que a
fotografia eraum bom negdcio?

Sérgio Sade — Nesse aspecto, além de ficar atento aos espagos
que poderiam ser ocupados, eu dei muita sorte. A Editora Abril estava
fazendo uma pesquisa para saber as preferéncias do leitor e o que ele
gostaria de ver em suas publicagdes. A pesquisa apurou que o indice de
leitura de matérias ilustradas era maior e que as matérias com fotografias
abertas (maior tamanho), de preferéncia coloridas, eram as mais lidas. Ou
seja, a fotografia atraia a leitura. Com isso, eu tinha todos os argumentos
do mundo para convencer os editores a ver a fotografia com outros olhos.
Diante do apurado pela pesquisa, eles ndo tinham o que contestar.
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Paulo Boni — Foi essa pesquisa que provocou a remodelagdo no
projeto grafico da Veja?

Sérgio Sade — Sim, foi em cima do resultado dessa pesquisa que o
Elifas Andreato comegou a reformar o projeto grafico da revista.

Paulo Boni— O mesmo Elifas Andreato, artista plastico paranaense,
que agora esta fazendo o Almanaque Brasil paraa TAM?

Sérgio Sade — Esse mesmo. Alids, esse segmento de revista de
bordo ¢ fantastico. Sdo revistas que valorizam muito as fotografias.

Paulo Boni — Na minha vinda a Curitiba para entrevista-lo, li a
revista de bordo da TAM, que tem uma matéria muito legal com o Jayme
Monjardim, diretor da Globo, que antes de qualquer coisa ¢ fotdgrafo,
apaixonado por fotografia, colecionador de cAmeras fotograficas antigas.

Sérgio Sade — Eu acho esse segmento um 6timo mercado para
fotografos. Aqui em Curitiba temos varias revistas de excelente qualidade
fotografica, boa circulagdo e com matérias 6timas, inclusive as do jornal
Gazeta do Povo, que tem como editor de fotografia o Alexandre Mazzo,
londrinense que trabalhou comigo aqui em Curitiba.

Paulo Boni — Desculpe! Desviei o assunto. Retomando a
reformulacao do projeto grafico da Veja....

Sérgio Sade — Entdo, foi essa pesquisa que abriu o caminho para
anova diagramagao da Veja, e que abriu um belo espago para fotografias
e ensaios fotograficos. Como a revista estava crescendo e passou a
disponibilizar um volume maior de verbas para viagens, come¢amos a
viajar mais e cobrir eventos dos quais, antes, sO publicivamos fotografias
de agéncias internacionais. Comegamos cobrir olimpiadas, copas do
mundo de futebol, jogos pan-americanos, visitas importantes e grandes
reportagens, inclusive a cometer exageros. O carnaval sempre foi um
assunto menor para a Veja, e eu vendi a ideia de que deveriamos fazer um
grande ensaio fotografico sobre ele. Minha proposta foi que os fotografos
de todas as sucursais do Brasil fizessem os bastidores do carnaval, cada
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qual de sua cidade. E, realmente, deu uma matéria muito bonita, com
fotografias muito informativas. Acho que rendeu umas seis paginas. Hoje,
vejo que foi um exagero a Veja ter aberto tanto espaco para fotografias
de carnaval.

Paulo Boni— Saiu em que editoria?

Sérgio Sade — Acho que saiu como matéria de comportamento.
Agora, uma sugestao interessante da editoria de fotografia foi a criagao
de uma secao para apresentar matérias com fotografos e suas fotografias.
A editoria de artes e espetaculos gostou da ideia e sairam alguns materiais
com o Sebastido Salgado, Claudio Edinger, o Pedro Martinelli e outros
o6timos fotdgrafos.

Paulo Boni — Me lembro de uma fala sua, na qual vocé destacava
que o Mino Carta ndo era fotografo, mas era um dos melhores leitores de
fotografia que vocé conheceu.

Sérgio Sade — Sim. Ele tinha uma visdo muito apurada. O Darcy
Trigo também. Digo isso com seguranga porque na época em que nao
havia editoria de fotografia, era o Mino que escolhia as fotografias. Os
cromos eram levados a sua sala — uma pilha de cromos seguros por
elasticos. Ele pegava aqueles cromos, um por um, olhava-os comaluzda
janela e descartava a maioria, selecionando apenas o que havia de melhor.
Ele tinha uma capacidade incrivel de ir direto ao melhor cromo. Ele sabia
bem o que ele queria e gostava de conversar com os fotdgrafos. Ele sabia
selecionar fotografia.

Paulo Boni — Mas essa fun¢do ndo deveria ser do Darcy Trigo?

Sérgio Sade — O Darcy Trigo fazia uma pré-selegao, priorizando
detalhes importantes nas imagens. Quando assumi o cargo de editor, passei
a pedir que os cromos viessem em cartelas, ao invés de empilhados sem
nenhuma organizagdo. Ai, pedi uma mesa de luz para poder espalhar as
cartelas sobre ela porque, 6bvio, vendo o conjunto de fotografias vocé
tem uma no¢ao mais precisa do trabalho do fotografo. Entdo eu colocava

discursos fotograficos, Londrina, v.7, n.11, p.235-271, jul./dez. 2011

251



252

Paulo Cisar Boni

quatro, cinco cartelas sobre a mesa de luz e ia eliminando as piores e
selecionando as melhores e sobrava la meia cartela, com 12 fotografias.
Alf ficava mais fécil, tirar as cinco melhores fotografias de cada sucursal.
Por uma questdo de organizagao, criei um envelope especial para os
fotografos entregarem ou despacharem filmes, com a devida identificag@o.
Antes ndo havia, os filmes chegavam escritos a mao ou com bilhetinhos
juntos, mal identificados. Era um contraste: o material dos nossos fotografos
eu recebia todo baguncgado, em contrapartida, os materiais das agéncias
eurecebia com envelopes de identificagdo e informagdes precisas dos
procedimentos técnicos e bons textos. Ai, entdo, criei o envelope, no qual
era possivel colocar trés filmes. Nesse envelope, vinha o nome do fotdgrafo,
aidentifica¢do do evento, a data, se era para puxar —ou nao — o filme na
revelagdo, e ainda havia um espago para observagdes, como por exemplo
o fotografo chamar a atengao do editor para determinada fotografia.

Paulo Boni — Na década de 70, quando vocé estava estruturando
a editoria de fotografia na Veja, j4 era uma pratica comum dar o crédito
para o fotografo?

Sérgio Sade — Sim. A Veja, desde seu inicio, dava o crédito para
o fotdgrafo. Antes de ir para Sao Paulo, trabalhei no O Estado do Parana,
que também dava o crédito para o fotografo. Alias, creio que ele foi o
primeiro jornal do Brasil a dar crédito em todas as fotografias, pois desde
adécada de 60 ele faz isso. A Gazeta do Povo s recentemente comegou
a dar o crédito. E os jornais de fora ndo davam crédito, a ndo ser o
Jornal da Tarde.

Sérgio Sade — Posso terminar a questao do envelope, da burocracia
e dos detalhes da editoria?

Paulo Boni — Claro.

Sérgio Sade — E que tem uma coisa muito importante que preciso
falar; duas coisas, alids. Uma € que passei a devolver as fotografias para
os fotdgrafos as verem antes de o material ser definitivamente arquivado
na Editora Abril. Na semana seguinte, eles recebiam o material que tinham
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feito e podiam checar como havia ficado o seu trabalho. Se tivessem
interesse em separar algumas fotografias para seu portifolio pessoal também
podiam fazé-lo.

Paulo Boni — Deixe-me entender... vocé devolvia os cromos, 0s
contatos e os negativos?

Sérgio Sade —N3o. Os negativos ndo saiam do laboratorio, pois
faziam parte do arquivo da revista. Até hoje a Editora Abril tem todos os
negativos, que sao nossos, propriedade do fotografo, mas sob sua guarda.
Nos cedemos para a editora, para sempre, a guarda de nossos negativos.
Isso até gerou uma polémica porque a Abril, sabidamente, destruiu grande
parte de seu acervo por falta de espago fisico para guarda-lo e de
profissionais para organizé-lo. Esse procedimento, em alguns casos, ¢ até
compreensivel. Lembro de uma vez que o estiidio da Abril produziu cerca
de 120 fotografias de um unico sapato para a revista Claudia. Imagina
manter arquivadas 120 fotografias de um sapato que ja saiu de moda.
Guarda cinco ou seis fotografias para recuperar a historia da moda, da
industria do calgado ou mesmo do contexto social dos anos 70 e pronto.
Agora fazer isso com o arquivo de politica ou de esporte € mais complicado,
afinal quem sabe que fotografias do Geisel podem ser jogadas fora? Eu fui
absolutamente contrario a esta limpa. Tinha que ser um processo mais
criterioso. Eu tenho todos os meus contatos guardados e tenho direitos
sobre eles. Sempre que a Editora Abril usa uma fotografia minha, ela me
paga os direitos autorais e se eu precisar de alguma fotografia minha
ampliada, cujo negativo esteja 14, ela fornece. Nao sei se minhas primeiras
fotografias para a revista, feitas em 1969, em Curitiba, estdo 4. Mas se
estiverem eu posso solicitar copias. Em contrapartida, ela pode vender
essas fotografias para outros interessados, mas precisa da minha anuéncia.
A Abril toma muito cuidado com o uso de seus acervos. Eu sei disso
porque recentemente uma pesquisadora viu uma fotografia minha das
instalagdes do DOI CODI em Sao Paulo numa Veja da décadade 70 e
queria utilizd-la em um livro que estava escrevendo. Ela entrou em contato
comigo e eu lhe disse que ela precisaria entrar em contato com a editora.
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Elaassim o fez. A editora entrou em contato comigo e eu liberei a fotografia,
sem custos, para a pesquisadora. Nesse aspecto, a Editora Abril ¢ muito
correta. Ela ndo solta fotografias de ninguém sem a devida autorizacao.
Ela se cuida porque ¢ perigoso sofrer um processo.

Paulo Boni — Epa! Nos desviamos, mas foi por uma boa causa...
Voltando a sua metodologia de devolver os materiais para os fotografos...

Sérgio Sade — Entdo... O fotdgrafo recebia esta cartela para ver
seu material, analisar o que poderia ser corrigido em termos de luz e de
informag¢ao, mas tinha o compromisso de devolvé-lo.

Paulo Boni — Vocé disse que falaria sobre duas providéncias que
tomou. E a segunda?

Sérgio Sade — Bem, essa foi a primeira. A segunda ¢ que as
fotografias que eram publicadas na revista da semana eu as mantinha na
editoria de fotografia por algum tempo, de trés a quatro semanas, antes
de mandar o material para o Dedoc. Antes, j4 na segunda-feira o material
era todo mandado para arquivo e, ndo raro, ficava numa antessala antes
de ser devidamente arquivado. Assim, se alguém precisasse de alguma
fotografia para atualizar ou complementar uma matéria da semana anterior,
o Dedoc enviava para a redacdo fotografias antigas, a maioria ja publicada.
Com a manutenc¢ao das fotografias por quatro semanas arquivadas na
editoria de fotografia, elas estavam a mao, sem a demora e a burocracia
do setor de arquivo e documentagdo. Para tanto, criei um arquivo de
quatro gavetas. Na primeira gaveta, ficava o material da ultima revista
publicada. Quando saia a proxima, esse material ia para a segunda gaveta,
pois a primeira seria ocupada com as fotografias da nova, e assim
sucessivamente. Quando o material saia da quarta e ultima gaveta, ai sim
era a hora de ele seguir para catalogacdo e arquivamento definitivo no
Dedoc. Assim, os materiais recentes ficavam ali, comigo, garantindo rapidez
na recuperacao e fotografias novas e atuais. Outra coisa que fazia era,
durante a semana, rever todos os materiais dos fotografos locais e os que
haviam sido enviados pelas sucursais. Nao raro, eu descobria alguma
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fotografia muito boa que ndo havia sido utilizada para determinada
reportagem. Ampliava as melhores e as deixava ali no arquivo da editoria
para o caso de algum editor precisar delas. Dito e feito. Nas quartas-
feiras os editores iam 14 pedir alguma fotografia para as suites das matérias
e eu ja estava com elas em maos, escolhidas e ampliadas. Com isso, 0s
pedidos passaram a ser feitos para a editoria de fotografia e ndo mais
para o Dedoc. Tinhamos uma espécie de segundo arquivo na editoria,
muito facil e bom de serusado. Os editores gostaram dessa nova proposta.
Por isso € que eu pedia para o laboratdrio fazer dois contatos (copides)
de todos os fotografos: um ficava comigo e o outro eu devolvia para o
fotografo.

Paulo Boni — Sérgio, antes de finalizar a entrevista, gostaria que
vocé relatasse duas situagdes interessantes que ouvi de vocé numa
palestra. A primeira é sobre seu contato com o autor de uma das
fotografias mais emblematicas da historia da fotografia, a da menina
queimada de napalm na Guerra do Vietna, o Nick Ut, ganhador do
Prémio Pulitzer de 1973. A segunda, que pode, inclusive, ser
complemento da primeira, era a dificuldade que um fotdgrafo tinha,
quando estivesse fazendo alguma cobertura internacional, de mandar
seus filmes para a reda¢do da Veja no Brasil.

Sérgio Sade — Indiretamente, 16gico, tive a sorte de passar de
raspdo pela historia com o contato que tive com o Nick Ut, porque sua
fotografia da menina queimada por napalm (Figura 5) foi fundamental
para o fim da Guerra do Vietna. Foi uma experiéncia incrivel e eu tenho
uma satisfagao imensa disso ter acontecido comigo e de haver conhecido
essa pessoa. Em 1976 o general Geisel, presidente a €poca, visitou o
Japao para acertar questdes de interesse econdmico para o Brasil. A
Veja havia adotado como pratica cobrir as visitas presidenciais ao
exterior e eu fui designado para esta cobertura. Vocé também me
perguntou sobre a dificuldade de envio de filmes e eu vou tentar responder
tudo numa unica historia, pois passei pelas duas situagdes nesta minha
viagem, ou seja, vou misturar um pouco as coisas.
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Figura 5 — Fotografia tomada por Nick Ut no Vietnd, em 8 de junho de 1972

Paulo Boni — Vamos nessa! Vamos ver o que da...

Sérgio Sade — Eu havia ido antes da comitiva presidencial, para
cobrir sua chegada em Toquio. O Geisel chegaria numa quinta-feira e eu
cheguei dois dias antes, para acertar as coisas. Isso tudo porque as
fotografias internas seriam coloridas e os filmes precisariam estar em Sao
Paulo na quinta-feira, para serem revelados a tempo. Eu tinha que fazer,
em cores, a capa e a reportagem fotografica da visita. E um material em
preto e branco, que seria transmitido por radiofoto, quando ndo houvesse
mais tempo para despachar os filmes, pois as paginas coloridas fechavam
na quinta-feira e as em preto e branco fechavam na sexta-feira. Com
1ss0, a capa poderia trazer uma fotografia mais atual, mas, ai, seria em
preto e branco. Como o material colorido precisava estar na quinta-feira
no Brasil e o Geisel chegaria nesse mesmo dia no Japao, foi uma correria
danada, trabalhei feito um maluco e no maior clima de tensdo, torcendo o
tempo todo para que nada desse errado. O material em preto e branco foi
enviado por radiofoto, na sexta-feira. A inica vantagem que eu tinha era o
fuso horario, ou seja, na madrugada de sexta-feira no Japao ainda era
quinta-feira a tarde no Brasil. Mesmo assim, eu precisava de ajuda. Entao
fui até o escritorio da AP (Associated Press) em Toquio, pois a agéncia
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era fornecedora de fotografias para a Editora Abril, e combinei com o
diretor da sucursal para irem revelando os filmes e ampliando fotografias
em preto e branco, pois os coloridos eu mandaria por avido ao Brasil. Eu
pedi para que eles me arranjassem um boy para fazer o leva-e-traz dos
filmes para revelagao, ajudar nos deslocamentos e outras coisas do género,
se ndo eu poderia perder alguma coisa que acontecesse. Eles disseram
para eu ficar tranquilo que designariam alguém para me acompanhar. E
assim foi. No dia em que Geisel chegou, fui ao aeroporto fotografar o
avido chegando, aquela coisa toda, a visita dele ao imperador, passando
o exército em revista, enfim o cerimonial todo de uma visita presidencial.
Aproveitei o dia anterior para fazer algumas imagens da cidade, para dar
um toque de Japao na reportagem, coisa que todo mundo faz...

Paulo Boni — Isso tudo em cores?

Sérgio Sade — Sim. Eu tinha uma grande quantidade de filmes
coloridos, uns 35 ou 40, mas havia uma dificuldade imensa para fotografar,
porque o Japao ¢ muito organizado: os reporteres e fotografos sao
designados para determinados espagos e nao podem se deslocar para ca
e parala, tudo € programado e rigorosamente cumprido. Também estavam
14 0 Orlando Brito, pelo jornal O Globo, e um outro repdrter fotografico
da Folha de S.Paulo, que nao me recordo quem era. Nos tentavamos o
tempo todo burlar essa vigilancia, mas era dificil. No fim, mesmo cumprindo
todas as regras do jogo, deu tudo certo. Bem, ao mesmo tempo, eu ia
fotografando em preto e branco e dava os filmes para o hoy levar até a
AP erevelar. Ele também era fotografo da agéncia, um cara super gente
boa, mas nao falava nada de portugués, eu nao falava nada de japonés e
ambos faldvamos mal o inglés, mas era nesse idioma que nos
comunicavamos.

Paulo Boni — E quando vocé descobriu que ele era quem era?

Sérgio Sade — Na sexta-feira, o Geisel deixou o Japao. Nesse
dia, eu passei os ultimos filmes para o boy revelar. Ele mesmo editava as
fotografias em preto e branco e as mandava para o Brasil por radiofoto.
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Nem me preocupei, ele fazia tudo. O Geisel embarcou e eu ndo tinha
mais nada o que fazer, pois o material colorido ja havia sido encaminhado
para a Veja na quinta-feira e o preto e branco estava sendo revelado,
ampliado e transmitido, entdo eu passei na AP para agradecer o pessoal
e la encontrei o chefe do escritorio e o fotografo que tinha me ajudado
conversando, pois haviam terminado de transmitir minhas fotografias.
Eu agradeci e os convidei para tomar uma cerveja para relaxar e
comemorar o sucesso da missdo. Fomos os trés, e vocé sabe como €,
no bar, depois de algumas cervejas, o inglés melhora e vocé fica mais
solto. Na verdade, eu sabia falar inglés, mas a tensdo parece que trava
a gente. Eu disse que queria muito agradecer o meu ajudante japonés.
Ele respondeu que nao era japonés, era vietnamita. O chefe da AP me
perguntou: “Vocé€ nao conhece o Nick Ut?” Respondi que ndo, ao que
o chefe retrucou: “Eu pensei que vocé o conhecesse, pois ele cobriu a
Guerra do Vietna e ganhou o Prémio Pulitzer de Fotojornalismo de 1973,
com aquela fotografia das criangas queimadas por napalm.” Eu ndo
acreditava naquilo, eu conhecia a fotografia, mas ndo fazia ideia do rosto
de seu autor. Nao fazia a menor ideia que fosse ele, pois quando ele se
apresentou para mim disse apenas que seu nome era Nick, mas tem
tantos Nicks nesse mundo... Nossa, fiquei surpreso, incrédulo, mas me
recompus € conversei muito com ele, que me contou, inclusive, de seu
irmao que havia sido morto no Vietna e que ele usava a Leica que era de
seu irmao. Pedi um cartdo a ele e o guardo até hoje. Eu ja o havia
fotografado numa estacao, quando o Geisel deu sua primeira entrevista
aos jornalistas, antes de embarcar para Kyoto num trem bala, e o Nick
foi junto para apanhar os meus filmes e revela-los. Eu fotografei o Nick
e também tenho esta fotografia até hoje (Figura 6).

Paulo Boni — Esse episddio confirma aquela maxima de que os
grandes fotografos sdo, na esséncia, pessoas simples?

Sérgio Sade — Para mim foi uma belissima ligdo de humildade. A
gente ndo pode ficar se vangloriando do que faz, muito menos em fotografia.
O cara tinha feito a fotografia até hoje considerada uma das mais sendo a
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mais importante fotografia do mundo, tanto que existe um museu dedicado
aela, ndo ao trabalho do fotografo, apenas aquela fotografia, tamanha sua
importancia e repercussdo. E, apesar de ele ser quem era e de seu trabalho
ser 6timo, reconhecido em nivel mundial, ele foi meu boy durante dois
dias, sem abrir o bico. E eu me achando importante, considerando que
fotografar para a Veja era a coisa mais importante do mundo... Imagine,
se alguém me dissesse voce vai ser boy de um fotdgrafo estrangeiro
qualquer, eu responderia imediatamente que ndo. E o cara, autor de uma
das mais importantes fotografias do mundo, aceitou essa incumbéncia sem
questionar e sem fazer cara feia. Eu sempre repito que foi uma belissima
licdo que tento passar essa licdo para aqueles fotografos que vém com
mania de grandeza, dizendo eu isso, eu aquilo...

Figura 6 — Nick Ut, fotografado por Sérgio Sade, no Japdo, em 1976
; - {

Paulo Boni — Ficaram duas ligdes, entdo: a da cobertura
internacional e a do Nick Ut?

Sérgio Sade — Sim, duas boas ligdes. Essa viagem ao Japao,
inclusive, ilustra bem sua outra pergunta, a da dificuldade de enviar os
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filmes para a redacao. Eu tinha uma quantidade enorme de bobinas que
precisavam chegar ao Brasil. Naquela época nao havia voo direto Toquio
—Sao Paulo. Era preciso ir de Téquio para Los Angeles ou Nova lorque
e depois vir dos Estados Unidos para Sao Paulo. Mandamos os filmes de
Toéquio para Nova lorque e a Judith Patarra, que era a chefe da sucursal
de Nova lorque, foi ao aeroporto buscar os filmes e os despachou para o
Brasil. O avido que saia de Toquio tinha a vantagem do fuso horario, 12
horas em relago a Brasilia. Assim, daria para a Judite apanhar os filmes
em Nova lorque ¢ manda-los para o Brasil num voo noturno ¢ de manha
eles estariam em Sao Paulo. O avido chegou em Sao Paulo na manha da
sexta-feira, mas ja estava tudo acertado de que a revista iria atrasar um
pouco a impressao para dar tempo de revelar os filmes, escolher e ampliar
as fotografias.

Paulo Boni — Falando assim, parece que foi simples enviar os
filmes...

Sérgio Sade — Que nada. Eu tive que ir ao aeroporto procurar
um passageiro que fosse de Toquio para Nova lorque, que fosse
brasileiro e que se predispusesse a levar os filmes. Ninguém gosta de
ser incomodado em uma viagem internacional, muito menos carregar
bobinas de filmes, porque sabe-se 14 o que pode haver dentro delas.
Hoje em dia esse tipo de favor seria impossivel, mas naquela época
ainda encontrdvamos alguma boa alma. Para facilitar, eu ia ao aeroporto
sempre fantasiado de fotografo, colete, o cracha da Veja, caAmeras
penduradas no pescogo, aquela parafernalia toda e alguns exemplares
da revista. Primeiro eu conversava com o pessoal da companhia aérea,
para que eles me apontassem quem era brasileiro e me permitissem
aborda-lo na fila do check in. Neste dia, por sorte, havia dois
brasileiros que iam de Tdéquio para Nova lorque. O primeiro que
abordei disse que ndo estava bem, pediu desculpas, mas se recusou a
levar os filmes. O segundo concordou, ufa! Liguei para a Judith, passei
o nome e a descri¢do fisica do cara e ela ficou esperando-o no
desembarque, em Nova lorque. Foi angustiante porque nenhum outro
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passageiro era brasileiro e faria isso. Por sorte os dois conheciam a
Veja e eu pude explicar-lhes tudo direitinho em portugués, inclusive
que ele teria que pedir para o pessoal da seguranca do aeroporto
examinar os filmes fora do Raio X, pois os filmes ndo poderiam passar
pela radiagdo, pois sua qualidade seria prejudicada. Um americano,
acredito, jamais me faria esse tipo de favor.

Paulo Boni — E a Judith, claro, teve que fazer a mesma coisa
em Nova lorque...

Sérgio Sade — A mesmissima coisa: procurar um brasileiro que
estivesse vindo para Sao Paulo e lhe pedir o mesmo favor, com os
mesmos cuidados do Raio X e tudo mais. Ai alguém da Veja foi esperar
esse passageiro no desembarque em Sdo Paulo. No fim, tudo deu
certo.

Figura 7 — Capa da revista Veja com a cobertura da viagem de Geisel ao Japdo
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Paulo Boni — Todas as coberturas internacionais tinham essa
dificuldade?

Sérgio Sade — Sim. As vezes eu tinha que cobrir corridas de
Formula 1 para a revista Placar, que trabalhava muito com fotografias
coloridas. Mas as corridas aconteciam no domingo e a revista circulava
as segundas-feiras, ou seja, essa matematica era quase impossivel. Assim,
fazia fotografias dos treinos no sabado e enviava os filmes, por seguranca,
pois se os filmes feitos no domingo ndo chegassem a tempo, pelo menos o
pessoal da redagdo tinha as fotografias do sabado para usar. Tenho um
exemplo dramatico: uma vez fui fotografar o Grande Prémio da Bélgica,
no circuito de Spa-Francorchamps. O autédromo ¢ enorme e longe de
qualquer coisa. Aluguei um carro em Bruxelas me hospedei em Liége,
para ficar mais perto do circuito, mesmo assim ficava a cerca de 50
quilometros de distancia. Fiz os treinos no sabado, peguei o carro e fui ao
aeroporto de Bruxelas. De Bruxelas ndo saia voo direto para o Brasil.
Entdo, deixei o carro no estacionamento e peguei um voo para Paris,
onde fiquei esperando a saida do voo da noite para o Brasil. Fiz todo o
périplo de abordar pessoas, explicar a situacao e conseguir alguém que
trouxesse os filmes para Sao Paulo. Quando consegui, peguei um voo
para retornar a Bruxelas, peguei o carro no estacionamento e segui para
Liége, onde dormi duas ou trés horas e segui direto para o circuito,
fotografar a corrida no domingo de manha. Isso era muito desgastante,
porque era muita atividade e aventura em curtissimo espago de tempo.

Paulo Boni — E nao havia outra solucao, né?

Sérgio Sade — Nao, mas com o passar do tempo fui descobrindo
algumas facilidades. Quando fui cobrir a Copa da Europa, na Alemanha,
encontrei uma 6tima solugdo. Me dirigi ao credenciamento, me apresentei
e solicitei que eles entrassem em contato com o aeroporto de Frankfurt e
conseguissem algumas facilidades, pois eu tinha que enviar filmes, via
passageiros, para o Brasil. Assim foi feito. Eles conseguiram uma credencial
que me permitia entrar na sala de embarque. Ai ficou tudo mais facil, pois
na sala de embarque ja estad todo mundo mais relaxado, as bagagens ja
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foram despachadas, as pessoas ja passaram pelo sistema de Raio X. No
sagudo de qualquer aeroporto ¢ sempre muita bagunga, muito tumulto,
portanto mais dificil de abordar as pessoas.

Paulo Boni — Também havia mais brasileiros reunidos...

Sérgio Sade — Claro. E ali dava para conversar melhor e mais
demoradamente com as pessoas. Dava para explicar que eu era da revista
Veja ou da Placar, explicar a importancia jornalistica daqueles filmes e
pedir o favor de forma mais calma e civilizada. Hoje, gragas a Deus, os
fotografos ndo tém mais essa dificuldade.

Paulo Boni — Quando vocé saiu da revista e o que fez depois que
deixou a Veja?

Sérgio Sade — A editoria de fotografia durou um bom tempo e foi
um sucesso, mas com a chegada do Elio Gaspari como diretor adjunto,
muita coisa mudou na revista. Como a gente tinha poucos fotdgrafos
contratados, usavamos muitos servigos de freelancers. O Elio achava
que o editor de fotografia deveria se dividir em fotdgrafo e editor, que
deveria ir para as ruas e nao ficar apenas na redacao pautando e editando
fotografias. Hoje, vejo que teria sido até melhor para mim fotografar e
editar, claro que o trabalho de edigdo ficaria pela metade, pois eu nao
estaria presente o tempo todo na redagao, mas progrediria como fotografo,
até porque eles queriam que eu viajasse mais, fizesse mais coberturas
internacionais, mas, na época eu bati o pé, disse que nao, pois achava que
os fotografos que batalhavam no dia a dia € que mereciam ser premiados
com viagens internacionais, e ndo o editor, porque se ndo fosse assim eu
ndo teria o respeito deles. Se na hora das matérias boas vou eu, que
estimulos os fotdgrafos teriam para se identificar comigo ou com a revista?
Além disso, eu trabalhava desde manha, quando chegava, até de
madrugada, acompanhando o fechamento da revista para, inclusive,
proteger o trabalho dos fotografos. Minha argumentacao foi essa. Disse a
eles que se eu saisse para as ruas nao conseguiria manter o trabalho dos
fotografos protegido e bem editado. Continuei assim por algum tempo,
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mas a pressdo para que eu voltasse a fotografar regularmente foi se
tornando cada vez mais forte,

Paulo Boni — O Elio Gaspari veio para substituir o Guzzo?
Sérgio Sade — Nao. Com a saida do Sérgio Pompeu, ele entrou
como diretor adjunto.

Paulo Boni— Em que data?

Sérgio Sade — Em meados de 1979. Eu tive uma primeira
divergéncia com o Elio porque Pedrao (Pedro Martinelli), que estava na
Nicardgua cobrindo a queda do (Anastasio) Somoza, conseguiu fazer
chegar ao Brasil uma fotografia do jornalista norte-americano Bill Stewart,
que havia sido friamente assassinado. Ele conseguiu uma fotografia muito
impactante do corpo sendo tirado de uma Kombi, em frente ao hotel
onde os jornalistas ficavam hospedados. Uma fotografia forte, dramatica,
triste obviamente, mas extremamente jornalistica. Eu quis publica-la e o
Elio foi contra. Argumentei que as grandes revistas americanas publicavam
regularmente fotografias de soldados mortos. E informagao para quem
esta distante da acdo. Nao era sensacionalismo, era informa¢ao mesmo,
afinal o Bill Stewart era uma celebridade no mundo do jornalismo e foi
assassinado sem mais nem menos. Era uma fotografia forte, o assunto era
forte e o episodio era fortissimo, e era uma fotografia inédita, que s6 o
Pedrao havia feito. Mas ela nao foi publicada e eu fiquei muito chateado.
Pensei: “Vou embora”, ndo da mais para ficar, e pedi para sair. Comuniquei
minha decisao ao Guzzo, mas o Robert Civitame chamou a diretoria e me
pediu para contornar e ficar. Fiquei mais um ano, mas a situagao piorava
a cada dia. O Elio ndo queria mais a figura do editor de fotografia
propriamente dito; ele queria que tudo voltasse a ser como antes, com 0s
contatos indo direto para os editores. Hoje, olhando para trés, vejo que
nao deveria ter saido, que deveria ficar e lutado para defender tudo o que
havia conquistado. Pessoalmente, eu teria ganhos como fotografo, mas
achei melhor sair, porque o custo para me manter no cargo seria abandonar
os fotografos e suas fotografias a propria sorte.
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Paulo Boni— E como ficou a Veja depois de sua saida?

Sérgio Sade — Eu sai e quem assumiu esse misto de edi¢do e servigo
de rua foi o Pedrdo. Ou seja, num primeiro momento, continuou
praticamente a mesma coisa, mas o Pedrao logo se desgastou com o
processo, porque perdeu muito da autonomia que haviamos conquistado.

Paulo Boni - E o que vocé fez depois de sair da Veja?

Sérgio Sade — Eu ja estava ha anos com vontade de voltar pra
Curitiba. Estava meio saturado de Sao Paulo e voltei para Curitiba. Fiquei
um ano fotografando para publicidade. Minha mulher era do interior do
Parand eu ficava um pouco em Curitiba e um pouco no interior do estado,
trabalhando com meus cunhados.

Paulo Boni— Em Francisco Beltrao?

Sérgio Sade — Em Francisco Beltrao. Fiquei 14 completamente
desligado da fotografia. Fiquei tocando a fazenda deles, cuidando do
gado, essas coisas da vida do interior, ou seja, o oposto do que eu fazia
em Sao Paulo. Mas isso durou apenas um ano. Senti muita falta da
fotografia, ndo aguentava mais ficar sem fotografar. Voltei para Curitiba
como fotografo especial contratado pela Placar, mas fotografando para
varias revistas, como as masculinas, as de esporte, a Exame e a Quatro
Rodas. Esse periodo com a Editora Abril, mas fora de Sao Paulo, durou
10 anos. Foi um periodo de muita produgao. No inicio dos anos 90 veio
a Era Collor, o que obrigou a editora a se reestruturar. Ela fechou diversas
sucursais, entre as quais a de Curitiba, e eu fui dispensado. Terminou
assim a minha passagem pela Editora Abril. A partir dai eu me dediquei
apublicidade.

Paulo Boni— No momento em que foi dispensado da Abril vocé ja
tinha o estiidio?

Sérgio Sade — Eu montei o estudio basicamente nessa época,
mas um pouco antes disso eu passei a fazer uns freelas de publicidade
para a Veja. E que surgiu a Veja Curitiba, um caderno regional da
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revista aqui em Curitiba, conhecido como Vejinha, cuja ideia se
estendeu para o pais inteiro. Eu fazia as fotografias para a capa e para
as reportagens, mas o departamento comercial da sucursal entrou em
contato comigo, dizendo que ia vender anuncios no estado, € me
propds fotografar para os antincios. Aceitei, claro, pois era uma renda
a mais e o salario de sucursal era pequeno. Ai comecei a fotografar
também os antincios das empresas que anunciavam na Vejinha. A partir
disso, conheci varios empresarios e agentes de publicidade e fiquei
prestando esse servigo paralelo durante algum tempo, um ano mais ou
menos. O fechamento da sucursal era tido como certo, eu ja sabia que
ela seria fechada e, claro, comecei a me preparar para ter vida propria.
Aluguei um espago para fazer fotografias publicitarias e comecei a
trabalhar com isso. Uma tarde, recebi uma ligagdo do Juca Kfouri
dizendo que a revista estava encerrando a sucursal. Eu lhe disse que
tudo bem. Nao me incomodou nenhum pouco. A partir dai fiquei s6
com publicidade mesmo.

Paulo Boni — Sem ressentimento ou saudosismo?

Sérgio Sade — Sem ressentimento, mas com uma ponta de saudade.
Minha vontade era continuar com fotojornalismo, que € o que eu gosto,
mas realmente ndo tinha mercado em Curitiba. E isso ¢ assim até hoje. O
mercado € pequeno, o fotojornalismo em Curitiba € sacrificado, os salarios
ainda sdo baixos. Agora, a Gazeta do Povo esta dando uma boa
melhorada nas relagdes de trabalho e no aproveitamento do material. O
jornal conta com 6timos profissionais, tem um editor de fotografia e seus
fotografos tém ido cobrir olimpiadas e copas do mundo. Eles tém feito
grandes reportagens e excelentes materiais de estidio para os cadernos e
revistas do jornal.

Paulo Boni — Eu sei que ¢ muito dificil fazer isso, mas da para
montar um paralelo, um trago comparativo da esséncia, importancia e
fervor do fotojornalismo da década de 70 e o que esta sendo praticado
agora, no inicio do século XXI?

discursos fotograficos, Londrina, v.7, n.11, p.235-271, jul./dez. 2011



Sérghe Sade

Sérgio Sade — Tenho lido sobre isso. E uma questdo que esta no
ar. Tenho lido as mais diversas opinides. Alguns acham que o
fotojornalismo, como era 30, 40 anos atras, acabou. Eu sou um pouco
mais cauteloso. Acho que se um fotografo estd empregado em um jornal
ou revista que lhe oferece a possibilidade de viajar pelos quatro cantos
do pais e até para o exterior para produzir matérias interessantes, e
condig¢des para que ele faga bons materiais no dia a dia de sua cidade,
entdo ele tem hoje as mesmas condi¢gdes que a Veja me ofereceu na
década de 70, ou seja, ele tem espaco para exercer com dignidade sua
profissdo. Eundo vejo nada do que eles possam se queixar, a ndo ser o
salario, 16gico. Mas naquela época a gente também se queixava. Sempre
havera queixas. E preciso que ele —e seu sindicato — lute por melhores
salarios. Uma fotografia importante pode ser feita numa pequena cidade
do interior do Parana ou em Nova lorque, ndo existe hora nem lugar
para se tirar a melhor fotografia do ano. O fotojornalismo continua
existindo. Perdeu parte do romantismo, mas continua existindo, e cada
vez mais, pois hoje, com as cameras digitais compactas e telefones
celulares, todo mundo tem a chance de fazer fotografias publicaveis.
Nao podemos menosprezar os fotografos amadores, pois se um cara
desses esta a margem de um rio, onde ha pessoas ilhadas numa pedra,
e, de repente, vem uma enxurrada muito forte e o cara registra. Caramba!
Isso ¢ fotojornalismo, ele registrou um evento, um momento que ninguém
dos profissionais teria tempo de chegar 14 para fotografar. Hoje ¢ assim:
se o cara registrar um flagrante, descarregar a imagem num laptop e a
enviar para um jornal ela serd publicada. O fotojornalismo espalhou-se,
praticamente todas as pessoas viraram fotojornalistas. E isso ¢ bom
para a informacdo. Qual a principal finalidade do jornalismo? Nao ¢
informar o leitor? Eu sou fotografo e, para mim, a grande fun¢do da
fotografia ¢ informar o maior nimero possivel de pessoas. Uma das
principais caracteristicas da fotografia ¢ sua reproducao infinita. Para
atingir sua esséncia, uma fotografia precisa atingir milhares, milhdes de
pessoas. Ela tem que ser reproduzida o maior numero de vezes possiveis.
Para o fotojornalismo, essa simplifica¢do técnica ¢ uma maravilha.
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Paulo Boni — Em termos de repercussao, de amplificacdo na
sociedade, vocé acha que as imagens do fotojornalismo de hoje tém o
mesmo impacto que as de antigamente?

Sérgio Sade— Acho que tem ainda mais, pois elas sdo tecnicamente
melhores, mas bem impressas, feitas com melhores equipamentos e,
principalmente, chegam as edi¢des digitais dos veiculos quase que
simultaneamente com a televisdo. Lembro que, quando houve o
bombardeio a Casa Rosada, em Buenos Aires, na década de 50, no
governo do (Juan Domingo) Perdn, meu pai ficava ouvindo o radio,
esperando com ansiedade o Reporter Esso, para saber o que estava
acontecendo em Buenos Aires, e a chegada darevista O Cruzeiro, porque
ele sabia que nela haveria fotografias do ocorrido. A mesma coisa ocorreu
com a Copa do Mundo de 1958, que ouviamos pelo radio, mas sabiamos
que mais cedo ou mais tarde chegaria a Gazeta Esportiva llustrada
com muitas fotografias dos jogos. As revistas, as vezes, chegavam quase
um més depois do ocorrido. Elas eram impactantes pela exclusividade,
mas tecnicamente sofriveis e muito atrasadas em relagao ao fato. Hoje,
quando vocé abre um jornal, j4 assistiu a praticamente tudo na televisao.
Mas a fotografia que chega daquilo que ja foi visto nos telejornais, traz
congelado o momento mais significativo do acontecimento e permite que
vocé preste mais atencdo, observe melhor os detalhes, raciocine em cima
da imagem a sua frente.

Paulo Boni — Vocé acha, entdo, que a fotografia prende mais a
atencao do leitor, mesmo com todos os atrativos da televisao?

Sérgio Sade — Exatamente. Olhando atentamente para uma
fotografia, vocé percebe coisas que ndo havia visto na televisao.

Paulo Boni — Sérgio, voceé foi o criador da mitica figura do “Zé do
Chapéu”. Como foi essa experiéncia? Vocé acredita que uma fotografia
pode contribuir para consolidar uma imagem?

Sérgio Sade — Eu apenas colaborei. Esta imagem ¢ da época em
que eu estava em Curitiba, depois de voltar de Sao Paulo. A revista Exame
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me pediu uma matéria com o Z¢ Eduardo (Jos¢ Eduardo de Andrade
Vieira) do Banco Bamerindus. O editor de fotografia pediu para que eu
fizesse algumas fotografias dele em seu escritorio, mas sugeriu também
que eu fizesse alguma coisa fora do ambiente de trabalho, 0 mesmo que
eu pedia para os fotografos da Veja anos antes. Fui até o Palacio Avenida,
sede do Bamerindus, ¢ 14 estava ele, um sujeito simpatico, acessivel,
“simplao”. Fiz algumas fotografias dele e o reporter sugeriu que fizéssemos
algumas fotografias fora do escritorio, num ambiente mais descontraido.
Ele nos convidou para ir até sua casa, no sabado, num sitio em Sao José
dos Pinhais. Fui 14 no sabado a tarde. Ele estava 14, me serviu uma coalhada
e conversamos um pouco. E eu comecei a olhar ao redor para ver onde
fariamos as fotografias. Vi que ele estava de botas, porque tinha alguns
cavalos na propriedade. Fui fazer uma fotografia dele, encostado em uma
arvore e ele me disse: “Espere um pouco que eu vou pegar meu chapéu.”
Botou o chapéu e eu fiz algumas tomadas. Dai a pouco ele disse: “Espere
um pouco que eu vou pegar um palito. Tem que por um palito na boca,
para ficar bem com cara de fazenda.” E 14 estava ele, de chapeldao e um
palito no canto da boca. A fotografia ficou bem simpatica, a luz estava
muito bonita. Eu até elogiei o chapéu. Ai ele se empolgou. Disse que tinha
um monte deles e foi apanhé-los. Trouxe quatro. P6s um em cima do
outro, os colocou todos na cabeca, e eu fiz aquela fotografia dele com
quatro chapéus de cowboy na cabega. Fiz as fotografias e as mandei para
arevista. A Exame adorou o material e publicou a matéria em quatro
paginas, com a fotografia dele encostado na arvore, com um palito no
canto da boca, em pagina inteira. Em tamanho menor, publicou também a
fotografia de rosto com os quatro chapéus na cabeca. Esta fotografia,
alias, deu uma encrenca danada com os diretores do Bamerindus. Eles o
recriminaram, dizendo que ele ndo deveria ter posado com todos esses
chapéus sobrepostos. Ele mesmo ndo ligou a minima para isso. Passado
algum tempo, ele se candidatou a senador e o Sérgio Reis (ndo o cantor
sertanejo), que era diretor da Agéncia Umuarama-House, do Bamerindus,
me chamou e disse que havia gostado da fotografia do Z¢ Eduardo com o
chapéu, pois ela tinha um jeitdo descontraido, e queria me contratar para
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fazer as fotografias da campanha. Topei. Marcamos para fazer as fotografias
num sabado a tarde. Cheguei com meu equipamento e o Sérgio Reis,
acostumado com os estiidios de fotografias publicitarias, me perguntou
onde estavam os auxiliares, a maquiadora e os responsaveis pela
iluminac¢ao. Eu disse que ndo usava nada disso. E ele insistiu se eu tinha
certeza disso, ao que eu respondi: “Sim, sempre trabalho sozinho.” O Z¢
Eduardo estava com uma camisa legal e chapéu. Fiz uma fotografia igual
as que eu fazia para o fotojornalismo, sem complicagdes, sem luz disso,
luz daquilo, maquiagem, nada, Foi tudo normal. Fizeram o cartaz e chapéus
para distribuir aos eleitores na campanha. Ele foi eleito senador. Virou o
“Z¢é do Chapéu”.

Paulo Boni — Ele chegou a ser mais conhecido como Z¢ do Chapéu
do que Z¢ do Bamerindus.

Sérgio Sade — Acho que sim, pelo nimero de votos que teve.
Creio que ninguém iria votar no Z¢ do Banco, mas o Z¢ do Chapéu teve
uma boa votacdo. E ele gostava disso, pois ele era isso, um cowboy
moderno. Depois que a campanha comegou, fomos fazer mais fotografias
e 0 Sérgio Reis (publicitario) disse que o Sérgio Reis (agora, sim, o cantor
sertanejo) iria visitar o Z¢ Eduardo numa fazenda do Mato Grosso para
umas filmagens e eles queriam que eu fotografasse. Nesse momento, eu
s0 estava fotografando publicidade, nada de jornalismo. O jatinho do
Bamerindus desceu na fazenda do Z¢ Eduardo e 14 estava ele, “simplao”,
numa casa de madeira “simplona”, bem a vontade com os pedes da
fazenda. Ficamos 14, jantamos com a peonada toda e no dia seguinte
embarcamos e fomos para o aeroporto de Congonhas (Sao Paulo), onde
pegamos o cantor Sérgio Reis e viajamos para a fazenda no Mato Grosso.
Ficamos 14 dois dias fotografando o Z¢ Eduardo. Fiz muitas fotografias
para a Umuarama e algumas foram publicadas numa matéria da revista
Exame. Acho que saiu uma fotografia do Z¢ Eduardo tocando berrante.
A partir dessa experiéncia eu passei a fazer muitos trabalhos para o
Bamerindus e para a Umuarama e, com isso, passei a me dedicar
exclusivamente a publicidade. Hoje, me dedico apenas a documentacao

discursos fotograficos, Londrina, v.7, n.11, p.235-271, jul./dez. 2011



Sérghe Sade

para empresas e ao trabalho autoral, para alimentar o meu banco de
imagens. O estidio eu passei para o meu filho, André. Contudo, gosto
sempre de lembrar, em minha passagem pela publicidade, minhas fotografias
sempre tiveram um vinculo forte com o jornalismo, o que, alias, acabou se
tornando uma caracteristica pessoal. Sempre que possivel encaixava—e
ainda encaixo — minha formagao de repdrter fotografico em todas as
fotografias que fago.

Paulo Boni— Sade, meu caro, muito obrigado pela entrevista.
Sérgio Sade — Imagina! Sou eu que agradego a oportunidade.
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