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O GT de Literatura Oral e Popular /ANPOLL dedica este nlimero
da revista Boitatd a Jerusa Pires Ferreira (Feira de Santana/BA,

1938 -

Salvador/BA, 2019), eterna mestra, que, junto com Boris
Scheneiderman, Braulio do Nascimento ¢ Hidelete Muzzart, criou
nosso grupo de trabalho, ¢ responsavel pela formagdo de muitos
pesquisadores na area e impulsionou os estudos de poéticas da

oralidade no Brasil.
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A EDUCACAO SENSIVEL NA VIBRACAO DA VOZ POETICA

Este universo em que se firma a literatura oral/
impressa é construido numa esfera de aproximagoes
dos sentidos, em vdrias formas de expressar: ver,
ouvir, dizer, gesticular, da voz, do gesto, e da figura

Jerusa Pires Ferreira

A voz penetrada pela poiesis, voz pulsante do ser, vibra ressonante o sentido da
existéncia humana. Assim, a educagdo promovida pela voz poética, educagdo sensivel,
responde bem ao ser humano em suas relagdes consigo, com a vida, com o mundo. O que faz
constituir e manifestar o sentimento de outridade tao necessario para vivermos a diversidade
caracteristica de nosso tempo. Educar para viver uma poética da diversidade € proposito
primal de uma Educacdo para/com/do Sensivel. E esta, nos parece ser a ordem do dia, diante
do desassossego global vivido nestes tempos de transi¢do paradigmatica que exige de nos
respostas fortes frente as questdes fortes que nos impunha. Desse modo, este numero da
revista recebeu artigos que refletem e/ou projetam imagens de vozes que vibram uma
educacdo aproximada da razdo sensivel e seus valores complexos, conjuntivos, paradoxais do
pensamento; textos que elaboram a reflexdo de uma educacao de voz poética para uma poética
da voz que, por si s0, educa ao fazer revelar o ser, a vida e 0o mundo em profusao.

Esta Boitatd compde-se de 11 artigos que tratam da forca poética em diferentes lugares
- no palco, na rua, na sala de aula, no urbano e no campo - se expressam nas formas verbal,
visual, sonoro-musical, cénica e cuidam de experimentos tedricos e leituras literarias. Os
artigos estdo apresentados pela ordem alfabética do titulo, ndo seguem ordem de importancia,
nem tematica. Os textos seguem um fio onde se penduram experiéncias de leitura a partir de
textos orais, textos em matrizes impressas do oral, textos escritos, em ambiéncias de
diferentes semiosferas, em que se concebe o espago da recepgdo estética, de autores da
literatura brasileira ndo canonica, especialmente. Nesta apresenta¢do, nossas vozes se unem as
vozes dos pesquisadores para dizer das tematicas dos estudos.

A linguagem poética ¢ recriagdo do mundo através de subjetividades capazes de
atingir o leitor nas suas emogdes e razdes, tornando-o um fruidor da voz sensivel da criagao.
Assim, no poema Um corpo sobre a areia, de Leonardo Tonus (2018), a voz poética passa a
ser a voz do eu-leitor que constitui um novo olhar sobre o mundo contemporaneo, analisado
como o submundo. Em Somanlu, de Abguar Bastos, obra tecida a partir da origem de seres
da mitopoética amazdnica, habitantes da floresta, das 4guas, do céu, ultrapassa os limites do
local, apresenta tematicas universais, o estudo suscita questionamentos acerca de dramas e
problematicas sempre presentes no existir humano. A partir da experiéncia com os textos
Antes 0 Mundo Nao Existia (1995), de Toéramu Kehiri ¢ Meu Querido Canibal (2000), de
Antonio Torres, comprova-se a auséncia da literatura indigena nos curriculos escolares e
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impulsiona-se a luta para sua inclusdo. Com a narrativa indigena lapinari, recolhida por
Antonio Branddo de Amorim e publicada postumamente em Lendas em Nheengatu e em
portugués (1928), também ha intensdo de romper com o preconceito da exclusdo, com a
invisibilidade dos textos produzidos pelos povos indigenas, ainda considerados pela critica
literaria como nao-literatura. Em Anciées em Contos e Encontros, coletinea de quatorze
narrativas de resisténcia, contadas por velhos da nacdo Tupinamba de Olivenga, organizada
por Alessandra Mendes e Jaborandy Tupinamba, entre relatos memorialisticos e contos
tradicionais, retratam o Caboclo Marcelino, relevante personagem histérico do povo
Tupinamba, analisado como forma de fortalecimento da identidade da comunidade.

A contemporaneidade coloca em discussdo novas formas de pensar a literatura e
impulsiona mudangas nos canones da teoria literaria. Experimentagdes performaticas em
espacos publicos sdo formas de sensibilizar o leitor/espectador para uma leitura em que se
escarna a critica as opressoes/desigualdades politicas, sociais, raciais, de género/orientagao
sexual, a loucura, que corpos periféricos/minoritarios vivenciam na sociedade. Na periferia
de Belo Horizonte, a literatura marginal dos saraus e slams promove a formagao sensivel de
leitores e de escritores, por meio da recep¢do de performances poéticas, a exemplo das
periferias de Sdo Paulo, onde o movimento nasceu. Em Londrina, o Sarau Artistico e
Literario de Cambé, um dos mais antigos da regido, entre outros grupos, permite o
compartilhamento de novas formas de fazer poético, colaborando para a formagdo e
fortalecimento da literatura londrinense, a partir da rede Londrix. Nos palcos de Belém e de
outras cidades brasileiras, a vida e a obra da escritora brasileira Maura Lopes Cangado ¢
apresentada a partir de experimentagdes performativas vivenciadas, que proporciona pensar
caminhos possiveis entre as relacdes corpo/ vida/ arte/ performance/ memoria na
contemporaneidade. Outra experiéncia de formacdo de leitores acontece na Educacdo do
Campo — sujeitos com diferentes perfis, sujeitos historicos de resisténcia - a partir de textos
literarios, que propiciam didlogos culturais e identitarios.

Na sessao livre, dois outros trabalhos enriquecem este nimero da revista: um artigo
sobre pesquisa com criangas como um instrumento de escuta sensivel e de visibilidade das
vozes das criangas e de suas infancias, e outro sobre uma das obras que compde a Série Os
dramas da Amazonia, de Abguar Bastos, o romance Safra, analisado na perspectiva da
memoria e da resisténcia na Amazonia.

Agora convidamos o leitor a percorrer os textos € encontrar-se com as imagens
incontornaveis que as diversas experiéncias dos artigos nos trazem por meio dos sentidos que
nos tocam sob a presenca da Poesia que as fazem. A educagdo sensivel em que esta aportado
este nimero da revista Boitata ndo ¢ aquela que revela a sensibilidade daqueles que sabem
ver, mas dos que transvéem a partir dos diferentes sentidos e assim desvelam a diversidade
poética de que ¢ feita a educagdo da poesia da voz.

Josebel Akel Fares
Délcia Pombo
Dia Favacho
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A CHAMA DA ESTRELA QUE PULSA E ARDE: EDUCACAO SENSIiVEL NA
PROSA POETICA DE ABGUAR BASTOS

THE FLAME OF THE STAR THAT PULSES AND BURN: SENSITIVE EDUCATION
IN THE POETIC PROSE OF ABGUAR BASTOS

Evellin Natasha Figueiredo da Conceigdo (UEPA) '
Josebel Akel Fares (UEPA)?

Resumo: O presente artigo estuda a constru¢do do romance “Somanlu, o Viajante da Estrela”, do
escritor Abguar Bastos, publicada em 1953, ancorada na voz poética, na educagdo sensivel. A obra
explica a génese dos seres tecidas a partir de mitopoéticas, de matriz oral, fio condutor da narrativa
que, aliado a memoria, ¢ matéria propulsora das relagdes estabelecidas entre Somanlu e os demais
habitantes da floresta, capaz de abarcar uma rede de sociabilidade com vivéncias e ensinamentos
essencialmente educativos, marcados por um existir tocado pelo bem viver e conviver com o outro. A
partir dessas premissas, nosso principal intento nesse espago ¢ problematizar o modo como a educagdo
¢ vivenciada na narrativa, a partir do estudo das mitopoéticas e os saberes que as compdem, ao revelar
outra perspectiva de aprendizagem, expressa consideravelmente no plano do sensivel e na totalidade
do ser. O texto em estudo faz parte da vasta producdo da chamada Literatura Brasileira de Expressao
Amazodnica, que ultrapassa os limites do local, apresentando tematicas universais, suscitando
questionamentos acerca de dramas e problematicas sempre presentes no existir humano.

Palavras-Chave: Amazonia. Memoria. Mitopoética. Oralidade. Educacdo Sensivel.

Abstract: This article studies the construction of the novel "Somanlu, the Star Traveler", by the writer
Abguar Bastos, published in 1953, anchored in the poetic voice, in sensitive education. The work
explains the genesis of beings woven from mythopoetics, of oral matrix, the guiding thread of the
narrative that, combined with memory, is a driving matter of the relations established between
Somanlu and the other inhabitants of the forest, capable of encompassing a network of sociability with
essentially educational experiences and teachings, marked by one being touched by the well-being to
live and live with the other. From these premises, our main intention in this space is to problematize
the way education is experienced in the narrative, from the study of mythopoetics and the knowledge
that composes them, by revealing another perspective of learning, expressed considerably in the
sensitive plane and in the totality of the being. questions about dramas and problems always present in
human existence.

Keywords: Amazon. Memory. Mythopoetics. Orality. Sensitive Education.

! Mestra do Programa de Pos-Graduag@o em Educagdo da Universidade do Estado do Para. Licenciada em Letras
- Lingua Portuguesa pela Universidade do Estado do Para. Integrante do Nucleo de Pesquisa Culturas e
Memorias Amazonicas (CUMA). Bolsista CNPQ.

’ Doutora em Comunicagdo e Semidtica (PUC-SP -2003), Professora titular da Universidade do Estado do Para/
Departamento de Lingua e Literatura e Programa de Po6s-Graduagdo em Educag@o. Coordena o Nucleo de
pesquisa Culturas e Memoérias Amazdnicas (CUMA- UEPA); Membro do GT de Literatura Oral e Popular da
Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Letras e Linguistica (ANPOLL).
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Chamado da Estrela

Com um olhar prenhe de sensibilidade acerca da regido amazdnica, Abguar Bastos,
por meio das aventuras narradas por Somanlu, menino nativo do rio, provoca-nos a uma
reflexdo crucial sobre este espaco enquanto seio de instincias sociais cunhadas a partir de
uma vivéncia sensivel, essencialmente marcada pela dindmica interagdo com rio e a terra.
Deste modo, encontram na Mae Terra um ponto de origem comum. Embebidos no texto
imagens dos rios, das plantas, do céu, dos astros em movimento, das ondulagdes das nuvens
que perpassam por entre varias nuances, potencializam um sentimento de integragdo a algo
maior. O outro € visto como extensdo de tudo que rege o universo e, assim, o afeto do amor
permeia com real forga tais relagdes sociais, tecidas sob os passos paulatinos do devir.

As mitopoéticas que compdem a narrativa se constroem a partir de metaforas e
envolvem os seres que povoam a natureza, fruto da amplitude dos saberes poéticos oriundos
do imaginario impresso na regido amazonica. A explica¢do para a génese de todos esses seres
abarca uma gama de imagens e sensagdes, nas quais, por vezes, estdo presentes a luz, o rio, o
fogo, etc., gerando um jogo imagético que sensibiliza o nosso olhar.

Dessa forma, o presente artigo focaliza a discussdo pautada nos saberes expressos nas
narrativas mitopoéticas presentes em “Somanlu, O Viajante da Estrela” de Abguar Bastos, a
fim de refletir sobre como a educagdo ¢ vivenciada a partir da rede de sociabilidade construida
entre Somanlu e os seres da floresta na histdria, por meio de experiéncias ancoradas na voz
poética.

Tessituras do Encantamento

Abguar Bastos. Nascido em Belém do Para, em 22 de novembro de 1902 e falecido
em Sao Paulo em 26 de marco de 1995, foi um brilhante intelectual brasileiro, com extensa
obra no campo da literatura, da politica, da religido, de cunho sociologico, antropologico,
juridico e ficcional. Além de escritor premiado como intelectual do ano (Prémio Juca Pato de
1987), foi diplomata, deputado federal pelo Para e por Sdo Paulo. Teve participacdo efetiva na
Revolugdo de 1930, fato que propiciou uma aproximagdo com os grupos politicos vitoriosos
no movimento. Tinha, além disso, engajamento politico na Alianga Nacional Libertadora
(PAIVA, 2008).

No ambito da Literatura, foi um dos primeiros a retratar a realidade amazonica, os
dramas humanos, a rica cultura e suas fabulas. Ja na década de 30, registrou no conto "Safra”
a dura realidade da vida dos seringueiros da regido, comprometendo-se com “a construcao de
um painel cultural/social/politico da Amazonia, configurado e reconfigurado a partir de
elementos de heterogeneidade, de hibridismos e didlogos culturais” (LOPES, 2015, p. 2), os
quais ddo um dinamismo peculiar a trama narrativa.

O engajamento politico latente na vida do escritor reverbera em sua escrita. Sua prosa
poética € potencialmente um escrito que grita por liberdade, uma experiéncia a qual o autor ja
vivenciava na luta por uma sociedade igualitiria. Seus personagens estdo sempre na condi¢ao
de enfrentamento e resisténcia. Essa ¢ uma das vertentes intrinsecas ao livro “Somanlu, o
viajante da estrela”, publicado em 1953. J& em sua adverténcia o autor nos deixa claro as
especificidades de que tratara:

Trata-se de novela e ndo de documentério. Por necessidade da harmonia do
enredo, o autor criou personagens e episodios que ndo pertencem a nenhum
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quadro mitologico ou folclérico porventura ja devassado ou transcrito.
Entretanto, quase todo o material aqui utilizado provém das fontes
autorizadas do nosso fabulario e da nossa tradicdo de feiticaria. Através do
vocabulario que se encontra no final deste volume, o leitor vera o que
interessa diretamente as exigéncias dos documentarios e encontrard o
significado dos termos e expressdes regionais (BASTOS, 1953, p. 9)

Logo, hd uma forte intengdo de explorar as potencialidades da terra. Tudo aquilo
presente na natureza, a sabedoria do seu povo e a fortissima e vasta relacdo com o natural, um
chamado esperancoso a ancestralidade pela qual perpassa o estar no mundo desses seres,
nutridos de uma conexao profunda com as vozes da floresta, carregam um olhar inteligivel
direcionado ao natural e ao sobrenatural. Os saberes construidos dia apo6s dia, nas mais sutis
manifestagdes, amplificam a nocdo de que a existéncia humana esta para além daquilo que ¢
palpavel. Interagem, portanto, com divindades detentoras de um expressivo pluralismo de
ensinamentos morais e ¢éticos reguladores de suas vidas.

A figura mitica ¢é transplantada integralmente para a composigdo da narrativa. E fruto
do envolvimento do autor com esta cultura, a qual ¢ prenhe dos saberes oriundos de
construgdes imagéticas expressas no imaginario e isto se d4 pela memoéria. O par
esquecimento € memoria constitui-se como capaz de conservar a materialidade poética
circunscrita nas narrativas existentes no imagindrio amazonico. E necessirio um
aprofundamento nesta discussdo, justamente o que a proxima parte se propoe a realizar.

Memoria, Mitopoética: atravessamentos

A dimens3o memorialistica cunhada no livro nos faz revisitar o conceito de tempo e
sua consequente divisdo social. O modo como a escala temporal ¢ organizada parte de um
pressuposto moldado por costumes e crengas sociais, tendo o calendario como principal
instrumento de seu controle (LE GOFF, 1992). Essa sistematizacao permite classificar o fluir
do tempo a partir de uma cronologia. E com base nesse modelo de organizagio existencial
que as pessoas orientam a dindmica de suas vidas, marcadas por uma rotina coletiva,
atividades costumeiras conduzidas por uma orientagdo sistémica. O universo de Somanlu, no
entanto, estd configurado de forma a resistir a esse modelo pré-estabelecido.

O tempo ¢ medido de maneira diversa. A historia ¢ contada durante um intervalo de
vinte luas. A monotonia da natureza impregna a existéncia de seus filhos convidando-os ao
ato de desacelerar. Todas as vidas estdo entrelacadas de maneira indissociavel: “Tudo ¢é céu.
Nosso mundo gira no céu. Nos mesmo estamos no céu. Caru-Saca-Ibo tanto pode morar entre
as nuvens como numa montanha, como no fundo de um rio” (BASTOS, 1953, p. 61).

Inspirado pelo saber da experiéncia vivido pelo povo indigena, Abguar constréi uma
dindmica temporal a qual molda decisivamente cada pormenor da narrativa. Trata-se de um
tempo que ndo pode ser medido e nem quantificado de maneira linear, mas de “um tempo
circular, césmico, que habita a mente e o coracdo dos povos indigenas, povos nativos, que
constroem a sua Histéria vivendo o momento, o presente” (MUNDURUKU, 2005, p. 18).

A partir da devaneante experiéncia temporal, temos a constru¢do de uma memoria,
entendida como “a propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos em primeiro
lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gracas as quais o homem pode atualizar impressoes
ou informagdes passadas, ou que ele representam como passadas” (LE GOFF, 1992, p. 423).
Nas vinte luas que iluminam as aventuras de Somanlu, a memoria pode ser compreendida a
partir de dois vieses: as lembrangas de Abguar enquanto amazonida e pelas reminiscéncias
dos costumes intrinsecos aos povos tradicionais. Logo, perpassa uma perspectiva individual
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(BERGSON, 2006) e coletiva (HALBWACHS, 2006), uma vez que as rememoragdes de um
povo impregnam o modo de estar no mundo de determinada sociedade.

Essas rememoragdes oriundas de uma coletividade tém sua principal chave em
elementos de matriz oral. Os povos tradicionais constituem suas vivéncias a partir de
ensinamentos embebidos essencialmente na oralidade e sdo nestas circunstancias que a trama
narrativa de Abguar ¢ construida, na medida em que a cultura do amazdénida ¢ encharcada
pela voz de seu povo. A experiéncia ¢ construida a partir de escuta e observacao sensivel
frente aos elementos naturais. Zumthor ao desenvolver um interesse particular pelas
composicdes trovadorescas da Idade Média considera aspectos essenciais para a compreensao
acerca da voz e, deste modo, ressalta que

Na medida em que a mensagem poética para se integrar na consciéncia
cultural do grupo, deve recorrer @ memdria coletiva, ela o faz em virtude de
sua oralidade, de modo imediato: esta ¢ a razdo pela qual as sociedades
desprovidas da escrita sdo estreitamente °‘tradicionais’[...] A oralidade
interioriza, assim, a memoria do mesmo modo que a espacializa: a voz se
estende num espaco, cujas dimensdes se medem pelo seu alcance acustico,
aumentada ou ndo por meios mecénicos, que ela ndo pode ultrapassar
(ZUMTHOR, 2010, p. 41).

A voz ¢ uma chama de se chegar ao poético. Proporciona uma gama de imagens e
sensacdes as quais de tdo pungentes se misturam e amplificam nosso olhar perante as coisas
ao nosso redor. A voz ¢ propulsora do imagindrio, o anima e o enriquece, ¢ “palavra sem
palavras, depurada, fio vocal que fragilmente nos liga a0 Unico” (ZUMTHOR, 2010, p. 12).
Esse sentimento de unicidade estd continuamente expresso em todos os pormenores da
narrativa. E necessario registrar o fato de que a discussdo acerca da oralidade aqui realizada se
insere em uma perspectiva de ultrapassar o aspecto fonico. Parte-se da intrinseca relagdo entre
a voz e a totalidade corpdrea, que se materializa de forma expressiva na composi¢do mitica do
referido livro.

Nesse contexto, convém lembrar que os mitos sdo formas seculares entre as quais as
mais distintas sociedades langaram mado para compreender a realidade. Vernant (1973)
adverte que, ja na Grécia Antiga, os homens encontravam nos mitos uma forma de
personificar seus sentimentos, bem como conservar a histéria do povo, garantindo um modo
de ela ser repassada de geracdo em geracdo e o faziam a partir da figura dos deuses,
proporcionando uma perspectiva memorialistica de carater divino. E dai a raiz etimologica da
palavra memoria, oriunda da figura da deusa Mnemosyne, sua personificacao.

Eliade (2016) compreende o mito como uma realidade cultural extremamente
complexa devido ao fato de existirem sociedades em que ele fundamenta, assim como
justifica todo o comportamento e atividade humana, considerando-o uma historia sagrada com
forte verossimilhanga. Nesse cendrio, ha uma explicagdo diferenciada para a origem de tudo
no mundo. Assim, o mito conta uma historia sagrada ao relatar um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do principio. A poesia, que bebe na materialidade desses
mitos, ¢ um exemplo do processo de recriagdo pelo qual estas narrativas perpassam. Isto se da
justamente devido a possibilidade do esquecimento. Memoria e esquecimento estdo
entrelacados por um fio condutor a criagdo. Logo, a transformacdo destas histérias ¢
proporcionada pelo esquecimento, que tem a propriedade de poli-las e ndo somente apagar
(FERREIRA, 2003).

Loureiro (1995) discorre sobre a iluminacdo poética dos mitos na Amazonia. Ao cair
por terra o aspecto sacro, com um fim puramente pratico, essas narrativas abarcam um carater
essencialmente estético, sinalizando uma movéncia de funcdo. Mito ¢ Poesia sdo fundidos e
transformados em Mitopoética. Para o autor, um dos principais pilares dessa poténcia mitica
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impressa no solo amazonico ¢ o estado de contemplacdo devaneante impresso na existéncia
do caboclo, impregnada por uma forte poténcia criadora. Isso proporciona um sentimento
estetizador propulsor de coesdo social, um comportamento moral capaz de ligar os individuos,
ndo so pela sensibilidade estética, mas pela conduta moral e afetiva. Nesse sentido, sdo
ativados de maneira latente os sentimentos de alegria interior e prazer espiritual inscritos em
ampla sensibilidade cotidiana: “O devaneio contemplativo sempre foi a linha inconsutil que
ligou o caboclo amazdnico do barranco — a beira do rio — as estrelas. Uma espécie de cordao
umbilical ao seu ser imaginal e o grande utero c6smico do universo” (LOUREIRO, 2015, p.
199).

Além disso, tal estado de contemplagdo perpassa a extensdo da humanidade do
homem, geradora de humanismo. O olhar propicia a definicdo de um limite entre 0 homem e a
natureza. Mesmo sendo uma contemplacdo operativa, ela estd circunscrita de forma
notadamente desinteressada. E observando as mintcias deste solo sagrado que o sujeito
compreende a sua pequenez frente a coisas as quais jamais conseguira explicar por uma linha
convencionalmente logica de raciocinio. Logo, atribui a natureza uma amplitude ligada ao
sensivel, dedicando o sentimento de amor a vida pela qual se orienta:

\

Confere a natureza uma dimensdo espiritual, povoando-a de mitos,
recobrindo-a de superstigdes, destacando-lhe uma emotividade sensivel,
tornando-a lugar do ser materializando nela sua criatividade, ultrapassando
sua contingéncia na medida que faz dela um lugar de transcendéncia [...] A
natureza ¢ fonte de signos em permanente circulacdo. Permite, como no caso
da Amazodnia, a criacdo de uma verdadeira teogonia do cotidiano, estetizada
pelo imaginario, que lhe atribui uma configuracdo formal expressiva e
significante (LOUREIRO, 1995, p. 200-201).

Nessa perspectiva, na contemplacao estética € essencial o envolvimento dos sentidos:
“O poema eleva-se a um nivel de acontecimento do universo para conhecer o instante de um
clardo. A preguica do devaneio é sacudida. Sonha-se. E preciso ver, ver com os olhos bem
abertos” (BACHELARD, 1990, p. 57). Assim, os mitos abarcam uma espécie de visualidade
do maravilhoso que leva ao poético. Conduzem, portanto, o homem a uma experiéncia unica
de transcendéncia com forte apelo imagético:

Era verdo, as praias estavam lindas, as tartarugas nelas subiam para depositar
seus ovos, as flores vermelhas e amarelas das arvores cresciam ¢ o mundo
parecia aos meus olhos muito enfeitado e luminoso.

As noites ndo eram so estreladas, pareciam também sonoras, porque, ainda
que ndo tivessse certeza, aos meus ouvidos chegavam sons de musicas muito
suaves, que pareciam escorrer das copas das arvores ou fluir das flores
entreabertas (BASTOS, 1953, p. 23).

Somanlu, ao narrar as aventuras da composicdo de seu mundo nos revela uma
concep¢do Unica de existéncia. Consegue enxergar a unidade entre os seres, existéncia
carregadas de grande complexidade. Todos os elementos naturais dialogam entre si de
maneira harmonica e sdo capazes de construir belissimo fluir existencial, com uma integragao
ampla dos sentidos. E com base nessas consideragdes que podemos falar em um educar capaz
de considerar a natureza corpdrea em sua poténcia.
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O Viajante da Estrela e o Educar Sensivel

Mesmo se considerarmos a existéncia de um estado de crise da imaginagdo
(CASTORIADIS, 2004) na sociedade contemporanea, podemos ilustrar de forma vivida o
quanto a Amazodnia fornece um material imagético riquissimo para o seu florescimento. Af se
estabelece o ponto de encontro com o mito, com Somanlu. Nas narrativas miticas a regido se
imortaliza:

A Amazonia se funda no mito. As narrativas de origem construidas pelo
outro, pelo estrangeiro, configuram a América exotica, as promessas de
encontro de paraisos, do Eldorado ¢ do reino misterioso das Amazonas,
composto por tesouros e por fabulas sdo recorrentes nas cronicas dos
viajantes estrangeiros que estiveram na regido antes e depois do
“descobrimento”. O reino dos amazdnicos nasce, portanto, sob a for¢a do
mito, da for¢a do feminino. As miticas guerreiras, as Amazonas ou as
Icamiabas, manejam arcos, amputam um seio e os filhos homens [amazona =
ndo; mazona (madzos) = seio] (FARES, 2018, p. 13).

Nesse contexto, as explicacdes oriundas de narrativas miticas intrinsecas a historia de
Somanlu sdo permeadas por elementos fantasticos e sobrenaturais, que conduzem ao poético
e, logo, inscrevem-se no plano literario enquanto mitopoéticas. As plantas, os rios, os animais,
sdo personificados de tal maneira de modo a dar uma nova dinamicidade ao espago e conduz a
um olhar impar em relacdo a determinado fendmeno natural. Apresento a seguir algumas
mitopoéticas fundamentais na estética geradora da narrativa.

Para que as coisas reservadas a sua fome estivessem sempre bem nutridas e tratadas,
Caru-Saca-Ibo, a divindade reguladora do mundo, fez nascer feiticeiras que deveriam
governar a terra, pois, para governar o céu, bastavam Tatamanha, a Mae do Fogo, e Caru-
Saca-Ibo. Deu vida a cinco figuras: Nuno, Paqueima, Ceuci, Aid ¢ Nonhon, nascidas de
Tatamanha. Observamos que o equilibrio fundante no modo como as coisas eram tecidas
passava pelo poder dessas cinco feiticeiras. Cada uma, a seu modo, era responsavel por
articular uma espécie de bem viver condutora do existir dos elementos naturais. Elas estavam
organizadas sistematicamente para proporcionar harmonia ao mundo.

Nuné (Figura 01) deteve profunda aten¢do por tudo aquilo que era feminino, de modo
a conseguir por em ordem os rios e todas as dguas. Tudo que habitava as suas profundezas
passava pela existéncia sensivel de Nund como protetora dessas criaturas. Assim ficou sendo
seu destino.
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Figura 01: Nuné

Fonte: Livro Somanlu, o Viajante da Estrela, 1953

Paqueima (Figura 02) logo teve um interesse especial pelas luzes. Queria arruma-las e
dar légica a sua dinamica impregnando-as de cores. Era uma forma de evitar que os bichos se
soltassem a noite fora de tempo apropriado e, assim

Passou logo a mandar ndo s6 nas luzes como nas sombras. E enquanto a
escuriddo marchava de um lado para outro [...] Paqueima soltava vagalumes
no espago, que acendiam suas luzes, apagando-as quando a escuriddo ja se
achava escondida (BASTOS, 1953, p. 40)

Figura 02: Paqueima

Fonte: Livro Somanlu, o Viajante da Estrela, 1953.

Ceuci (Figura 03), por sua vez, olhou para os animais e desde o primeiro momento
nutriu grande afei¢do por eles, devotando um carinho muito sincero. Viu que estes eram
dotados de uma completa assimetria e logo quis fazer algo para deixar ainda mais exuberantes
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aqueles seres cheios de luz. Assim, redimensionou estas existéncias colorindo ainda mais suas
formas:

Ceuci achou ruim o que viu: passaros que tinham dentes, mamiferos que
punham ovos, peixes e lagartas que tinha asas, passaros que tinham maos,
cobras com duas cabegas, animais que cresciam demasiadamente e outros
que, podendo viver em toda parte, ndo sabiam qual a sua verdadeira morada:
se o ar, a terra ou as aguas. No entender de Ceuci, cada coisa devia ter o seu
lugar e a sua condi¢do de vida. Passou entdo a dar formas definidas aos
bichos [...] Mas nao se limitou aos bichos, passou a equilibrar a existéncia de
tudo o que possuia movimento e que podia ir de um lugar para o outro. E
assim ficou sendo seu destino (BASTOS, 1953, p. 40-42)

Figura 03: Ceuci

Fonte: Livro Somanlu, o Viajante da Estrela, 1953.

Aié (Figura 04) olhou para as florestas e enxergou um fortissimo potencial de vida.
Conseguiu compreender a unidade que este espaco representava para todos os seres, sendo
casa que abriga e a0 mesmo tempo edifica, compilando essas vidas, ao ser sua extensao.
Corporificou e ajudou a manter o equilibrio entre os elementos que a constituiam,
contribuindo para a manutengdo da simetria entre estes corpos artisticamente: “Aia ficou
encantada com as florestas. Passava dias e noites colorindo as plantas e as flores. Queria ver o
mundo enfeitado. E ajudava Nuno a por ordem nos rios, porque Aié ficava furiosa quando um
rio lhe derrubava uma arvore [...]” (BASTOS, 1953, p. 42). Deste modo, proporciona a
natureza grande parte daquilo que ha de mais belo em seu meio.
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Figura 04: Aia

Fonte: Livro Somanlu, o Viajante da Estrela, 1953.

Nonhon (Figura 05) se encantou com os minerais preciosos os quais encontrava na
medida em que explorava as vastidoes da Terra. Viu logo o potencial daqueles brilhantes ao
carregarem uma beleza uinica comparavel a dos astros. Isso possibilita a iluminura de algumas
regides da floresta, tal como rios e montanhas, preocupando-se incessantemente com as
profundezas, o subterraneo:

“Nonhon maravilhou-se com o oiro, a prata, as pedras coloridas e brilhantes
que ia encontrando. Pds-se a iluminar as montanhas e os rios com essas
pedras e metais, p0s-se igualmene a alumiar o interior da terra com os
minerais preciosos [...]” (BASTOS, 1953, p. 42)

Figura 05: Nonhon

Fonte: Livro Somanlu, o Viajante da Estrela, 1953.

Sao existéncias entrelagadas em uma relacao indissociavel. Tudo aquilo que existe esta
dentro do todo por mais complexa que seja sua forma de vida individual. Vemos, portanto,
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uma dinamica pautada na ideia de globalidade, um fluir existencial cravado por uma ampla
gama de sujeitos naturais e sobrenaturais.

A génese dos rios também ¢ ilustrada a partir de uma légica diferenciada, de forma
amplamente personificada. Surnizuno (Figura 06) d4 a vida que move essas aguas em suas
profundezas e limites, conquistando a alcunha de “o pai dos rios™:

Surnizuno desceu & Terra transformado num menino barrigudo [...] Nund
levou Surnizuno pela mdo até um lugar hoje conhecido por Tinquicocha. A
bateu na sua barriga, ouviu-se um estalo e a 4gua comecou a jorrar pelo
umbigo do menino, que ficou tremendo ao ver tanta agua escapar de sua
barriga [...] Quando havia bastante 4gua para formar um rio, Surnizuno
apertava a barriga com as maos. Nos lugares secos afrouxava a barriga e
nadava guiando as 4guas no rumo do mar que atravessava a terra toda. E
assim Surnizuno andou por todos os lugares secos e, em todos os lugares
secos, atravessando as mais densas florestas e espantando os bichos, formava
rios (BASTOS, 1953, p. 43)

Figura 06: Surnizuno, o pai dos rios.

Fonte: Livro “Somanlu, O Viajante da Estrela”, 1953.

Vislumbramos uma imagem dindmica, forma distinta de compreender a origem de
determinado elemento que, nesse contexto, ¢ identificada como verdade de um povo,
porquanto ilustra vividamente a concep¢do do caboclo acerca das origens pulsantes de seu
existir. Esse ¢ um mito dotado de forte carga semantica e poética. Uma esfera estética
imbricada no social, capaz de levar o ser a um estado latente de devaneio, de modo a interligar
os seres a um estado intemporal de poesia (LOUREIRO, 2000).

Outro elemento manifesto na poética de Abguar arraigado na historia ¢ o dinamismo
dado aos sentimentos os quais, por vezes, sdo personificados de forma a terem vontades
proprias e uma maneira peculiar de conceber uma dada realidade:

Entre os novos seres criados apareceu Rud4, também nem homem nem
mulher, inven¢do de Capu, que encheu Rudé de feiticos. Ruda, por sua vez,
inventou o amor, que era um feitico muito engracado: fazia com que todos
os seres, até mesmo o bichos, gostassem mais de uma coisa que de todas as
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outras. Antes, todos gostavam de tudo, indistintamente. Na@o havia
preferéncias. Depois que apareceu Rudé, comecaram as preferéncias: As
iaras, por exemplo, passaram, cada uma, a gostar de determinado oara e os
oaras passaram a escolher, cada um, a sua iara. O amor era um pequenino
bicho de fogo que Rud4 botava dentro do peito de cada criatura quando esta
dormia (BASTOS, 1953, p. 70)

O amor, por sua vez, ganha vida e toma a forma de um bicho o qual, dentro do peito
de cada vivente, era fecundo e apresentava um misto de sensagdes que causavam um estado
de explosdo multifacetada, capaz de colorir e amplificar o olhar de quem o nutria. Pontuamos
a delicadeza como sdo descritos os detalhes sobre a génese de um sentimento de cunho
universal, tal qual é o amor. Sdo sensacdes intrinsecas a0 humano sempre relacionadas aos
seres da natureza. Tudo estd conectado em um amplo estado de totalidade.

Estamos, portanto, diante de uma experiéncia cosmogonica, epistemologica e
ontologica completamente diferenciada. Encontra no natural os principais indicios de feitura
do mundo. Além disso, explica coerentemente a origem dos seres, resgatando a tradi¢do oral
impressa na vivéncia dos povos originais da Amazdnia. Isso contribui para a afirmagdo da
identidade desse povo, pois com seus ensinamentos nutre de saberes as experiéncias fincadas
no cotidiano, saberes estes que estdo para além de um conhecimento cientifico de cunho
moderno, marcado por uma grade disciplinar. Abguar nos mostra o quanto ¢ possivel
aprender interagindo com a natureza, o que identificamos como uma atitude marcada por
fortes tragos de resisténcia, pois ¢ atravessada por vivéncias e ensinamentos marcados pela
sensibilidade.

A academia, muitas vezes, ainda nos leva a uma concep¢do Unica de ciéncia e,
partindo de uma perspectiva cartesiana, constitui um olhar quase sempre unidimensional com
preponderancia na ideia de causalidade. Esta forma de se compreender o conhecimento
expressa uma atitude de fragmentacao disciplinar, em que a subjetividade social é produto da
objetivacdo cientifica (MORIN, 2000). Logo, vasta teia de conhecimentos ¢ marginalizada,
tornando complexo o entrecruzamento entre saberes e praticas. Foi com essa sutileza do
pensar e estar no mundo que a Ciéncia Moderna ndo conseguiu lidar ou, pelo menos,
apresentou problemas para compreender. Tudo aquilo que fugisse da logica excessivamente
racionalista era posto a margem, fato capaz de estruturar uma hierarquizacdo entre
conhecimentos diversos. O saber cientifico destinou-se a uma minoria, os circulos intelectuais
académicos. A maioria, o corpo social, aquele que de fato sustentava as reflexdes entre os
cientistas, enveredou pelas bordas nesse processo, o que acarretou a exclusao de uma série de
vivéncias, expressiva gama de experiéncias desperdicadas por ndo serem legitimadas pelo
poderio cientifico dominante (SANTOS, 2002).

Dessa forma, conclui-se que o conhecimento ndo foi (e ainda ndo ¢) distribuido de
maneira equitativa na sociedade, logo podemos falar em privilégio epistemologico e seu
impacto na constru¢cdo de desigualdades sociais: “o privilégio epistemologico que a ciéncia
moderna se arroga pressupde que a ciéncia ¢ feita no mundo, mas ndo ¢ feita de mundo”
(SANTOS, 2010, p. 138). Assim, ¢ imperativo pensar na desconstru¢do das dicotomias as
quais a ciéncia moderna estava impregnada, apostando na existéncia de outras explicacdes
acerca da realidade.

A Poés-modernidade trouxe consigo o florescer de novas perspectivas relacionadas ao
saber. Tal como aurora, iluminou as reflexdes em torno do conhecimento, propiciando a
oxigenacdo dos ideais nesse contexto, ao apresentar a percep¢ao de que a ciéncia, por si so,
ainda ndo havia conseguido responder questdes complexas relacionadas ao existir humano.
Acena, portanto, para possibilidades alternativas mediante ao conhecer, de modo a considerar
a socialidade que emerge aos nossos olhos de maneira ampla. Nosso intento, nesse espaco, ¢
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discutir acerca de uma forma outra de compreender o fazer cientifico, uma visdo que abarque
as potencialidades de um objeto estético-literario, tal como ¢ o livro de Abguar.

Bachelard (1970, p. 14, apud PESSANHA, 1985, p. 5) advoga a ideia de um tempo
descontinuo, formulador de “um racionalismo aberto, setorial, dindmico e militante”, que traz
uma inovagao na concepc¢do de imaginacdo. Explora o devaneio e ¢ eximio mergulhador nas
profundezas abissais da arte. O autor concentra sua reflexdo na poténcia criadora do ato de
imaginar, considerado uma das formas mais proficuas de dar sentido ao mundo, distanciando-
se de simplificagdes. Parte, portanto, de um pensamento de alta complexidade. Logo, hd uma
reformulacdo acerca da ideia de racionalidade, a qual compreende o sensivel e o inteligivel,
sendo mescla de sensorialidade e intelecgao.

Maftesoli (2008) também reflete sobre a racionalidade ancorada no sensivel. Intitulada
“Razdo Sensivel”, esta forma diferenciada de compreensdo da realidade est4 fincada na ideia
de valoragdo da multiplicidade, ndo apenas das emocgdes, mas também do intelecto e do
cotidiano. O individuo, na unicidade do corpo e da mente, ¢ uma explosdo de forcas vitais,
racionais e passionais. O estimulo a sensibilidade permite ao ser alargar suas potencialidades
de reflexdes acerca de determinados valores. Portanto, é pertinente o debate acerca de uma
racionalidade que vai além do aspecto puramente cognitivo, sendo o ponto de partida para a
formagdo de pessoas mais humanas e a constru¢ao do que o autor denomina saber dionisiaco:

Um saber que seja capaz de integrar o caos ou que, pelo menos, conceda a
este o lugar que lhe € proprio. Um saber que saiba, por mais paradoxal que
isso possa parecer, estabelecer a topografia da incerteza e do imprevisivel, da
desordem e da efervescéncia, do tragico e do ndo racional. Coisas
incontrolaveis, imprevisiveis, mas ndo menos humanas. Coisas que em graus
diversos, atravessam as histdrias individuais e coletivas. Coisas, portanto,
que constituem a via crucis do conhecimento (MAFFESOLI, 2008, p. 11-
12).

O saber dionisiaco, que fundamenta expressivamente a concep¢do de educacdo
sensivel, reconhece a ambiéncia emocional, de modo a estruturar coerentemente uma teia de
sentimentos e sensacdes as quais estdo expressas e participam de forma decisiva da dinamica
estabelecia pelas pessoas no corpo social, em um entrecruzamento de processos afetivos e
cognitivos. Tal concep¢do advoga uma experiéncia de globalidade existencial marcada por
um viés poético, que encontra nos pormenores da vida humana matéria artistica propicia a
fruicdo estética.

As mitopoéticas apresentadas em Somanlu, o Viajante da Estrela sugerem uma
perspectiva existencial diversa e expressiva. O saber construido pelos personagens integrantes
da narrativa percorre uma razdo a qual explora de forma ampla a sensibilidade humana.
Abguar tece diversas imagens de cunho poético, fundamentadas pela interacdo frequente do
homem com a terra em seu sentido totalizante. H4 sempre uma forma diferenciada de
aprendizado. Um saber que d& vazdo ao sentir do corpo em todas suas magnitudes,
aprendizagem configurada pela exploragdo ampla dos sentidos, a educagdo sensivel, com forte
estimulo a imaginagdo, pois tem uma “fun¢do transcendental, ou seja, ela permite que se va
além do mundo material objetivo e se crie o que Bachelard chamava de ‘suplemento da
alma’” (PITTA, 2005, p. 38, grifos da autora).

Vemos, portanto, uma concepgao fluida de existéncia: “Escrever a historia da Floresta era
escrever a historia de cada flor, de cada ramo, de cada folha, de cada raiz, de cada fruto”
(BASTOS, 1953, p. 115). Ha uma sutil conexdo entre a natureza € os seres que a povoam.
Tragam um existir ancorado por uma energia harmoniosa capaz de suscitar um profundo
estado de bem querer o meio e o outro. Essa ¢ uma heranga deixada pela filosofia de vida
indigena, na qual o bem viver ¢ um dos grandes fundamentos:
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Os povos indigenas tém uma coisa em comum: uma mensagem de amor pela
Mae-Terra, de apego as raizes ancestrais transmitidas pelos rituais; um
profundo respeito pela natureza, buscando caminhar com ela por meio de um
conhecimento das propriedades que ela nos oferece e com as quais sustenta
cada povo, como uma made amorosa que sempre alimenta seus filhos
(MUNDURUKU, 2000, p. 33).

Essa conduta de harmonia espiritual esta atravessada por uma concepcao expressiva de
sustentabilidade. Logo, podemos falar em uma dindmica de modos de vida sustentaveis.
Fleuri (2017) considera que o bem viver sugere justamente essa boa maneira de ser e de viver,
ao suscitar uma quebra do paradigma binario estruturado pela modernidade entre natureza e
sociedade. Assim, somos convidados a revisitar uma relacdo milenar tecida minuciosamente
entre mundos biofisicos, humanos e espirituais, a fim de atentar para o real valor de uma
relacdo holistica com o mundo por meio de praticas comunitarias dialdgicas e reciprocas entre
si.

O proprio tempo em que se delineia a narrativa € convidativo ao ato de desacelerar,
distanciando de uma concepgao de racionalidade positivista. O autor nos mostra uma floresta
diversificada, um tempo que advoga pela monotonia natural constituida por um saber da
experiéncia (BONDIA, 2002). E um reconectar-se com o universo, uma forma de sentir-se
pertencente a algo ou a alguém. Um fluir temporal no qual ndo ha espaco para a produtividade
magcante imersa no cotidiano da sociedade capitalista contemporanea.

Sob esta otica, Brandao (1981) afirma que a educa¢do do homem existe por toda parte,
sendo o resultado da acdo de todo o meio sociocultural sobre os seus participantes. E o
exercicio de viver e conviver com o que educa. Somanlu nos mostra outra perspectiva de
aprendizagem, fincada consideravelmente no plano do sensivel. A educacdo sensivel ¢
justamente esse resgate de um saber ancorado na totalidade do ser, imbuido de poeticidade,
porquanto “O ato poético ¢ como um ato essencial que ultrapassa em um s6 jorro as imagens
associadas a realidade” (BACHELARD, 1990, p. 80).

A poesia nos leva ao caminho do humano. As reflexdes presentes nas entrelinhas em
que se desenham a historia do viajante da estrela sdo fecundas em suscitar um sentimento de
empatia em relacdo ao outro. O modo de enxergar as coisas e se relacionar com os seres ao
seu redor faz de Somanlu um protoétipo de humanidade, que convida o leitor a um
reencantamento com o mundo. As poéticas amazonicas persistem a nos mostrar o quanto sao
universais, mesmo com a pouca visibilidade dada a essa Literatura. Abguar nos presenteia
com uma obra que estad para além do seu tempo, permanecendo infinda nos limites de nossa
memoria.

O caminho é o da Estrela...

Somanlu abre caminhos para viajarmos em sua estrela. Ao sermos cativados por seu
brilho iniciamos uma jornada que dd vida ao nosso lado humano. Quisemos mostrar a
potencialidade da vivéncia descrita no livro e a sutileza pela qual perpassam os saberes
expressos em suas mitopoéticas.

As aventuras de Somanlu, além de impulsionarem a transcendéncia do ser, levam-no a
um convidativo desacelerar. Cada imagem descrita potencializa um estado pulsante de deleite,
o qual estabelece uma profunda conexdo entre o leitor ¢ a Amazonia, rompendo assim 0s
limites instaurados pelo fisico. Cada linha de Abguar nos aproxima ainda mais da Amazonia e
a esséncia do existir sensivel presente no cotidiano dos povos tradicionais. Portanto, ¢
possivel enxergar com sutileza o amor como grande ferramenta de manutengdo da rede de
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sociabilidade entre Somanlu e os seres da floresta. A grande proposta de suas vidas ¢ o amor:
pela Mae Terra, pelas dguas, pelo céu, pelas flores, por todos os irmdos — filhos das mesmas
origens — pela unidade que compde o universo. O amor traz um efeito balsdmico capaz de
harmonizar a alma.

O menino nos ajuda a compreender as nuances de um educar que esta para além do
aspecto formal. Sua viagem na estrela funciona como ponte para reflexdes profundas sobre o
existir humano e suas implicagdes. A explicacdo para o nascimento de tudo que compde a
arquitetura universal ganha matizes de coloragdes diversas, as quais suscitam forte amplitude
poética. Logo, aprendemos a enxergar o mundo pela 6tica de um viver diversificado e
amplamente fluido, que considera a sensibilidade corpdrea ponto crucial para a constru¢do do
conhecimento.
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A VOZ INDIGENA E A EDUCACAO: ESQUECIMENTO NAS OBRAS ANTES O
MUNDO NAO EXISTIA E MEU QUERIDO CANIBAL

THE INDIGENOUS VOICE AND EDUCATION: FORGETFULNESS IN THE WORKS
ANTES O MUNDO NAO EXISTIA AND MEU QUERIDO CANIBAL

Alisson Preto Souza (UFRGS) ?

Resumo: Este trabalho tem como tema central a presenca/auséncia da outridade indigena como parte
de um discurso colonial no &mbito escolar, cuja pedagogia perpetua um imaginario de invisibilidade
com a alteridade. Apesar de a escola ser um espaco de aprendizagem que desenvolva a consciéncia
social, também privilegia um discurso dominante e homogéneo. O esquecimento evidencia-se ainda
mais ap0s a andlise estatistica de leituras obrigatorias de obras literarias nos ultimos vestibulares. Nos
processos seletivos de 2017, 2018 e 2019 das universidades federais do sul do Brasil, verificou-se que
nenhuma das institui¢cdes exige leituras para reflexdes politicas e estéticas de identidades indigenas.
Com base em teorias coloniais, educacionais, culturais, as obras contemporaneas Antes o Mundo Ndo
Existia (1995), de Toramu Kehiri e Meu Querido Canibal (2000), de Anténio Torres ressaltam,
sobretudo, a relacdo entre a luta dos povos indigenas e uma luta simbolica contra o esquecimento e a
submissdo aos signos colonizantes.

Palavras-chave: Esquecimento. Alteridade. Aprendizagem. Indigenas. Educacao.

Abstract: This work has the central theme the presence/absence of indigenous otherness as part of a
colonial discourse in the schooling context, whose pedagogy maintain an imaginary of invisibility with
the alterity. Despite the school being a learning environment which develops social consciousness, it
also gives privilege to a dominant and homogeneous discourse. The forgetfulness is more visible after
the statistical analysis of the mandatory readings from literary Works in the last vestibulares. In the
exams of the 2017, 2018 and 2019 the Federal Universities of the Southern part of Brasil, none of the
institutions demanded any aesthetical and political Reading toward indigenous identity. Having
colonial, educational and cultural theory in mind, the contemporaneous literatures Antes o Mundo Nao
Existia (1995), by Toramu Kehiri and Meu Querido Canibal (2000), by Anténio Torres highlighted,
above all, the relation between the fight of the indigenous peoples and the symbolic fight against the
forgetfulness and its submission to colonial signs.

Keywords: Forgetfulness. Alterity. Learning. Education. Canibal. Indigenous People.

Ensino e voz indigena

Uma das formas de conscientizacdo do sujeito em relacdo a si e ao mundo ocorre
através da escola. Enquanto Freitag (1974) associa a fun¢do da escola como fundamental na
construcao da voz do individuo para a sociedade e para sua propria humanidade. Hunt (2011)
reflete que a escola acredita na aprendizagem através da imposi¢do por meios de coagdo,
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manipulagdo, recompensa e castigos. Por outro lado, Libaneo (2007) prevé trés objetivos para
a funcdo da escola: a preparagdo para o processo produtivo e para a vida em uma sociedade
técnico-informacional; a formagdo para a cidadania critica e participativa; e a formacao ética.
Isto €, um espaco para os processos de socializacdo do individuo.

A auséncia da consciéncia social em relagdo a causa indigena ¢ sintomatica de um
problema de inclusdo e diversidade cultural. A situagdo social vigente permite-nos reconhecer
um descaso em nossos sistemas de ensino para com a nossa outridade e os discursos
bioéticos. Muitas questdes permanecem abertas e ndo resolvidas, destacando o sujeito
indigena intrusivo, implicante, invasor € omisso ao sistema econdmico e a cultura dominante.
Sonia Guajajara em entrevista para o jornal eletronico “Brasil de Fato” posicionou-se em
relacdo ao governo da seguinte forma:

Hé4 uma expressdo de intolerancia muito maior do que o que vivemos até
hoje. Vejo sim um perigo muito grande para nés mulheres, para nods
indigenas, para a populacdo negra, pobres [sic] e da periferia, todo nés que
somos a diversidade. Tudo que ¢é diversidade ndo ¢é reconhecida por
ele[Bolsonaro], ele nos v& como intrusos ou pessoas que ndo merecem estar
aqui. (BRASIL DE FATO, 2018)

Por outro lado, a perversidade do pds-humanismo se debruga em um retorno a visdo
de que certas humanidades sdo superiores e mais racionais do que outras. Nao obstante, neste
viés, o indigena ¢ parte de uma poética idealizada, de um universo ficcional e selvagem,
arquitetado por uma politica envergonhada do que considera o atraso da “civilizagdo
ocidental”. Todavia Guajajara ¢ um exemplo contrario e vivo disso. Além do ataque aos
nativos e a perda das tradi¢cdes indigenas, como resgatam os filmes Chuva é cantoria na
Aldeia dos Mortos (2018) de Renée Nader Messora e Jodo Salavisa e o filme Ex-Pajé (2018),
de Luiz Bolognesi, talvez o maior estranhamento da atualidade esteja na auséncia de
questionamentos para os estudos de cultura na espacialidade do ensino.

Mas ndo ¢ s6 o tema dos ataques a diferenga que poéticas orais sobrevivem a
racionalidade da escrita. Como reforga Antonio Torres, em Meu Querido Canibal (2000), as
politicas de invisibilidade indigena conectam-se a ideia de conformidade ao passo que os
registros indigenas envolvam colonizadores no papel de herois da historia nacional. Por outro
lado, no seu estudo Metamorfoses Indigenas (2013), Maria Celestino de Almeida enfatiza a
ideia de uma transformacdo do indigena em proletariado através do século XIX no Rio de
Janeiro. Darcy Ribeiro em Os Indios e A Civilizagdo (1982) destaca movimentos que
deslocam indigenas para o Brasil profundo a medida que imigrantes e refugiados encontram
um novo lar na América. Manuela Carneiro da Cunha em Indios no Brasil: Histéria, Direitos
e Cidadania (2012) vai sublinhar que a ideia do apagamento indigena comecga a partir do
Descobrimento, reforcando de forma irdnica que indigenas sdo comunidades “pré-
cabralianas”.

Talvez a poesis oral encontra-se a partir da autenticidade do texto, uma quebra de
contrato com as estruturas prévias; uma brecha para o respiro onde ndo existe espaco para
“ser”. E nesse contexto semantico de resisténcia que circulam as poéticas orais da lembranca.
Talvez legitimando a ideia de que enquanto a voz lembra, resgata, cura e age sobre o social; a
escrita, em contrapartida, aprisiona, domestica e faz esquecer. Assim se revelam os discursos
do esquecimento nos espacos de aprendizagem do que se entende por cultura brasileira. O
Outro no texto escrito, assim como no discurso treinado do pds-humano, se ¢ que existe algo
depois do humano, ¢ aquilo que mais afeta bombasticamente o ensino e a consciéncia social
do ser. Segundo Hiran de Moura Possas (2011) ¢ vital compreender que ¢ a oralidade o “ser
em movimento” e toda a organicidade envolvida no ato da performance.

BOITATA, Londrina, n. 27, jan.- jun. 2019 26



revis

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

Tao fortemente social quanto individual, a voz mostra a forma pela qual o
homem se situa no mundo em relagdo ao outro e como ¢ capaz de reatualizar
os paradigmas literarios, apresentando uma convencionalidade particular,
hibrida e permedvel, revelada em uma poética comparavel & secre¢do do
corpo humano. (POSSAS, 2011, p. 42)

No registro textual encontra-se artificialidade do texto sem cheiro, sem sentido e sem
vida nos rastros historicos de uma auséncia. Desde as principais fases escolares até a chegada
dos processos seletivos na vida do brasileiro em formagao, faz sentido que o esquecimento ¢ a
energia motriz do imaginario colonial. Dando assisténcia a criagdo de sistemas simbolicos
“estereotipados”, empobrecidos e desnutridos da ideia de cultura como um organismo celular.
Este trabalho pretende explorar a tematica do esquecimento e poéticas orais dos povos
originarios e apresentar dados a respeito deste projeto de memorialidade e conscientizagao
social no ensino publico. Para tanto, tem-se como objetivos especificos analisar as leituras
obrigatdrias envolvendo a literatura indigena das Universidades federais e a exploragdo da
no¢cdo de esquecimento através das obras Antes o0 Mundo Niao Existia (1995) ¢ Meu
Querido Canibal (2000). O estudo do esquecimento e da invisibilidade indigena ¢ didatico a
medida que esclarece tensdes, limites e praticas culturais para formagdo da identidade
brasileira.

A escrita do esquecimento

O esquecimento ¢ uma voz politica central nas manifestacdes que caracterizam a
identidade indigena, contudo, dificilmente identificam-se meios para redug¢do desse
esquecimento em projetos inseridos na cultura, por exemplo. Ao lado de outras representagdes
de vozes periféricas, o indigena ainda constitui um espago infimo de representatividade. Por
outro lado, muito do que ¢ sabido sobre a identidade indigena advém de fontes terceirizadas,
em outras palavras, o indio ¢ “falado” (ndo fala) ou a partir da folclorizagdo das datas
comemorativas (¢ representado sem se fazer representar); ou através da historia pelo discurso
de descoberta do continente americano; ou pela descri¢do idilica a qual a literatura se vé
recheada. De certo estes caminhos destroem a possibilidade de qualquer performance de
vozes autenticas, pois nele ndo ha sequer poesia indigena.

Segundo Maria Eunice Moreira a defini¢do pelo que se entende de poesia precisa ser
revisada uma vez que estabelece caminhos distintos daqueles tradicionais no mundo
simbdlico. Para a autora “Poesia é, como ai designa Paul Zumthor (e hoje jd nos parece tdo
claro) [...] um conjunto de textos ditos poéticos como atividades que os produziu: o corpo, o
gestos, os meios [...]” (MOREIRA, 2009, p. 114-116). Os caminhos de aprendizagem sobre
as tessituras artisticas indigenas tracam um caminho para revitalizagdo do tecido da voz, da
poesis indigena que pertence, por hora, fixo ao imaginario colonial.

Em relagdo a sala de aula, o “indio” ¢ uma constru¢do simbolica europeia, um
construto “falado”, pois, assim, ¢ categorizado e inexistente. Num processo que Zila Berndt
(2003, p. 63), vai caracterizar por “desmontagem” ao pensar em direcdo contraria “a ideia de
um sistema que se vai construindo”. O descaso com as questdes indigenas esta inserido como
discurso na cultura através da emulagdo de um inimigo ja ultrapassado, como figurantes de
uma historia de caso encerrado. Um exemplo disso estd em diversos artefatos do patrimonio
historico no Rio de Janeiro, como atenta Antdnio Torres, ao revelar o lado ambicioso, militar
e sombrio por tras dos monumentos cariocas. A maior riqueza retirada a for¢a pelo europeu
no Brasil ndo foi o pau-brasil e nem o ouro, mas o indigena e sua cultura de existéncia e
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adaptacdo no terreno dos tropicos. O branco precisou do indigena que nunca precisou do
europeu até ser completamente usurpado, julgado por suas “maneiras” e saqueado.

Havia, portanto, a possibilidade de que os colonizadores ndo fossem os unicos
dotados de inteligéncia, organizagdo social, lingua e idioma. Seria, para o povo europeu, algo
como descobrir-se novamente, repensar convicgdes e valores e por-se em xeque. Assim como
destaca o primeiro ensaio da obra As margens do Ocidente, de mesmo titulo escrito por
Adauto Novaes:

O reflexo da cultura ndo produz apenas o duplo, produz tambem a
consciéncia da diferenca. E foi exatamente porque as sociedades indigenas
mostraram ao europeu o outro lado da histéria — faces diferentes de uma
mesma realidade humana — que hoje se pode dizer (¢ ndo ¢ reconhecido
politicamente) que existem sociedades diferentes, formas diferentes de
organizacdo politicas, pensamentos diferentes que produzem diferengas no
interior da propria ideia de Ocidente. (NOVAES, 1999, p. 8)

No artigo “A Escola como Problema: Algumas Posi¢des”, Dominique Gallois explica
que apesar da escola ser um espago de aprendizagem que possui a fun¢do de empoderar o
sujeito para a autonomia, ela ¢ também uma espécie de domesticadora de conhecimentos.
(GALLOIS, 2016, p. 509). Por outro lado, a relagdo entre a ideia da aquisi¢do da cultura e o
papel da escola como espago de aprendizagem traz a tona o esteredtipo da escola como lugar
intrinsicamente cultural. Contudo, muitas vezes escola ¢ apenas o lugar que se restringe a
producdo de certos conhecimentos. Em relagdo a constru¢do do conhecimento, do didlogo
entre escola e cultura, Gallois relata:

Aqui, uma sabia licdo amerindia, muito enfatizada nas experiéncias dos
Guarani: a escola ndo ¢ nem o Unico nem necessariamente um espaco
privilegiado para a constru¢do de um saber proprio; os saberes sdo criados
alhures, precisam ser buscados, descobertos por sujeitos que circulam em
busca de conhecimento. (GALLOIS, 2016, p. 511)

Apesar de a aprendizagem ir além dos muros da escola, a institui¢do de ensino ainda
pode ser um lugar de reflexdo e desenvolvimento dos saberes, que depende tanto da visdo dos
profissionais de ensino quanto da articulagdo com outros processos que produzem e
influenciam o sujeito na cultura. Contudo essa influéncia da escola nem sempre ¢ libertadora,
uma vez que tende a ser uma experiéncia momentanea imediata, ludica e textualizada. Sobre o
povo indigena, no livro Indios no Brasil (2012), Manuela Carneiro da Cunha, demarca os
principais desafios enfrentados pelos povos indigenas em relagdo ao branco.

Povos e povos indigenas desapareceram da face da terra como consequéncia
do que hoje se chama, num eufemismo envergonhado, “o encontro” de
sociedades do Antigo ¢ do Novo Mundo. Esse morticinio nunca visto foi
fruto de um processo complexo cujos agentes foram homens e micro-
organismos, mas cujos motores ultimos poderiam ser reduzidos a dois: a
ganancia e ambi¢do, formas culturais da expansdo do que se convencionou
chamar o capitalismo mercantil. (CARNEIRO DA CUNHA, 2012, p. 14).

Em vez de um lugar sagrado para produ¢do de consciéncia social, a escola torna-se um
brago direito que serve para o controle e a contencdo das ideias dos papeis sociais do
individuo. No texto “Quando a escola ¢ de vidro?”, de Ruth Rocha (1983), a autora critica o
papel da escola como produtora de modelos homogeneizantes, cujo desejo ¢ massificar, e
simplificar os repertorios de imagens inseridos na cultura. Muitas questdes politicas ainda nao
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sdo trazidas para o processo de formacao do sujeito, pois primordialmente sobrevive ainda a
ideia de que a escola ¢ um lugar para que o aluno alcance a integridade social. Além disso, na
escola para com os povos indigenas o conhecimento ¢ exibido de forma segmentada e
incongruente a realidade.

Evidentemente houve nas ultimas décadas um descentramento do contetido para a
valorizacdo da aprendizagem em relacdo ao espago e histéria dos alunos. Por exemplo, na
Literatura, costumava-se associar a aprendizagem literaria a identificagdo do autor e escola
literaria, sublinhando um carater menos politico da Literatura. Atualmente, tenciona-se,
sobretudo, uma aproximagao entre as contextualizagdes historicas e preocupagdes culturais. A
parte disso, se focarmos as sabedorias de tribos indigenas, o que temos como producdo de
conhecimentos motivados pela escola?

A importancia dos Estudos Culturais, como um estudo que observa através da
articulagdo dos saberes diferentes formas de construcdes discursivas, tem sido vital para
estudar a manifestagdo de artefatos culturais, uma vez que explora de forma politizada a
autoridade de artefatos produzidos na cultura em prol das identidades. Costa, Silveira e
Sommer, no artigo, Estudos Culturais, Educacdo e Pedagogia, enfatizam o papel dos
estudos culturais na reflex@o sobre o fazer pedagogico no espaco latino americano:

Se voltarmos nosso enfoque para as conexdes entre os Estudos Culturais da
América Latina e o amplo campo da educagdo, poderiamos experimentar
uma decepg¢do inicial diante da escassez de trabalhos que tematizem tal
relagcdo. Nao podemos, entretanto, cair na cilada de que nada tenha sido dito
ou feito nessa direcdo. Por um lado, temos esporadicas — mas ndo banais —
reflexdes sobre o papel e as caracteristicas da escola dentro desse novo
mundo hibrido, vista como um espaco em mudanga nas novas configuragoes
culturais. Por outro lado, é for¢oso reconhecer a existéncia de estudos na
area educacional que — principalmente através da influéncia dos olhares
foucaultianos, da visdo cultural e outros da poés-modernidade — aproximam-
se grandemente do que se tem pensado no Brasil como Estudos Culturais em
Educagdo. (COSTA, SILVEIRA, SOMMER, 2006, p. 55)

Trazer da midia literaria e cinematografica atual mais material e andlises para recordar
e lembrar a tradi¢do indigena do Brasil situa-nos em um caminho menos turbulento para
estudos da cultura. Duas obras razoavelmente atuais que destacam distintamente a presenga
indigena sdo Antes o Mundo Ndo Existia (1995) e Meu Querido Canibal (2000). Além de
destacarem de forma latente a presenca indigena em cada uma de suas narrativas, ambas tem
na luta contra o esquecimento seu denominador comum.

A literatura indigena sob o titulo de Antes O Mundo Nao Existia (1995) foi criada
pelos contadores das histérias: Umusi Pardkumu (Firmiano Arantes Lana) e Toramu Kehiri
(Luiz Gomes Lana). O livro ¢ parte de um projeto denominado Cole¢do de Narradores
Indigenas do Rio Negro e possui duas edi¢cdes publicadas. A primeira edicdo teve sua
publicagdo em junho de 1980, enquanto a segunda edi¢do ocorreu em abril de 1995. A
contacdo de histdrias e o resgate do passado possuem uma relevante e estreita ligacdo nesta
obra, uma vez que a memoria ¢ evocada e recriada a partir de uma série de narrativas
simbolicas. Ainda na Apresentagdo, Luiz Lana sublinha que uma de suas lutas como indigena
¢ multiplicar as lembrangas e responsabilizar-se pela sobrevivéncia de suas tradigdes:

Eu fiquei pensando, ja que eu comecei a trabalhar, de pegar todas as estorias
que meu pai sabe, até terminar. Quero continuar. Enquanto eu viver, quero
fazer isso. Agora vou pegar as estorias que os antigos contavam para as
criang¢as. Quando terminar tudo isso quero escrever algumas rezas que os

BOITATA, Londrina, n. 27, jan.- jun. 2019 29



revis

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

velhos tém, escrever em minha lingua mesmo e traduzir ao portugués. Essas
rezas sdo muitas, e vai dar mais trabalho que este livro. Eu ndo quero que
elas se percam. E meu pai, que ¢ kumu, ¢ dos poucos que ainda se lembram,
agora sO tem kumu, ndo tem mais pajé. E quero publicar também, publicar
esse livro. Sdo as rezas que se faziam quando davam nome as criancgas,
quando as mogas tinham a primeira menstruacdo, reza da defesa antes da
vinda dos pajés invisiveis, rezas contra dores de cabeca, febre, para as
plantas crescerem, para se acalmar os inimigos, contra mau olhado.
(KEHIRI, 1995, p. 14)

De modo geral, ainda na secdo da Apresentacdo, Luiz Lana, afirma que o livro nasce
de um desejo ver as historias contadas por seu pai circulando entre os povos indigenas,
“sobretudo entre os jovens estudantes nas escolas espalhadas por todo o noroeste do Brasil.”
(KEHIRI, 1995, p.10). Em entrevista a antropologa Berta Ribeiro, Luiz Lana compartilha que
as historias sdo ditadas pelo pai Pardkumu e que rejeitava as contar até mesmo ao Padre
Casemiro, “s6 a mim ¢ que ele ditou essas casas transformadoras. Ele ditava e eu escrevia,
ndo tinha gravador, s6 tinha um caderno, era todo meu.” (KEHIRI, 1995, p. 11).

Ao contrario de Toramu Kehiri, em 2000, Anténio Torres publica a obra Meu Querido
Canibal com outro proposito. Em termos gerais, o romance traz outra leitura da representagao
indigena criticando sobre a forma em que a sociedade ocidental narrou e proliferou certas
“verdades” como universais. Ainda nas primeiras paginas, Torres alega que por ser um
narrador branco e criado em berg¢o ocidental, ndo seria totalmente imune ao pensamento
originalmente colonizador.

Como os indios ndo dominavam a escrita, seu destino sobre a terra se
esfumacou em lendas. Se sabemos alguma coisa a respeito deles, é gracas
aos relatos daqueles mesmos brancos, quase sempre delirantes, pautados
pelo exagero e eivados de suspei¢do, num desvario tresloucado de que ndo
estad imune o narrador que vos fala (herdeiro do sangue e fabulas de uns e
outros). (...). H4 algo de ludico nesta expedi¢ao, porém. O simples prazer de
acrescentar alguns pontos a outros contos ja contados. (TORRES, 2000, p. 9)

A denuncia da escrita da historiografia e ao ato recordativo do narrador que investe
nas poéticas orais, historias memorias, recordacdo de nome de ruas, lembrangas de espagos-
historicos e discursos emocionados da situacdo de ignorancia sobre a historia dos donos da
terra, uma voz popular pragmatica, debochada e angustiada, que conversa com monumentos,
quadros e pergunta-se: de que forma alguém venceu qualquer coisa que houve neste lugar? A
polifonia e a ironia Bakthiniana apontam para a sobreposi¢do de camadas que formatam do
estilo auténtico da voz poética na narrativa.

Como afirma Rubelise da Cunha no seu ensaio “O Outro lado do Espelho: a
representacdo contemporanea do indigena no Brasil” existe, ao entrarmos no século XXI, “um
deslocamento do narrador branco o qual se orienta para o resgate da historia indigena.” (DA
CUNHA, 2003, p.28) A criacdo do texto literario parte de uma premissa de pesquisa historica
e memorial, ressaltando uma aproximacdo entre a historiografia e a uma nova estética
literaria. Zumthor (2000) parece sensato ao defender a ideia de que a oralidade experimenta
uma nova era diferente da tradicional, apresentada pela recriagdo da experiéncia alheia.

Dessa forma, para falar da memoria indigena, o narrador em Meu Querido Canibal
ressignifica os eventos ligados ao processo de colonizagdo brasileira, questionando o discurso
edénico do indio e expondo a perversidade do portugués em busca de terra, ouro e
mercadorias. O narrador, junto ao protagonista Cunhambebe, atravessa o periodo de
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resisténcia indigena reconhecido como Confederacdo dos Tamoios exibindo a base de quantas
mentiras sobrevive o legado colonial.

Nao o imagine apenas um edénico bom selvagem — e nu, ainda por cima,
sem nada a lhe cobrir as vergonhas etc. — senhor das selvas e das aguas, da
caca e¢ da pesca, a viver na era da pedra lascada. [...]. Vamos situa-lo no
tempo: a era da pedra polida. E no espaco — uma regido paradisiaca que os
brancos batizaram de Rio de Janeiro, ignorando os seus antigos nomes: Rio
de Arrefens, Rio de Oriferis, Rio de Rama, Rio de Iaceo. Cunhambebe foi o
senhor destas aguas de sonho e furia. (TORRES, 2000. p. 11)

Ao passo que introduz o leitor a histéria do Brasil, contrapde ao leitor o pais
fantasiado, roubado e violentado, juntando informag¢des fragmentadas para expor uma verdade
oculta, perversa e violenta dos eventos historicos. Ao refletir o ensino sobre a cultura indigena
na sala de aula de escolas publicas enfrenta-se justamente a estereotipagem, a fantasia e o
discurso colonial inferido por inimeros outros signos culturais como placas, nomes de
estradas e monumentos historicos.* As sessdes de literaturas infanto-juvenis sdo espagos para
onde obras indigenas sdo encaminhadas, tratando-se de questdes ontoldgicas que relacionam
filosofia e ecocritica, mas sdo vendidos através de um discurso infantilizado.

Por outro lado, a consciéncia social torna-se um objetivo secundario, pois a prioridade
¢ obter um titulo para aquisi¢do de um emprego ou ingressar em uma institui¢do de ensino
superior. Como pontua Rubem Alves em entrevista & Revista Cult (2001), desde cedo as
nossas criancas ja comec¢am a ser influenciadas a fazer vestibular. Em detrimento disso, a
organizagdo do ensino escolar passa a refletir muito das decisdes tematica abordadas por esses
exames. A partir da 6 série os alunos sdo expostos a aprendizagens que tem a finalidade de
converterem-se em conhecimentos para aplicagdo destes processos. Por outro lado, ainda que
a universidade seja um espago de produ¢do intelectual, as ansiedades e estudos académicos
nem sempre se manifestam da mesma forma que nos processos seletivos, como confirmaré a
amostragem dos processos de ingresso nestas instituicdes de saberes no sul do pais.

Esta anélise permite, nesse sentido, uma reflexdo sobre o caminho percorrido entre o
ensino médio e o ensino superior, entre o curso médio na escola publica, o vestibular e a
universidade. Tendo em vistas as leituras obrigatorias das provas das principais universidades
federais do sul, - UFRGS, UFSC e UFPR - dos anos de 2017, 2018 e 2019, percebe-se certa
invisibilidade em relacdo as questdes indigenas, uma vez que o pressuposto destes exames,
baseia-se, segundo as premissas de Perrenoud (2003, p. 14) em um processo de avaliagdo
“socialmente situado, que passa por transagdes complexas, ancoradas no curriculo vigente e na visdo
da cultura da qual a avaliacdo faz parte”, visdo essa que além de ndo possibilitar um espago para a
reflexdo e valorizagdo a respeito dos povos originarios, sublinha o esquecimento estrutural de uma
perspectiva politica do indigena no &mbito de ensino pelos estados de Rio Grande do Sul, Santa
Catarina e Parand. Por outro lado, a lista de obras exigidas como leitura, evidentemente, cobre uma
variedade de temas sociais, filosoficos e literarios. Na tabela 1 a seguir estd demonstrada a lista de
obras por autor, ano e universidade.

Tabela 1°

Preto Souza, Alisson. Cap 7. As placas, os monumentos, as ruas e os quadros em Meu Querido Canibal. In:
Representagdo, Memoria e Cultura: a composi¢do do universo indigena em Meu Querido Canibal, de
Antdnio Torres. (Dissertacdo) Disponivel em: https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/200582. Acesso em:
11 de Nov. 2019.

> As informagdes encontradas na tabela foram retiradas dos sites das universidades supracitadas. Os links
encontram-se nas referéncias deste trabalho.
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Universidade Ano Autor Obra

Ana Miranda A Ultima Quimera
Lima Barreto Clara dos Anjos
Carlos Drummond de Andrade Claro Enigma
Gianfrancesco Guarnieri Eles Nao Usam Black-Tie
José Lins do Rego Fogo Morto

2017
Raduan Nassar Lavoura Arcaica
Luis Carlos Martins Pena Os Dois ou o Inglés Maquinista
Anténio Vieira Sermao de Santo Antonio [aos peixes]
Gongalves Dias Ultimos Cantos
Machado de Assis Varias Historias
Anténio Vieira Sermao de Santo Antonio [aos peixes]
Gongalves Dias Ultimos Cantos
Machado de Assis Varias Historias

UFPR

Lima Barreto Clara dos Anjos

2018
Carlos Drummond de Andrade Claro Enigma
Raduan Nassar Lavoura Arcaica
Gianfrancesco Guarnieri Eles Nao Usam Black-Tie
Ana Miranda A Ultima Quimera
Basilio da Gama O uraguai
Gongalves Dias Ultimos Cantos
Machado de Assis Varias Historias
Jodo Cabral de Melo Neto Morte e Vida Severina

2019 Gianfrancesco Guarnieri Eles Nao Usam Black-Tie
Milton Hatoum Relato de um certo Oriente
Lima Barreto Clara dos Anjos
Bernardo Carvalho Nove Noites
Erico Verissimo O Continente;
Chico Buarque E Paulo Pontes Gota d’Agua;
Caio Fernando Abreu Morangos Mofados;
Clarice Lispector A Hora da Estrela;
Fernando Pessoa Coletanea
Aluisio Azevedo O Cortigo;

2017 Machado De Assis Dom Casmurro;
Pe. Antonio Vieira Serndes
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Mutantes  Tropicalia ou panis et

UFRGS e outros circensis (album/disco);

Lidia Jorge A noite das mulheres cantoras;
Tabajara Ruas O amor de Pedro por Jodo;
Sergio Faraco Dangar tango em Porto Alegre
Valter Hugo Mae A maquina de fazer espanhois;
Carolina Maria De Jesus Quarto de despejo
Elis & Tom Album/Disco de 1974;

2018

Michel Laub
Erico Verissimo

Caio Fernando Abreu
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O Continente;

Morangos Mofados;
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Clarice Lispector
Fernando Pessoa

Aluisio Azevedo

A Hora da Estrela;
Coletanea

O cortico

Machado De Assis Dom Casmurro
Pe. Antdnio Vieira Sermoes
Florbela Espanca Poemas
Machado De Assis Papeis avulsos

Maria Firmina Dos Reis
William Shakespeare
Valter Hugo Mae

Carolina Maria De Jesus

Ursula
Hamlet
A maquina de fazer espanhois

Quarto de despejo diario de uma favelada

2019 i
Elis & Tom Album/Disco de 1974
Michel Laub Diario da queda
Erico Verissimo O Continente
Chico Buarque E Paulo Pontes Gota d’Agua
Caio Fernando Abreu Morangos Mofados
Clarice Lispector A Hora da Estrela
Ariano Suassuna Auto da compadecida
Machado de Assis Esat e Jaco
Ana Cristina Cesar Poética
Conceigdo Evaristo Olhos D’Agua
2017
Carlos Henrique Schroeder As fantasias eletivas
Elvira Vigna Vitéria Valentina
Caio Fernando Abreu Além do ponto e outros contos
Maria Valéria Rezende Quarenta dias
Carlos Henrique Schroeder As Fantasias Eletivas
Conceigdo Evaristo Olhos D’Agua
Francisco de Assis Barbosa Manuel Bandeira
UFSC
José de Alencar Luciola
2018
Luis Fernando Verissimo Comédias para se Ler na Escola
Maria Valéria Rezende Quarenta Dias
Nelson Rodrigues Valsan® 6
Salim Miguel Nos
Carolina Maria de Jesus Quarto de Despejo
Jorge Amado Capitdes da Areia
2019 Lygia Fagundes Telles Melhores Contos

Manuel Bandeira
Nelson Rodrigues

Salim Miguel

Melhores Poemas
Valsan® 6
Nos

A preocupacao tematica que abrange as escolhas das obras nos processos seletivos dos
anos que seguem os vestibulares de 2017, expressa tanto a dissolucdo das fronteiras em
relag@o ao género literdrio quanto a reflexdo sobre a questdo identitaria.

Entre os temas relacionados as obras escolhidas se faz presente o género literario; a
discussdo sobre a autobiografia, autoficcdo e a metaficgdo; a presenca da autoria feminina na
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literatura; a metalinguagem, o existencialismo e a subjetividade dentro do papel da literatura;
questdes de cerne sociais, como os questionamentos trazidos pelo autoritarismo dos regimes
militares; os movimentos migratdrios, a xenofobia e o nordestino; as questdes raciais e a
exclusdo social; a preocupacdo com as tradigdes e exaltacdo de aspectos regionalistas; e a
interpelacdo das questdes judaicas no Brasil.

Além disso, pode ser observado na tabela que muitas das obras exigidas em 2017
mantém-se nos processos de 2018 e 2019. A repeticao de certos autores e obras indica que a
permanéncia ¢ parte do procedimento das trés universidades em questdo. Em um panorama
nacional, no primeiro semestre de 2018, dentre as 68 institui¢des federais que realizaram
processos seletivos, apenas a Universidade Federal de Roraima — UFRR exigiu a leitura de
uma obra que trata da temadtica indigena. O titulo da obra ¢ Urihi — Nossa terra, nossa
floresta, langada em dezembro de 2017, escrita por Devair Fiorotti.

Algumas consideracoes

Assim como destaca Antes o Mundo ndo Existia (1995), o didlogo entre os textos
escritos e visuais ¢ uma caracteristica propriamente da literatura indigena. A maioria das
narrativas contempla desenhos coloridos criados pelos indios da tribo. Diferente dos brancos,
correspondendo, em alguns casos, as marcas identitarias, as ilustragcdes tem tanta importancia
quanto as historias escritas. Os desenhos que expressam deuses Desana, rituais, estéticas
sagradas e artefatos magicos para as tribos do Rio Negro sdo uma forma de poesis, isto &,
simbolos que constituem a histéria oral dessas comunidades indigenas. O barco-cobra, por
exemplo, na obra de Kehiri, possui uma relacdo estreita com a esfera sagrada do saber mitico
de sua tribo, que ultrapassa, o campo mitico transfigurando-se nas artes de balaios e estética
circular, assim como compreende a visdo de tempo da “criacdo” tribal.

A procura pela verdade e o olhar desconstrutivista a respeito da historia da violéncia
colonial configura um espago um tanto novo na literatura de representacao indigena, que ao
adentrar o século XXI, parecem reagir ao esclarecimento de Walter Benjamin de que “ndo
existe nenhum documento de cultura que ndo seja documento de barbarie. Ou seja, a historia
da humanidade ¢ um acumulo de opressdes ¢ injustigas.” (BENJAMIN, 1986, p. 10). Em Meu
Querido Canibal (2000), é este aspecto denunciativo que marca a narrativa. E através de
Cunhambebe, um grande lider indigena tupinamba, por exemplo, que Torres realiza uma
reavalia¢do do discurso historiografico, criando um estilo debochado na narracgao ao tratar dos
méritos e conquistas constituintes do violento processo de colonizagdo no Brasil.

Enquanto em Antes o Mundo Nao Existia (1995) a narrativa nos revela a organizagdo
simbolica da identidade Desana, apresentando pela historia antiga os ensinamentos tribais
concatenados através do mito e dos rituais, em Meu Querido Canibal (2000), a narrativa
revela o descontentamento com as politicas ocidentais em relagdo ao esquecimento indigena.
Esquecimento esse intencional e orientado pelos discursos interpelados pelas instituigdes
regularizadas pelo Estado.

Desde a invasdo europeia, nos principios do século XVI, a cultura dominante
trabalha duro para obten¢do tanto do controle territorial quanto das praticas culturais
indigenas. A metodologia para o dominio Ocidental sobre as sociedades indigenas tem
objetivos simples: a “ceifacdo” das vozes e das cosmologias e a sua velada — atualmente-
expurgacao territorial. Entretanto, como afirma Anibal Quijano, a for¢a do discurso colonial
tem explorado o papel indigena em detrimento do seu proprio progresso, objetivando inseri-lo
para subordiné-lo a seu sistema de trabalho. Para ele, assim como Almeida (2012), o papel do
registro colonial reside na tentativa de sedimentar o sujeito indigena no proletariado.
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Desde o comego da América, os europeus associaram o trabalho ndo pago ou
ndo assalariado com as racas dominadas, porque eram ragas inferiores. O
vasto genocidio dos indigenas nas primeiras décadas da colonizag@o nio foi
causado pela violéncia da conquista, nem pelas enfermidades que os
conquistadores trouxeram em seu corpo, mas porque tais indios foram
usados como mao de obra descartavel, forcados a trabalhar até morrer.
(QUIJANGO, 2005, p. 120)

A repercussdo dessas ideias parte de uma premissa que privilegia a produgdo do
trabalho em detrimento da produg¢do cultural, metamorfoseando e modernizando a identidade
cultural indigena num sujeito que se integra a historia luta de classes, descriminando,
consequentemente, o etnocidio como solugdo para a interculturalidade dos povos originarios.
Portanto, chego a finalidade do artigo sobre a relagdo da poética oral, a escrita como sistema e
0 questionamento sobre o esquecimento. Ainda que a temadtica politica indigena na escola e o
incentivo das leituras de temadticas indigenas parecam ser um redutor de esteredtipos e
abismos culturais, percebe-se ainda descaso através das propostas de atividades, livros
didaticos e lista de obras exigidas para os processos seletivos.

Como aponta Fernanda Trindade (2013), através de sua pesquisa de cunho
etnografico, “Representagdo dos Indios na Escola: A experiéncia de uma oficina pedagogica”,
as atividades curriculares que ressaltam a representagdo social do indigena constituem-se nada
mais do que uma fabulacdo, fixagdo e estagnagdo do mesmo repertorio de imagens
distorcidas. Nao houve surpresa que ao expandir a pesquisa para os processos seletivos de
outras universidades do pais, foi encontrado um conjunto de instituigdes que elegeram o livro
Iracema, de José de Alencar, como uma das leituras obrigatorias para prova. A parte disso, a
UFRR ainda nos pode ser observado como um signo de esperangca em meio a pesquisa
elaborada, dialogando com o roubo da historia, da memoria e da identidade indigena no pais.
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DA RUA A LITERATURA MARGINAL-PERIFERICA DOS SARAUS & SLAMS:
LETRAMENTOS LITERARIOS DE REEXISTENCIA NA FORMACAO SENSIVEL-
POLITICA DE ESCRITORES E LEITORES POR MEIO DE PERFORMANCE
POETICA EM ESPACOS NAO-ESCOLARES

FROM STREET TO MARGINAL-PERIPHERAL LITERATURE OF RECITALS &
POETRYSLAMS: LITERARY LITERACIES OF REEXISTENCE IN SENSITIVE
POLITICAL FORMATION OF WRITERS AND READERS THROUGH POETIC

PERFORMANCE IN NOT-SCHOOL SPACES

Luiz Eduardo Rodrigues de Almeida Souza (CEFET-MG)°

Resumo: A Literatura Marginal-Periférica ¢ um movimento que se consolida nos anos 2000 ¢ emerge
das ruas e periferias de Sdo Paulo, espalhando-se para outros grandes centros urbanos do Brasil. Num
primeiro momento, a base propulsora dessa cena literaria € o circuito de saraus, e as competigdes de
slams que ganham mais visibilidade numa segunda fase. O principal meio de expressdo dessa
literatura ¢ a performance poética que se faz presente nos espacos a margem da cidade e do sistema
literario, e que mobiliza um publico significativo de jovens para a escuta, a leitura, a escrita e o
protagonismo produtor dessa literatura contemporanea. Com esse processo de circulagdo nas/pelas
ruas e periferias, a literatura marginal dos saraus e slams promove a formagdo sensivel de leitores e
escritores por meio da recepcdo das performances/vozes poéticas e letramentos de reexisténcia que
criticam as opressdes/desigualdades politicas, sociais, raciais, de género/orientacdo sexual, etc., que
seus corpos periféricos/minoritarios vivenciam na sociedade. O objetivo desse artigo ¢ realizar
algumas leituras analiticas dos letramentos literarios de reexisténcia na formagao sensivel-politica por
meio das performances nos saraus/slams de literatura periférica de Belo Horizonte. Para isso,
contextualizamos esse nicho literdrio mediante o cruzamento entre conceitos tedricos e exemplos de
performances poéticas.

Palavras-chave: Literatura Marginal. Sarau. Letramentos Literarios. Voz. Performance Poética.

Abstract: Marginal-Peripheral Literature is a movement that consolidates in the 2000s and emerges
from the streets and peripheries of Sdo Paulo, spreading to others bigs urban centers of Brazil. At first,
the driving force of this literary scene is the recitals circuit, and the slam competitions that gain more
visibility in a second phase. The main means of expression of this literature is the poetic performance
that is present in the spaces on the fringes of the city and the literary system, and which mobilizes a
significant audience of young people to listen, read, write and produce the leading role of this
contemporary literature. With this process circulating in the streets and peripheries, the marginal
literature of recitals and slams promotes the sensible formation of readers and writers by receiving the
poetic performances / voices and reexistence literacies that criticize political, social, racial oppression /
inequality, gender / sexual orientation, etc., that their peripheral / minority bodies experience in
society. The purpose of this article is to perform some analytical readings of literary literacies of
reexistence in the political-sensitive formation through performances in the recitals / slams of Belo
Horizonte's peripheral literature. To this end, we contextualized this literary niche by crossing
theoretical concepts and examples of poetic performances.

Key-words: Marginal Literature. Recitals. Literary Literacies. Voice. Poetic Performance.
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Introduciao

A rua ¢ tratada, conforme Ivete Lara Camargos Walty (2014), como um espaco
politico, econdmico e cultural em que coexiste a diversidade populacional numa pluralidade
de lugares e narrativas urbanas que promovem encontros identitarios, étnicos e/ou classistas.
Assim o faz, também, a Literatura Marginal-Periférica produzida nos saraus de rua frente ao
campo da producdo cultural contemporanea, emergindo surpresas inesperadas neste entre
lugar ou nao-lugar da rua violenta e abandonada, ja que, segundo a arquiteta Camila Renata
Félix de Oliveira,

A rua, a praca, a esquina, o espaco publico, ¢ o lugar da surpresa, do en-
contro com o inesperado, da oportunidade de realmente vivenciar a cidade.
Mas na maioria das vezes sdo locais abandonados pelo poder publico e
também abandonado pelos moradores. O que ¢ da rua é muitas vezes visto
como violento, como perigoso. [...] ¢ clara a percep¢do do sarau como
expressao da realidade da rua, como a forma de passar um olhar, uma voz da
periferia, do ser periférico e marginal, para a rua. (FELIX, 2017, p. 162).

Dessa perspectiva sociocultural, sujeitos periféricos, negros, pobres, jovens, ativistas
das minorias politicas, nos anos 2000, vém ressignificar aquela pratica literaria e social do
Sarau cultivada nos séculos XIX e XX por classes letradas e elitizadas. De forma semelhante
ao Movimento Cultural Hip-Hop (1980-1990), a Literatura Marginal-Periférica insurge nas
favelas, morros, vilas, presidios, muros e ruas das metropoles urbanas do pais. Com este
movimento cultural periférico, observa-se uma inovadora apropriagdo popular da pratica
literaria do sarau, que antes era praticado por setores da classe média e elite rural-industrial.

Retoma-se, a partir dessa transi¢do aproximativa entre rua e a literatura periférica, o
termo Sarau que ¢ uma derivacdo etimoldgica do latim serum que carrega o significado de
“tarde”, pois era nesse periodo do dia que aconteciam os saraus promovidos por setores de
artistas, politicos ou do mercado editorial como meio de divulgagdo publica de suas obras.
Assim, a antrop6loga e doutora em literatura Lucia Tennina relembra as raizes historicas do
sarau, afirmando que

A palavra sarau ndo ¢ recente. Diversas musicas, romances, cartas, cronicas
e memorias do século XIX, da Europa e da América, fazem referéncia a
essas luxuosas reunides de amigos, artistas, politicos e livreiros, que, com
frequéncia variada, encontravam-se em casas de certas figuras da alta
sociedade ou em espagos exclusivos desses setores — como clubes ¢ livrarias
— para tornar suas criagdes publicas. (TENNINA, 2013, p. 11).

Por outra otica sobre essa transi¢do etimoldgica e geografica, os saraus nao-elitizados
dos anos 2000 vém acontecendo em espagos a margem do centro das metropoles como: bares,
pragas, ruas, metro, esquinas, dentre outros lugares periféricos a linguagem central. Tal
deslocamento espacial que populariza a pratica literdria do sarau, ¢ um processo de
ressignificagdo que também mobilizou Mark Smith — um operario da construg¢do civil — a
organizar, em um bairro de trabalhadores da zona norte da cidade de Chicago, o Poetry Slam
que ¢ uma competicdo de poesia falada com intuito de democratizagdo da literatura oral “em
contraponto aos fechados e assépticos circulos académicos”, (D’ALVA, 2014, p. 110), do
campo literario americano. O termo slam ¢ apropriado dos torneios de baseball e briged, e
designava, primeiramente, a performance poética e depois a competicdo de poesia falada. No
Brasil, o slam chega em 2008 pelas maos da Zona Autonoma da Palavra (o pioneiro ZAP
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Slam no bairro Pompéia da capital paulista) e segue esse contraponto critico que ja era feito
pelos saraus marginas nas periferias de Sdo Paulo desde 2001 quando surge o Sarau da
Cooperifa considerado o precursor desse movimento conectado a Literatura Marginal
Contemporanea.

Desse modo, os slams se identifica com essa cena literaria de vozes periféricas que
ecoam pelos saraus ndo-elitizados que sustentam a base do movimento de Literatura
Marginal-Periférica, o qual transborda por varios centros urbanos pelo Brasil. Portanto,
refletimos que ndo importa se havera legitimagdo dessa literatura praticada nas fendas da
cidade-capital urbana, incluindo-a ou ndo ao campo artistico, literario e cultural, pois, a
imagem que possa dar conta da producdo linguistica periférica ndo seja tanto a da inclusao
(aos grandes meios de comunicagdo, as grandes editoras, aos circuitos da cultura da cidade
criativa etc.), mas — justamente ao contrario — a do éxodo dos lugares corrompidos de poder e
vampiriza¢do, por um lado, e a da expansdo do orgulho, da produg¢do comum, da colaboragao
e da cidadania, por outro. (RENA, 2016, p. 110).

Essa Literatura Marginal-Periférica &, portanto, marcada pela critica social criativa em
suas performances poéticos-corporal em lugares hostis da rua contemporinea e
protagonizadas por jovens escritores e leitores, que se forjaram positivamente em contextos
ndo-escolarizados e por intermédio de uma educacdo sensivel e letramentos literarios de
resisténcia ou reexisténcia. Nesse sentido, a escrita e a leitura dessa Literatura Periférica vém
se constituir como potentes e promissores “atos de resisténcia”, (DAVIS apud WALTY,
2014, p. 219), ao campo literario e cultural canonizado e institucionalizado por setores
hegemonicos dentro do Estado-capital.

Um indicio desses processos sensiveis de Educacdo e Letramentos Literdrios de
Reexisténcia, (SOUZA, 2011) Nao-Escolarizados, ¢ registrado pelo pesquisador Jodo Paulo
de Freitas Campos em 2016 quando demonstra, na sua etnografia urbana antropoldgica do
Sarau Vira-Lata de Belo Horizonte, que

De fato, ndo foram poucas pessoas que comecaram a ler, escrever e declamar

poesias ao frequentarem estes saraus. Este ¢ o caso de um notdrio
frequentador dos encontros, que assume o pseudénimo de “Vagabundo
Iluminado”. Ele afirmou que antes de conhecer o Sarau Vira-Lata “ndo tinha
interesse em poesia”, mas ao comegar a frequentdi-lo logo comegou a
escrever e declamar, sendo comum vé-lo caminhando por ruas, pragas e
bares da cidade vendendo suas zines e livros, manufaturados por ele mesmo.
(CAMPOS, 2016, p. 17, grifos nossos).

Aqui constata-se, inicialmente, um exemplo do processo de letramento literario em
contexto e/ou espaco ndo-escolarizado como as pragas ocupadas pelo Sarau Vira-Lata, na
capital mineira, e que estimulou positivamente, em alguma medida, a leitura e a escrita do
poeta Matheus Garcia Torrezani, o conhecido “Vagabundo Iluminado”. Com isso, este sujeito
desinteressado em Literatura, devido talvez a experiéncias negativas com a linguagem
literaria na Escola, viria a se abrir para a leitura e escrita de poesias ap0os sua participacdo nos
encontros do Sarau Vira-Lata em 2011.

Esta questdo nos aproxima de ressignificagdes sensiveis de Letramentos Literarios
para além da principal Agéncia de Letramento na sociedade: a Escola. Tal reflexdo ja era
realizada pela reconhecida tedrica dos letramentos Graga Paulino que afirma que: “O
letramento literario, como outros tipos de letramento, continua sendo uma apropriagao pessoal
de praticas sociais de leitura/escrita, que nao se reduzem a escola, embora passem por ela.”
(PAULINO, 2004, p. 165).

Assim, a apropriacdo da leitura e escrita literaria do escritor Vagabundo Iluminado se
desenvolveu por meio de uma pratica de ressignificacdo coletiva do sarau de produgdo

BOITATA, Londrina, n. 27, jan.- jun. 2019 40



revis

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

criativa da literatura marginal-periférica. Portanto nesse processo, ha uma singularidade no
uso da linguagem literaria da poesia oral performada por este leitor-escritor e tantos outros
nas ruas em seus cotidianos de microrresisténcias aquela experiéncia negativa do canone
escolar. Assim, este poeta questiona em seus versos reexistentes a linguagem formal e erudita
do canone escolar:

Me pediram pra FAZER poesias belas / com rimas, palavras complicadas /
que soem bem aos ouvidos que desejam / ser massageados por palavras /
Mas EU sou Poeta Marginal [...] Registrar o ERRO em palavras ¢ minha
fungdo social. (VAGABUNDO ILUMINADO, 2015, p. 4-5).

Os atos performaticos poéticos e sensiveis do sarau marginal sdo reinventados num
sentido de nova existéncia literdria potente e rebelde fora da ordem escolar e, por isso,
detonadores de Letramentos de Reexisténcia Literaria Sensivel-Politica na formacao de
jovens leitores e escritores na contemporaneidade. Com isso, agdes estético-politicas dos
saraus de literatura periférica da rua contribuiriam para processos de Letramentos Literarios
Nao-Escolarizados na comunidade, interferindo no campo literario canonizado-hegemdnico
dentro dos sistemas escolar e cultural, por meio de performances/vozes poéticas.

Letramentos literarios de reexisténcia nos saraus e slams de literatura marginal

O Circuito/Movimento/Cena dos Saraus e Slams de Belo Horizonte promove a
visibilidade de outras praticas sociais de wuso das linguagens literdrias nao-
canonizadas/escolarizadas que sdo fomentadas em outras Agéncias (Literatura Marginal-
Periférica dos Saraus-Slams) e por outros Agentes (escritores, poetas, performers, cantores,
dancarinos) de Letramento. Assim, os processos de Letramentos, escolarizado ou nao,
deveriam, provavelmente,

recobrir os usos e praticas sociais de linguagem que envolvem a escrita de
uma ou de outra maneira, sejam eles valorizados ou ndo valorizados, locais
ou globais, recobrindo contextos sociais diversos (familia, igreja, trabalho,
midias, escola etc.), numa perspectiva socioldgica, antropologica e
sociocultural. (ROJO, 2009, p. 32).

Porém, esta perspectiva sociocultural e antropologica dos letramentos, que abrange as
praticas de linguagem dos jovens leitores na periferia ou no centro da cidade, esbarra em
hegemonias influenciadoras da pratica pedagogica dos professores nas escolas. Com isso, o
discurso pedagodgico desconsidera agéncias de letramentos que estdo fora da escola e sdo
desestabilizadoras da fixidez da “escolarizacdo da literatura”, ou descontroem a “leitura
literaria” unica autorizada pela tradi¢cdo do canone estético-escolar.

Nesse movimento de contraponto a hegemonia da escolarizagdo da literatura no
sistema escolar, a pesquisadora Ana Lucia Silva Souza (2011) reconheceu o Movimento
Cultural Hip-Hop como uma Agéncia emergente de Letramento Multissemidtico nos usos e
praticas da linguagem no cotidiano de jovens negros, ativistas, rappers, arte-educadores, que
se transformam em Agentes de Letramentos em suas comunidades leitoras na periferia de Sao
Paulo.

Aproximamos dessa autora o enfoque ideoldgico na abordagem do Letramento,
sugerido pelas performances e vozes poéticas dos saraus e slams de BH nas quais se “vé as
praticas de letramento como indissoluvelmente ligadas as estruturas culturais de poder da
sociedade e reconhece a variedade de praticas culturais associadas a leitura e a escrita em
diferentes contextos” (STREET, 1993, p. 7 apud ROJO, 2009, p. 99).
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Souza (2011) contribui, ao reconhecer a complexidade dos Letramentos do
Movimento Hip-Hop associado ao Movimento Negro diante das estruturas de poder e
culturais na sociedade, para nossa abordagem dos Letramentos Literarios fora da Escola que
produzem aquelas contestacdes estético-politicas de leitores-escritores coletivozes vira-latas
comuns. Assim, em sua pesquisa a Ana Lucia afirma que

[...] ndo era mais o caso de observar as singularidades de suas praticas
letradas, mesmo estando fora do espago escolar, mas perceber em que
medida elas ndo apenas eram letradas, como reelaboravam a perspectiva de
resultados ao mostrarem que ndo apenas valorizavam a cultura letrada
escolarizada, embora a refutassem em muitos momentos, como
principalmente a reinventavam [...] Nesse movimento, eles ndo apenas
resistiram a um modelo de letramento excludente apoiado em formas ja
cristalizadas de legitimagdo, mas criaram outras formas de dizer o ja dito,
imprimindo de forma indelével suas identidades sociais. Dai a nomeagdo
letramentos de reexisténcia e ndo apenas de “resisténcia” (SOUZA, 2011, p.
158).

Aquela palavra como arma do Poeta Marginal-Periférico transforma-se, entdo, em
Letramentos Literarios de Reexisténcia Nao-Escolarizados performados, em atos de
resisténcia aquele Letramento Escolarizado pelos saraus em suas acdes estético-politicas que
ocupam ruas, bares, pracas, estagdes de metrd, etc. Assim, “é na palavra partilhada que se
encontra a conquista dessa revolucdo, diz Sérgio Vaz ao relatar experiéncias” do Sarau da
Cooperifa em Sao Paulo, pois o pobre trabalhador “cuja unica dose de lazer e cultura eram as
pilulas anestésicas da televisdo, agora tinha um dia para comungar a palavra, uma palavra que
a gente ndo tinha e que agora era nossa” (VAZ apud WALTY, 2014, p. 223-224).

Priscila Gunutzmann (2017), pesquisadora da PUC-SP, também, percebe esta poténcia
da palavra poética quando mergulha no Sarau do Binho de Sdo Paulo, que surgiu inspirado na
Cooperifa em outra quebrada da metrépole. Com isso, “¢ a utilizacdo da poesia enquanto
mecanismo de transformacdo social cujos temas e apresentagdes possibilitam a reflexdo e
aprendizagem que fazem parte da formacao identitaria de individuos que passam a contestar a
ordem estabelecida” (GUNUTZMANN, 2017, p. 238-239).

Essa partilha sensivel e revoluciondria da palavra literdria num bar periférico foi a
inspiragdo para o surgimento em 2008 do Coletivoz Sarau de Periferia na regional do Barreiro
em Belo Horizonte, cujo manifesto da “Voz Coletiva” demarca “ideia de coletividade, que
vem desde o titulo, atravessa o texto, marcado pela busca do didlogo com o discurso
hegemonico, embora a ele a se oponha em exercicio de resisténcia” (WALTY, 2014, p. 224).
Também nessa linha da poténcia do “coletivo”, o antropdlogo Jodo Campos (2016) aponta
que “Essa perspectiva de acdo estético-politica consiste na criacdo de sensibilidades
compartilhadas (RANCIERE, 2009), capazes de deslocar o visivel e o invisivel, num processo
criativo, afetivo e emancipador, tecendo novas maneiras de estar no mundo, tornando o novo
possivel” (CAMPOS, 2016, p. 63).

Nesses novos modos e movimentos de recepgdo, reexisténcia e leitura-escritura
sensivel das performances das vozes coletivas da Cooperifa, Coletivoz, Vira-Latas, Comum
“os saraus constituem rebelides poéticas que manipulam taticamente espagos e praticas
artisticas, inventando novos usos e sentidos para ambos” (CAMPOS, 2016, p. 61). Dai a
recepcao da Poesia Oral da Literatura Marginal-Periférica vem constituir-se “um ato tnico de
participagdo, copresenca, que esta [poesia oral vem] gerando o prazer. Esse ato tnico ¢ a
performance” (ZUMTHOR, 2014, p. 65).
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A performance do Vagabundo iluminado em que o poeta vocaliza a dor do trabalhador
queimando sua carteira de trabalho, durante a etnografia urbana do EDUC/PUC-MG’ em
2014, configura-se uma formagdo critica de leitores, espectadores no Sarau Comum, em
relacdo ao mundo desigual do trabalho nesta cidade-capital, promovendo a emergéncia dos
Letramentos Literarios de Reexisténcia que poderia ser a ponte entre a Cultura Escolar e sua
comunidade de jovens leitores e escritores num sentido sensivel de transformagdes das
linguagens e, consequentemente, do mundo ao redor superando barreiras entre saberes do
professor e estudantes, bem entre a periferia e o centro.

Performance, leitura, recepcao e prazer estético-sensivel

Tal leitura breve que realizamos daquela performance do poeta Vagabundo Iluminado
no Sarau Comum nos aproxima de um estado reflexivo sobre os meandros e as nuangas da
recepcao estética do corpo dinamizado pela voz poética. Essa interpretacdo faz um didlogo
plural e mével com as praticas de leitura diante da performance poética em espagos nao
escolares ou ndo institucionalizados por aquele sistema literario e cultural dominante na
producdo da linguagem artistica. A performance “POBRE trabalha a DOR” daquele poeta
opera uma convergéncia ritualistica e vibrante entre a escrita poética e o corpo vocalizado,
desencadeando aquela minha interpretagdo-leitura que ativou meu repertdrio critico em
relacdo ao mundo e a identidade do trabalho e dos sujeitos trabalhadores em contextos
urbanos.

A partir dessa reflexao dialdgica sobre o leitor da performance poética editada por um
escritor e performada no Sarau Comum-BH (Ocupagdo Cultural “Espaco Comum Luiz
Estrela”), cruzamos com a visdo da antropologa Michele Petit (2008) em que o leitor ¢
trabalhado por sua leitura de forma ativa e criativa para além da fungdo informativa do texto
escrito. Com isso,

O leitor ndo ¢ passivo, ele opera um trabalho produtivo, ele reescreve. Altera
o sentido, faz o que bem entende, distorce, reemprega, introduz variantes,
deixa de lado os usos corretos. Mas ele também ¢ transformado: encontra
algo que ndo esperava e ndo sabe nunca aonde isso podera leva-lo (PETIT,
2008, p. 28-29).

Esse aspecto do leitor ativo e recriador das semioses semanticas do texto com
liberdade de transito ¢ aprofundado pela antropologa Petit que, citando Michel De Certeau,
postula que “os leitores sdao viajantes; circulam por terras alheias; sdo ndmades que cacam
furtivamente em campos que ndo escreveram” (PETIT, 2008, p. 27). Assim, aquele relato de
leitor “ndmade” da performance poética (Sarau Comum) nos remete a diversidade de
recep¢do dos modelos e situagdes da comunicagdo poética e artistica e seus efeitos estéticos
na relagdo escritor-texto-leitor, ou autor-obra-publico de acordo com conceituacdo de
“sistema literario” do Antonio Céandido (2000), bem como de “campo literario” do Pierre
Bourdieu (1996).

Nessa perspectiva histdrica e antropologica da linguagem literaria, o estudioso das
poéticas da voz Paul Zumthor (2014) apresenta modelos comunicativos para situagdes
poéticas de performance/recepcao/leitura, ao considerar, de maneira semelhante ao de
Candido e de Bourdieu, a literatura como uma pratica cultural das atividades do campo

7 Essa etnografia urbana foi realizada pelo grupo de pesquisa Educagdo e Culturas (EDUC) da Pés-Graduagio
em Educagdo da Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais (PUC-MG) sob orienta¢do e coordenagio
da professora doutora em antropologia Sandra Pereira Tosta nos anos 2014 e 2015.
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artistico. Para isso, Zumthor concebe trés elementos convergentes e universais para o
fendomeno das praticas literdrias e poéticas: primeiro, os produtores de textos/objetos estéticos,
assim identificados por um grupo/geracao; segundo, a existéncia de um conjunto de textos e
obras reconhecido por seu valor simbolico/artistico; terceiro, a participacdo necessaria de um
publico consumidor e receptor que identifique e reconheca aquelas obras/produtos como
poéticas. Portanto “desses pontos articula-se um elemento ritual: textos identificados como
tal, produtores assim identificados, publico iniciado” (ZUMTHOR, 2014, p. 49).

Imbricado nesse pensamento sistémico-comunicativo, Zumthor concebe a Recepcao
do ponto vista da compreensdo histérica e da duracdo temporal, medindo “a extensdo
corporal, espacial e social onde o texto ¢ conhecido e em que produziu efeitos” (2014, p. 51).
J& a Performance ¢ tratada, por Zumthor, como um termo antropolégico e nio,
necessariamente, histdrico, pois ela remete as condi¢des do ato de expressdo linguistica e
percepcao sensorial do “aqui-agora”, desviando daquela “duragdo longa” possivel no processo
de recepgdo, uma vez que “performance designa um ato de comunicacido como tal; refere-se a
um momento tomado como presente. A palavra significa a presenga concreta de participantes
implicados nesse ato de maneira imediata” (ZUMTHOR, 2014, p. 51). Dai o pesquisador das
poéticas vocais relaciona os momentos de performance e de recepcdo naquela estrutura
discursiva e enunciativa da comunicacao literaria, ponderando que:

A performance ¢ entdo um momento da recep¢do: momento privilegiado, em
que um enunciado ¢ realmente recebido. [...] Uma das marcas do discurso
poético (do “literario”) €, seguramente, por oposi¢do a todos os outros, o
forte confronto que ele instaura entre recepg¢do e performance. Oposi¢ao
tanto mais significativa que a recep¢do contempla uma duragdo mais longa
(ZUMTHOR, 2014, p. 52).

Essa presenca impar da performance ao receber o enunciado poético aproxima Paul
Zumthor da ideia de “concretizagdo” dos estudiosos alemaes da Estética da Recepgao, bem
como voltamos para as variantes moveis do ato Uinico da performance na promog¢ado do “prazer
artistico” em seu publico leitor, ouvinte, espectador e participante copresente. A circunstancia
privilegiada da performance produz uma recep¢do e uma leitura geradoras do “prazer
estético” na medida em que reintegra-se um “conjunto de percepcdes sensoriais”, pois “o que
produz a concretizagdo de um texto dotado de uma carga poética sdo, indissoluvelmente
ligadas aos efeitos semanticos, as transformagdes do proprio leitor, transformacgdes percebidas
em geral como emogdo pura, mas que manifestam uma vibragdo fisiologica” (ZUMTHOR,
2014, p. 54).

Carregados dessa emogao sensorial e pluralidade semantica, a recepgao ou leitura que
o leitor faz da performance realiza o “polo estético” que o autor elaborou do seu lugar ou
“polo artistico” para sua obra que “ndo pode ser idéntica ao texto nem a sua concretizagao,
mas deve situar-se em algum lugar entre os dois” (ISER, 1976, p. 21 apud COMPAGNON,
2010, p. 147). Assim, para esse tedrico alemdao Wolfang Iser, o leitor movimenta a si e a
propria obra literdria, definindo a leitura como “absorcdo e criagdo”, conforme Paul Zumthor
(2014, p. 52-53) interpreta este teérico. Disso, o mediavalista concebe o leitor vivo € num
movimento “ndmade” que “vibra, de corpo e alma” (ZUMTHOR, 2014, p. 54).

Desse modo, a leitura ¢ didlogo entre corpos, autor-publico, mediado pelo texto oral
ou escrito. A “compreensdo” do texto poético se torna dialdgica e mistura as percepcdes
sensoriais das vozes dos corpos vibrantes do leitor com as do escritor, do receptor com as do
produtor, do participante com as do performer. A materialidade sonora das palavras alteram
virtualmente o estado fisico e emocional dos sujeitos no ato enunciativo poético, seus centros
nervosos sensitivos e tateis. Tais reverberagdes da performatividade artistica e literaria nos
corpos desencadeiam o “prazer do texto” na medida em que transcende “necessariamente a
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ordem informativa do discurso” (ZUMTHOR, 2014, p. 63). Esse prazer da performance
transfigura em mundo o corpo e seus conhecimentos vivenciais, o que desestabiliza e
desconforta as crencas do leitor copresente-participante daquele ato de fruicdo estético-
politico, e “faz vacilar as bases historicas, culturais, psicologicas do leitor”, (BARTHES,
2006, p. 20-21). Portanto, “O prazer do texto ¢ esse momento em que meu corpo vai seguir
suas proprias ideias — pois meu corpo ndo tem as mesmas ideias que eu” (BARTHES, 2006,
p. 24).

Hans Robert Jauss (1979) concebe condigdes ou elementos para uma “conduta do
prazer estético” que refere-se aquela livre transformacdo do leitor criativo viajante em
interface com o texto e o escritor, movimentando-os (PETIT, 2008; DE CERTEAU, 1994).
Com isso, Jauss postula que:

[...] a conduta de prazer estético, que ¢ ao mesmo tempo liberagdo de e
liberagdo para realiza-se por meio de trés fungdes: para a consciéncia
produtora, pela criagdo do mundo como sua propria obra (poiesis); para a
consciéncia receptora, pela possibilidade de renovar a sua percepgao, tanto
na realidade externa quanto na interna (aisthesis); e, por fim, para a
experiéncia subjetiva se transforme em inter-subjetiva, pela anuéncia ao
juizo exigido pela obra, ou pela identificacido com normas de acdo
predeterminadas e a serem explicitadas (JAUSS, 1979, p. 102).

A liberacdo do prazer estético perpassa, entdo, trés consciéncias da poeticidade:
produtora, receptora e intersubjetiva. Jauss (1979) caracteriza a poiesis como algo da
necessidade de satisfazer a expressdo do individuo ao “sentir-se em casa, no mundo” (p. 100-
101). O reconhecimento das percepcdes sensoriais embasa a consciéncia receptora da
aisthesis que assimila um saber ou um conhecimento por intermédio da experiéncia corporal
sensivel. A consciéncia experiencial da intersubjetivagdo, isto €, da katharsis, nos conduzem
as sensagdes afetivas que vivenciamos, modificando-as, diante da manifestacdo poética, ou
seja, “aquele prazer dos afetos provocados pelo discurso ou pela poesia, capaz de conduzir o
ouvinte e o espectador tanto a transformac¢do de suas convicgdes quanto a liberacdo de sua
psique” (JAUSS, 1979, p. 101-102).

Nesse jogo livre e ndo-linear do prazer poético entre leitura e escrita, recepgao e
performance, leitor e escritor, Jauss e Iser instituem dois conceitos para elevar o valor do
leitor frente as obras literarias, incluindo um conjunto de normas sociais ¢ de convengdes
culturais que constituem a agdo do leitor e suas competéncias num dado periodo ou geragao
historica. Por esse motivo, Jauss postula horizonte de expectativa na producao/recep¢do dos
sentidos textuais, que Iser chama de repertorio do leitor diante da obra literaria
(COMPAGNON, 2010). Nesse sentido das expectativas, seja no horizontes ou no repertorio,
aparece, por um lado, o leitor implicito que segue as instru¢des dos efeitos textuais
(pretendidos pelo autor implicito), e, por outro, o leitor real que efetiva e estrutura a leitura
real, equilibrando ou ndo aqueles pressupostos dos horizontes/repertorios, pois ¢ aberto a
interacdo desses sujeitos na intercomunica¢do humana.

A historia dos atos relacionais da escrita e da leitura com texto poético apresenta,
segundo Paul Zhumthor (2014), varios momentos que balizam aquela situacdo ou modelo da
comunicagdo literaria. O primeiro momento a ser instaurado ¢ o de formacgdo, aquele de
produzir ou criar o texto. Na sequéncia, Zumthor fala da transmissdo do produto textual
estético, aquele momento de ser publicado. Depois a poiesis ¢ recebida pela comunidade ou
publico e provoca a recepgdo. E, para enfrentar as temporalidades que limitam o fendmeno
cultural, a poética passa pela conservagdo. Nesse processamento ocorre, naturalmente,
iniumeras recepgoes ad infinitum que se somam no elemento da reiteracdo das poéticas, seja
no suporte da grafia escrita ou da palavra viva. A partir desses momentos/fases da historia da
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poeticidade, Zumthor vislumbra dois modelos situacionais para linguagem/comunicagdo
literaria: oralidade-vocal pura; leitura-escritura pura. Assim, detalha-se essas duas situagdes

enunciativas € comunicativas:

Tabela 01: comparativo entre oralidade e leitura-escrita puras

Na situacio de oralidade pura,

Na situacio de leitura-escritura pura,

[...] a“formacdo” se opera pela voz, que carrega a
palavra;

a primeira “transmissdo” ¢ obra de um personagem

utilizando em palavra sua voz viva, que ¢,
necessariamente, ligada a um gesto.
A “recep¢dao” vai se fazer pela audicdo

acompanhada da vista, uma e outra tendo por objeto
o discurso assim performatizado [...] transmissio e
recep¢ao ai continuam um ato Unico de participagéo,
copresenca, esta gerando prazer. [..] ¢ a
performance.

Quanto a “conservacdo”, em situagdo de oralidade
pura, ela ¢ entregue & memdria, mas a memoria
implica, na “reiteracio”, incessantes variagcdes re-
criadoras: ¢ o que, nos trabalhos anteriores chamei
de movéncia (ZUMTHOR, 2014, p. 65, grifos
Nnossos).

[...] a “formacao” passa pela escritura, que ¢ um
tracado, desenhado por um utensilio manual (caneta
etc.) ou maquina, ¢ ademais codificado, de maneira
diferente segundo os tipos de escritura, ou os tipos de
lingua.

A primeira “transmissdo” vai-se fazer seja por
manuscrito ou por impresso, de toda maneira por
meio da mesma marca codificada, que além disso
subsiste, daqui por diante, por ele mesmo, pronto
para ser recebido pela leitura. Quanto a esta, ela ¢
uma visdo de segundo grau: o sentido visual do
leitor serve-lhe para decodificar o que foi codificado
na escrita, operagdo diferente da visdo comum
(informadora).

[...] A “conservacio” se deve ao livro, a biblioteca,
ao que Michel Foucault chamava de arquivo. Gragas
ao livro, a biblioteca, uma identidade fixou-se na
permanéncia (ZUMTHOR, 2014, p. 65, grifos

Nnossos).

Existem algumas distingdes nesse dois modos situacionais para a
comunicac¢do/producdo artistico-estética. Uma das dissimetrias da obra transmitida pela voz e
pela escrita ¢ que a recep¢do se efetiva coletivamente na situacdo de oralidade-vocal.
Destacamos praticas de recepgdo e leitura em grupo que sdo reverberadas por performances
poéticas dentro das comunidades de Saraus e Slams da Literatura Contemporanea Periférica.
Essas vibragdes sensiveis provocadas pela recepcdo coletiva da palavra viva emanada pelas
vozes poéticas nos saraus/slams, resgata a esfera sensorial daquela concretizagdo do prazer
unico da performance, que ativa os sentidos de audigdo, visdo, tactil, etc., dos sujeitos
presentes na ritualiza¢do da linguagem artistica, e isso demarca outra diferenca essencial entre
os dois modelos de comunicagdo, pois na oralidade “se mantém, de momento a momento,
uma unidade muito forte, da ordem da percep¢ao” (ZUMTHOR, 2014, p. 66).

Na situacdo de leitura-escritura pura, ¢ apagada parte dos fatores perceptivos e
sensiveis da presenga vocal frente ao ouvinte receptor auditivo. A partir disso outra distingao
entre voz e leitura que se sente na intensidade da presenca do intérprete, emissor. Essa
diferenciagdo entre poéticas orais coletivas e leitura-escritura individuais ¢, também, apontada
por Roger Chartier (2009) numa visdo da historicidade dos atos e modos de leitura, ja que “A
oposicao entre visualizagcdo e oralizacdo ¢, sem duvida, o indicador mais manifesto de uma
diferenca nas maneiras de ler. Mas, obviamente, a leitura silenciosa ndo ¢ Unica ¢ as
capacidades daqueles que a praticam podem variar consideravelmente” (CHARTIER, 2009, p.
84).

Dessa recep¢do e leitura que se delineiam por meio dos poderes sensoriais da
copresenca corporal, podemos identificar tipos de performance apresentadas Paul Zumthor
(2014). A performance completa ¢ aquela em que se tem uma visdo global do ato poético
enunciativo acompanhada da audicdo. Essa tipificacdo vai polarizar, fortemente, com aquela
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leitura silenciosa e solitaria. Outro tipo de performance se processa pela auséncia de um dos
elementos mediadores da percep¢do, que € o caso do ato auditivo de um disco ou radio no
qual se perde a esfera do olhar em cima da performance. Reduz-se nesse caso a polaridade
entre performance e leitura. O grau zero ou mais fraco da performance se d4 na leitura
solitaria e apenas visual. Nessa ultima, Zumthor instiga-nos a pensar sobre origem de uma
mudez e/ou surdez ndo-sensitiva/performativa que veio dominar a nossa “educacgdo literaria”,
uma vez que “A escrita, no curso da luta em que ela se empenhou, por alguns séculos, para
garantir sua hegemonia na transmissdo do saber e expressdo do poder, deu-se como alvo
confesso a suspensdo ou a negagdo de todo elemento performancial na comunicagdo”
(ZUMTHOR, 2014, p. 68-69).

Posto esses tipos de performances e situacdes comunicativas das poéticas,
visualizamos co6digos culturais de contraste das praticas de letramentos em espagos
escolarizados e nao-escolarizados. Dai, os letramentos literarios de reexisténcia nao-
escolarizados, por meio de poéticas das vozes que emergem do sarau/slam, desloca-nos para
concebé-los como “comunidades interpretativas”, na qual seus membros frequentadores
(escritores-poetas-performers, leitores-ouvintes-espectadores) se envolvem com recepgdes
geradoras de multiplos prazeres estético-corporais num sentido global e amplo das praticas
sociais de uso das linguagens e da lingua. Esse conceito de “comunidades interpretativas” ¢
concebida por Stanley Fish (1980) e ¢ citado pela pesquisadora doutora Marta Passos Pinheiro
(2004). Desse modo, compreende-se que a comunidade interpretativa ¢ “uma entidade publica
e coletiva composta por todos aqueles que partilham uma mesma estratégia de interpretagao,
um mesmo modelo de producdo de textos ou que contam a mesma historia acerca do mundo”
(PINHEIRO, 2004, p. 112).

Com isso, os multiletramentos intersemioticos das/nas performances vocais e politicas
dos saraus/slams sdo reinvencdes/ressignificagdes da linguagem central da agéncia escolar ou
de outras institui¢des influenciadoras da comunidade interpretativa, cujos sentidos semanticos
e sensiveis seguem trilhas desviantes e a deriva daquela ordem institucionalizada pela cidade
letrada (RAMA, 1998 apud TENNINA, 2017). Assim, quando o Sarau/Slam de Literatura
Periférica e seus frequentadores (agentes de letramentos de reexisténcia), a0 assumirem a voz
como tatica crucial para ocupar o campo literario da cidade criativa em espagos da rua,
identifica-se a historicidade da vocalidade num espectro de poténcias e valores sensiveis-
politicos que transbordam os enquadramentos rigidos e fixos da norma letrada, implicando
acOes identitdrias “nomades” e a borda da produgdo cultural dos recitais das academias de
letras (espagos institucionalizados pelo poder hegemonico no sistema literario).

Essa pratica literaria por meio da poética-performance-vocal ¢ abordada por Lucia
Tennina (2017) num direcionamento para além do termo “oralidade” que muitas vezes
confunde o olhar e o refletir sobre a poesia na cena periférica do sarau e do slam. Essa autora
retoma, entdo, aquela historicidade da linguagem vocal, citando Zumthor (2001), em sintonia
com o corpo presente para apontar que,

A palavra que circula nos saraus da periferia d4 conta de um corpo, de um
momento ¢ de um lugar que o conceito de “oralidade” ndo consegue
assinalar. A palavra falada que circula nos saraus ¢ letra em estado
incorporado, que manifesta toda uma vida na periferia. Trata-se de vozes que
se atualizam por diferentes meios, em diferentes situacdes de performance,
mas que nunca se fixam, sempre estdo de passagem, em um movimento
ndémade, segundo Zumthor (2005), em um processo de transformacao
constante. (TENNINA, 2017, p. 141).

O leitor, o escritor, a leitura, a escrita na comunidade de sarau/slam estariam em
estado ritual de “movéncia”, ou “reiteracdo”, que atravessam infinddveis “variagdes
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criadoras” de multiplos letramentos, multiplas intersemiéticas, transformando seus corpos
“ndmades” em permanente “reexisténcia” e resisténcia as padronizacgdes ideoldgicas e fisicas
que sdo impostas pela for¢a hegemonica do campo/sistema literario cultural na cidade-capital.
Dalcastagné (2012) caracteriza esse grupo hegemonico na literatura contemporanea brasileira,
por meio de vasto levantamento das obras premiadas e publicadas por grandes editoras, sendo
de uma classe elitizada, branca, masculina de profissionais privilegiados no dominio dos
meios de comunicagao e da ciéncia académica.

Uma leitura de performance/voz poética marginal

Imersos nesse dmbito da critica a literatura contemporanea contestada, miramos numa
leitura-performance-poética da escritora Nivea Sabino, no evento do Slam Estadual (etapa
final da seletiva para o Slam Nacional) de 2016 em BH, em que sua voz lirica nos indaga,
como leitor frequentador da comunidade interpretativa, a partir dos versos:

Seguimos na trilogia do ndo faz mal:

- mulher, negra e pobre!

Ei, me diz, fala pra mim: Qual é a dor que te comove!?
(SABINO, 2016, p. 78)

Essa estrofe de um dos poemas da escritora Nivea Sabino aponta para vozes, corpos e
o espago social em disputa por inclusdo na sociedade e na literatura contemporanea. Ainda
persiste a exclusdo das vozes e corpos mulheres negras e pobres para “Quem insiste no ‘nao’:
/ - ‘Nao ha machismo’ / - ‘Nao ha racismo...” / Nao ha ¢ na sua rotina, de ir e vir, vivéncia pra
te mostrar!”, continua a Sabino na quarta estrofe desse texto selecionado para nossa leitura
analitica.

O eu-lirico da poeta se posiciona no combate as violéncias patriarcal-masculina e
étnico-racial sofrida pelo corpo daquela “mulher, negra e pobre!” do segundo verso. E no
espago da rotina societaria, percebe-se uma estratégia de busca de legitimidade pela
experiéncia vivida pela autora que foi adotada por Carolina Maria de Jesus ou Ferréz em suas
obras literarias. Isso ¢ indicado pela pesquisadora Regina Dalcastagne, (2012) da seguinte
forma:

A autora de Quarto de Despejo [...] compreende sua posi¢do periférica no
campo literario, adotando estratégias que permitam supera-la, sobretudo pela
valorizagdo da experiéncia vivida e da autenticidade discursiva.
(DALCASTAGNE, 2012, p. 47);

Ferréz também busca se legitimar via autenticidade — na contracapa de
ninguém ¢ inocente, ele diz ‘morar dentro do tema’ [...] apresenta-se [...]
como aquele que briga nas bordas do campo literario. (DALCASTAGNE,
2012, p. 45).

Essa legitimacdo vivencial e corporal, ¢ reiterada pela poeta que convoca a atencdo do
leitor, o publico, recitando “Vem cé / cola ni mim / v@o dar um rolezinho pro cé€ sentir: / -
Sentir na cara, ..a negligéncia! / Sentir na cara, ..a indiferenca! / Sentir na cara, ...a
violéncia!”. Nesses versos, retomam-se fatos ocorridos cidades de segregacao e higienizagao
racial nos ambientes de shoppings quando se proibiu a entrada de grupos de jovens negros em
shoppings para fazerem passeios que ficaram conhecidos como “rolezinhos”.

Na performance poética ao vivo, ou no video acessivel no site youtube, o “sentir na

2

cara, ...” ¢ seguido de um gesto de tapa com as maos que a performer faz em sua face,
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impactando a recepcdo do leitor-publico, reforcando que “a performance ¢ o ato de presenca
no mundo e em si mesma. Nela o mundo esta presente” (ZUMTHOR, 2014, p. 67).

Essa varidvel da segregacdo urbana, do “rolezinho” nesse poema, ¢ pertinente na
elucidagdo dos espagos possiveis na Literatura Contempordnea analisado pela Regina
Dalcastagne (2012), uma vez que a “urbanizacdo, desterritorializacdo, transformagdes nas
esferas publica e privada, segregacdo [...] sdo alguns elementos que, combinados entre si,
podem ajudar a entender melhor a configuracdo espacial da narrativa dos nossos dias” (p.
111).

Dessas segregacoes sofridas pelos corpos femininos e negros, Nivea Sabino recoloca a
memoria de resisténcia e insubordina¢do nos versos por inclusdo e igualdade: Olha bem / se
eu tenho cara / de quem viria aqui fazer versinhos pra te divertir. / Direitos iguais ¢ que vim
pedir. / E que Rosa Parks se recusou sentar pra eu chegar aqui, onde estou / Carolina de Jesus,
escreveu sua rotina em papéis e revista que sequer ela os tinha, resistiu da maneira que
conseguia / Claudia, ndo houve quem ndo viu que o homem arrastou®.

A poeta, nesses quinto e sexto estrofes, retoma a resisténcia da mulher negra, escritora
e pobre trazendo a memoria historica e contemporanea de trés mulheres negras pobres: Rosa
Parks (negra ativista nos EUA), Carolina Maria de Jesus (escritora negra), Claudia (moradora
negra de favela no RJ).

Eu,

eu permanego de pé

armada pela palavra

reverenciando geragoes passadas

representando milhoes de minorias diariamente silenciadas (FONTE?)

A poética de Sabino completa e demarca ai uma ancestralidade negra e feminista em
sua escrita contemporanea, o que refor¢a o dito por Dalcastagné em sua critica a Literatura
Contemporanea pelo “constrangimento” ao seu espago tendo em vista a ocupagdo de seu
territério contestado por,

corpos silenciados, domesticados, esquecidos nos quartos de despejo; corpos
insubordinados, que insistem em ocupar lugares que ndo lhes sdo destinados;
corpos que negam o discurso alheio sobre si — sdo esses corpos, cheios de
marcas e rasuras que preenchem nossas cidades, e que podem dar sentido a
nossa literatura (DALCASTAGNE, 2012, p. 144).

Esse sentido literario de que “Minha poesia hoje pede passagem ¢ pra mulherada [...]
pra ver se atinge a meta méaxima: o dia em que TODAS SERAO LIVRES”, talvez, seja um
verso-janela que a Nivea Sabino abre e que a literatura se transforma em agdo coletiva num
sarau ou slam. Nisso, a poeta, o sarau-slam, provocam nos frequentadores um processo de
inclusdo/democratizagdo do fazer literario e do direito a literatura no cotidiano dessa cidade,
que ¢ segregadora espacialmente de corpos e vozes advindas das minorias politicas, sociais,
identitarias e étnico-raciais. A partir dessa leitura da letra e da voz performatica da Nivea
Sabino, podemos adentrar no elemento politico-estético da Literatura Marginal Periférica da
critica social as discriminagdes e desigualdades de género, raga e econdmica, que ¢ vivida na
pele por corpos femininos, pobres e negros.

Tal perspectiva das vozes/performances poéticas dos saraus/slams aproxima esse
movimento & cultura Hip-Hop que também, desde os idos de 1980-1990, usa a linguagem
tatica de critica ao poder dominante das classes burguesas e a todas desigualdades enfrentadas

¥ E um trecho do mesmo poema analisado aqui e que foi publicado na 1* edi¢io do livro de Nivea Sabino na
pagina 78.
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pelas classes populares moradores das periferias nas cidades. Para isso, semelhante ao
Movimento de Literatura Marginal, segundo Lucia Tennina (2017), citando Moassab (2008),
o Hip-Hop através do rap “assume posi¢cdo contra os modos hegemdnicos de produgdo de
conhecimento atravessados pela escrita, e propde a palavra falada como um meio de
formag¢ao” (TENNINA, 2017, p. 79 apud MOASSAB, 2008).

Os eventos da realidade violenta das desigualdades sociais, ao serem transpostos para
a forma da voz e da letra nas performances poéticas dos saraus/slams de periferia, tornam-se
elementos sensiveis que deslocam o leitor para letramentos emancipadores, praticando-os em
seu corpo em meios as demandas do cotidiano, e, assim, contribuindo para sua formagdo de
leitor-escritor.
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LITERATURA E ALTERIDADE: A SEQUENCIA DIDA’]:ICA COMO
FERRAMENTA PARA UMA EDUCACAO SENSIVEL

LITERATURE AND OTHERNESS: DIDACTIC SEQUENCE AS A TOOL FOR A
SENSITIVITY EDUCATION

Arlen Maia de Melo (PPGEAA/UFPA/CAPES/CNPQ)’
Sylvia Maria Trusen (UFPA/CUNCAST e PPGEAA)

Resumo: Este estudo objetiva refletir sobre o processo de leitura literdria a partir de conto
maravilhoso de proveniéncia indigena, visando a formacgdo de leitores sensiveis a formas discursivas
que promovam a alteridade no dmbito educacional. Dessa forma, pretende-se trabalhar com a narrativa
indigena lapinari, recolhida por Antonio Branddo de Amorim e publicada postumamente em (1928)
no livro Lendas em Nheengatu e em portugués, sugerindo, como ferramenta, sequéncia didatica
calcada no texto selecionado. A metodologia utilizada neste trabalho consiste em pesquisa
bibliografica de abordagem qualitativa a partir da sele¢do da narrativa, articulagdo dos conceitos sobre
producdo escrita, letramento e leitura literaria. Outrossim, este estudo pretende romper com a
invisibilidade que afeta os textos produzidos pelos povos indigenas, ainda considerados pela critica
literaria como ndo literatura. Dessa forma, espera-se que esta atividade elaborada possibilite a reflexdo
dos educandos em relagdo a sua experiéncia com os textos de natureza indigena, para que se possa
atingir uma educagdo mais voltada a apreciacdo do sensivel, favorecendo, assim, o processo de ensino-
aprendizagem dos educandos em sala de aula.

Palavras-Chave: Literatura. Alteridade. Narrativas indigenas. Sequéncia didatica. Educagao sensivel.

Abstract: this study aims to reflect on the literary reading process from a wonder tale of indigenous
origin. Also, it points to formation of readers who are sensitive to discursive forms that promote
otherness in the educational field. Thus, we intend to work with the indigenous narrative lapinari
written by Antonio Branddo de Amorim and published posthumously in the book Lendas em
Nheengatu e em portugués (1928); suggesting, as a tool, a didactic sequence elaborated from the text
in question. Our methodology consists of a qualitative bibliographical research based on the selection
of the narrative and articulation of concepts about written production, literacy, and reading. Moreover,
this study has the intention of reducing the invisibility that affects texts produced by indigenous
peoples, which are still considered as non-literature by literary critics. In this form, we hope this
activity may allow students to reflect on their own experiences with indigenous texts so that we can
contribute to achieve a more focused education for appreciation of the sensibility; favoring, therefore,
the teaching and learning processes of students in the classroom.

Keywords: Literature. Otherness. Indigenous Narratives. Didactic Sequence. Sensitivity Education.
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Introduciao

“O olho V&, a lembranga revé, e a imaginagdo transve.
E preciso transver o mundo.”
(BARROS, 2004, p. 75)

O fragmento poético acima descrito, de autoria do poeta Manoel de Barros, insere-nos
na proposi¢cdo tematica deste trabalho. O olhar sensivel do poeta na inteng¢do assidua de
“transver” o mundo e a agucidade com que nota as coisas simples e encantadoras, servem de
amparo para uma reflexdo e entendimento de uma relagdo educacional cada vez mais plural e
diversificada. Entende-se que ainda existem varias dificuldades para a execugdo de um plano
educacional voltado para a experiéncia do aluno com o texto, prejudicando assim, tanto o
processo de leitura quanto o da produgdo escrita. O modelo de educagdo que se instaurou em
nossa sociedade ainda se baseia em praticas tradicionalistas e formalistas de ensino. Com isso,
observa-se que a capacidade tdo eminente e latente em criangas e jovens de desempenharem
relagdes interdependentes, permeada por experiéncias diversificadas com os variados tipos de
textos, ainda sdo obstaculizadas em razdo do sistema cerceador da educagdo. Nao ha de ser
fortuito, com efeito, o fato de que o ultimo censo realizado pelo Instituto Pré-ler indicar, em
sua 4° edi¢do, dados desalentadores neste campo:

Em 2015, semelhante ao observado nas edigdes anteriores da pesquisa,
pouco menos de um terco dos brasileiros declaram que gostam muito de ler.
Ao contrario, pouco menos de um quarto ndo gostam. A propor¢do de
leitores que gostam muito de ler ¢ significativamente maior que a proporgdo
de nl.?o leitores, grupo composto por 43% de individuos que ndo gostam de
ler.

Sabe-se que o ensino de literatura, por muito tempo, destinou-se apenas a pratica de
exercicios repetitivos, a decoragdo exaustiva de periodos literarios, ao longo das quais exigia-
se dos educandos o conhecimento especifico sobre os principais autores e representantes
destes periodos, bem como, suas respectivas obras literarias. Nota-se, a partir dessas
reflexdes, o quanto eram desestimulantes, cansativas e frustrantes as perspectivas de
aprendizagem dos alunos a partir de seu contato com a literatura. Em virtude disso, varios
teodricos, profissionais da linguagem e estudiosos debrugaram-se sobre novas orientacdes
metodoldgicas atreladas ao ensino de literatura, pautadas no letramento literario e em modelos
plurissignificativos para estimular novos anseios de aprendizagem para a formacdo de
leitores. Os trabalhos de importantes pensadores em torno da educacdo e da literatura
introduzem novo “olhar” para a leitura, visando ao letramento literdrio e proporcionando
novas praticas para o ensino de literatura em sala de aula, e, dentre eles, cumpre mencionar os
nomes do professor Anténio Candido (2004), Rildo Cosson (2009), Marisa Lajolo (1993)
Michele Petit (2009), que estimulam o exame e a perspectiva adotada no presente artigo.

Este trabalho tem por finalidade refletir acerca da importancia da literatura como fator
implicado no desenvolvimento do ensino-aprendizagem a partir da elaboracdo de sequéncia
didatica que almeja discutir o género conto maravilhoso indigena '* em sala de aula. Esta

' Conferir dados em : http://prolivro.org.br/home/images/2016/Pesquisa_Retratos_da_Leitura no_Brasil-2015.
pdf. Consultado em 06 jan 2020.

"2 Entende-se narrativa do maravilhoso a partir das proposi¢des de Victor Bravo (Los poderes de la ficcién)
como encenagdo da alteridade. “Poderia dizer-se que no fantastico o outro ¢ irrupgdo, ¢, no maravilhoso, um
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proposta de elaboracgdo tem por intuito trabalhar especificamente a narrativa indigena lapinari
contida na recolha intitulada “Lendas em Nheengatu e em Portugués” (1928) coletada pelo
viajante Antonio Branddo de Amorim, as margens do Alto Rio Negro, no final do século XIX.

Dessa forma, os alunos realizardo o contato com texto que difunde as cosmologias e o
pensamento indigena que, em muito, ndo sdo reconhecidas nem referenciadas pelos manuais
didaticos utilizados em sala de aula. Por conseguinte, este trabalho consiste em estimular o
letramento literario dos educandos para que ndo apenas decodifiquem os signos dispostos,
mas que também leiam a narrativa, constatando a diversidade cultural, bem como a
importancia dos textos indigenas. Por outro lado, o educador ¢ motivado a conhecer essa
literatura demarcada pela alteridade que a singulariza, e a trabalhar com ela em sala de aula
como forma de resisténcia e difusdo desses textos.

A leitura como uma experiéncia outra: A estimulacio do olhar, ouvir e narrar.

As diversas formas de experiéncia com o texto literario em sala de aula sdo conduzidas
a partir do estabelecimento de jogo entre o que se compreende como real e como fantasiado
por criangas e jovens educandos, colocando em cena a ativacdo do imagindrio e os atos de
fingimento (ISER, 1996), proprios da atividade de leitura de textos ficcionais.

Se a leitura, por conseguinte, funciona como dindmica que coloca o leitor face a
alteridade do texto literario, ela possibilita ndo s6 uma melhor desenvoltura e aprendizagem
do aluno em sala de aula e fora dela, mas também contribui a formacao do sujeito em sua
relacdo com o mundo. A respeito desta importancia histdrica, social e cultural da leitura,
Jorge Larrosa (2003), afirma:

Se o sentido de quem somos ¢ construido sob a forma narrativa, as historias
que ouvimos ¢ lemos, bem como a maneira como essas histdrias funcionam
dentro das praticas sociais, terdo um papel muito importante em sua
constru¢do e transformacdo mais ou menos institucionalizada [...]. A
autocompreensdo narrativa ndo se produz em uma reflexdo ndo mediada
sobre si mesma, sendo que neste imenso manancial de histérias que ¢ a
cultura, e em relacdo ao qual organizamos nossas proprias experiéncias (o
sentido do que nos acontece) e nossa propria identidade (o sentido de quem
somos). (LARROSA, 2003. p. 39) "

Como se 1€ neste fragmento, nota-se que o pensador e educador espanhol Jorge
Larrosa (2003) enfatiza o processo de construcdo e formacao dos sujeitos, mediante o contato
com as narrativas que fazem parte da historicidade de determinado povo ou cultura. Esse
processo de imersdo dos sujeitos esta intimamente ligado ao processo de formacao leitora do
individuo, conforme elucida o autor:

Na formacdo como leitura, o importante ndo é o texto, mas a relagdo com o
texto. E essa relacdo tem uma condi¢do essencial: que ndo ¢ de apropriacgao,

espetaculo (BRAVO, 1985, p. 244). Denomina-se, por conseguinte, narrativa do maravilhoso indigena, aquelas
que, expressando a cosmogonia amerindia, encenam a alteridade humana (TRUSEN, 2018).

" Texto original: Si el sentido de quién somos estd construido narrativamente, en su construccién y en su
transformacion tendran un papel muy importante las historias que escuchamos y que leemos asi como el
funcionamiento de esas historias en el interior de précticas sociales mas o menos institucionalizadas|...]. La
autocomprension narrativa no se produce en una reflexion no mediada sobre si mismo, sino en ese gigantesco
hervidero de historias que es la cultura y en relacion al cual organizamos nuestra propia experiencia (el sentido
de lo que nos pasa) y nuestra propia identidad (el sentido de quién somos).
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mas de escuta. Ou, em outras palavras, que o outro permanece como outro €
ndo como "outro eu" ou como 'outro de mim mesmo' (LARROSA, 2003. p.
30)."

De acordo com tal afirmacdo, percebe-se que ha uma relacdo interdependente entre o
texto e o leitor, sendo esta relagdo desprendida da implicagdo, ou da capacidade do leitor
deixar-se afetar pela alteridade do texto, decorrendo dai a experiéncia de leitura a que alude o
pensador. Neste caso, convém salientar que de acordo com o autor, o texto precisa ser
encarado como um constante outro, e, ndo somente como mera duplicacdo dos pré-juizos e
pré-concepgdes do leitor.

A literatura como suporte para uma educaciio sensivel e criativa: a recolha de Antonio
Brandio de Amorim

A literatura, entendida, pois, como elemento que viabiliza a relagdo com a alteridade
do texto, configura-se como possibilidade de via transgressora que faculta aos alunos a
ruptura com os sistemas instituidos. Para tanto, nota-se, entretanto, a emergente necessidade
de se entender, questionar e modificar o modelo educacional vigente. A educacdo sensivel
implica, necessariamente, pensar, propor € exercitar praticas que estimulem o aprendizado a
partir de outro olhar, através de outras formas de sentir, agir, refletir e questionar sobre sua
realidade social, possibilitando novas perspectivas e linhas de pensamento. O sistema
educacional ainda distancia os alunos da sua capacidade interna de pensar além do que se
estabelece previamente nos manuais didaticos. Com efeito, como anota, Alamo Pimentel “¢
preciso perder a no¢do das imposi¢des que nos colocam diante dos outros, para desafiarmos a
feitura da pesquisa, a partir das normas disciplinares no trato com o conhecimento”
(PIMENTEL, 2016, p. 10).

Lajolo (1993), por sua vez, expde sua critica aos padrdes impostos aos livros didaticos
distribuidos e difundidos pelas grandes editoras, uma vez que enquadram o professor em
planejamentos de aulas metddicas, que ignoram o contexto dos envolvidos na experiéncia:
aluno e professor.

O que ha, entdo, para o professor é um Script de autoria alheia, para cuja
composi¢do ele ndo foi chamado: leitura jogralizada, testes de multipla
escolha, perguntas abertas ou semiabertas, reescritura de textos, resumos
comentados sdo alguns dos nimeros mais atuais do espetaculo que, ao longo
do territorio nacional, mestres, menos ou mais treinados, estrelam para
plateias as vezes desatentas, as vezes rebeldes, quase sempre
desinteressadas, sobrando a secdo de queixas e reclamagdes para congressos,
seminarios, cursos de atualizacdo e congéneres [...] (LAJOLO, 1993, p.15).

A denuncia, sugerida no fragmento acima, expde o cendrio, que aliena o professor
desvinculando-o, a ele e a seu aluno ndo s6 da realidade que o entorna, mas também da
propria feitura da pratica docente, denotando exploracdo rasa e insuficiente do leque de textos
literarios que t€m a sua disposi¢do. Nota-se, pois, a pouca participacdo do corpo docente na
contribui¢do para a composicdo e elaboracdo dos conteudos dos manuais didaticos. Dessa

' Texto original: En la formacion como lectura lo importante no es el texto sino la relacién con el texto. Y esa
relacion tiene una condicion esencial: que no sea de apropiacion sino de escucha. 0, dicho de otro modo, que lo
otro permanezca como otro y no como "otro yo" o como 'otro desde mi mismo".
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forma, observa-se que a institui¢do escolar ainda ¢ refém de conteudos monopolizados,
concebidos em outras realidades que ndo a vivenciada pelos educandos.

E pois, nesse sentido, que como docente envolvido na pratica em sala de aula com alunos
de 8° e 9° ano do ensino fundamental, discentes da 3 e 4* etapa da Educagdo de Jovens e
Adultos (EJA) e como mestrando interessado na leitura literaria de textos de proveniéncia da
cultura indigena, que penso na formulacdo desta sequéncia didatica como instrumento voltado
ao aprimoramento do modelo educacional vigente. Almeja-se, por essa via, a utilizagdo de
recursos diversificados, pelos profissionais no ambito do ensino, de modo a oferecer uma
gama de textos visando o contato do aluno com diversos géneros, incentivando a leitura e
escrita. Para além disso, cumpre salientar a importancia da inser¢do de textos indigenas nos
manuais e instrumentos de ensino empregados pelo corpo docente.

Para este trabalho, utiliza-se o texto oriundo da recolha de Anténio Branddo de Amorim
(1865-1926), que foi um viajante descendente de familia portuguesa, nascido na cidade de
Manaus, que realizou expedi¢cdes e manteve contato com etnias indigenas que habitavam as
margens do alto Rio Negro, no final do século XIX. Branddo de Amorim catalogou varias
narrativas que traduzem o universo e as cosmologias dos povos indigenas habitantes da
floresta. Para este estudo, selecionou-se a narrativa lapinari que integra a coletanea “Lendas
em Nheengatu e em Portugués” publicadas em 1928, narrativas estas que foram traduzidas
pelo viajante, da Lingua Geral Amazonica —nheengatu- para a Lingua Portuguesa.

A importancia do legado de Branddo de Amorim, destacada por S4 (2012) e Trusen
(2018) remonta nao s6 ao amplo leque de lendas, praticas e narrativas recolhidas por Amorim,
como também a recepcao desses textos na formagdo da literatura brasileira modernista.

Com efeito, destaca Trusen:

A recolha retine 35 narrativas provenientes da tradicdo oral dos grupos
indigenas da bacia do Rio Negro, como os tarianos, manaus, barés, macuxis,
uananas. O acervo reine lendas, como a que versa sobre a origem dos
uananas e dos térias, mitos (...), narrativas de fundo maravilhoso que
também incorporam elementos miticos, além de observagdes do proprio
Amorim acerca de costumes e ritos (TRUSEN, 2018, p. 89).

A influéncia dos textos recolhidos por Antonio Branddo de Amorim em Lendas em
Nheengatu e em portugués sao notadamente marcadas na composicao literaria de obras do
movimento modernista brasileiro como Macunaima de Mario de Andrade e Cobra Norato de
Raul Bopp. Além disso, seus textos fortificaram e inspiraram o grupo de escritores que
participavam da Revista de Antropofagia, entre eles, Oswald de Andrade. Em virtude disso,
Lucia Sa (2012) destaca em seu livro intitulado Literatura da floresta algumas consideragdes
sobre a consulta desses escritores as narrativas de Brandao de Amorim:

[...] Mario de Andrade, por exemplo, leu as Lendas em nheengatu e em
portugués, e suas marcas podem ser vistas na linguagem de Macunaima. [...]
A antologia de Amorim também ajudou a alimentar as polémicas dos
verdeamarelistas como os antropofagos. A adocdo da anta como simbolo dos
verdeamarelistas foi provavelmente inspirada pelos textos de Amorim (SA,
2012.p. 282).

Esta influéncia da obra de Branddao de Amorim proporcionada aos escritores
modernistas brasileiros ¢ compreendida pela expressividade de suas recolhas que dizem muito
sobre o universo indigena até entdo invisibilizado pelos ideais da visdo eurocéntrica. A
negacdo do "outro", como recalque da alteridade constitutiva da cultura e do humano, reflete-
se na rejeicdo e apagamento desses textos no ambito da educacdo, bem como no
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reconhecimento do cardter estético proprio a singularidade dessas narrativas, como bem
anotam S4 (2012) e Trusen (2018).

A sequéncia didatica com o género textual conto: caminhos para uma educacio sensivel
Apresentacio da situagio

Nesta sequéncia didatica (SD), aborda-se acerca do género conto maravilhoso, cuja
proposta esta centrada na narrativa indigena lapinari. Esta SD estd pautada na teoria dos
géneros discursivos, apresentada pelo circulo de Bakhtin. Desse modo, propomos atividades
que contemplem as praticas de linguagem, da leitura e da escrita.

Para a realizacdo desta atividade, sugerimos o trabalho com turmas de 8° ano (Ensino
Fundamental). A narrativa selecionada tem como objetivo proporcionar uma reflexdo sobre a
importancia dos textos indigenas na escola e a sua inter-relagdo com a diversidade literaria e
cultural. Essa proposta tem como tema de trabalho O preconceito distancia-me do outro no
intuito de estabelecer uma relacdo entre a realidade do aluno, no ambito escolar com o
universo literario dos povos indigenas e a sua relacdo de respeito ao outro, ao distinto. Para
tanto, seu papel, aqui, ¢ atuar como mediador dessa discussdo, provocando no aluno a
capacidade de reconhecer os aspectos referentes a cada uma dessas esferas e aspectos sociais.

Discussao da tematica

Esta etapa ¢ de suma importancia para o desenvolvimento do trabalho, pois esse ¢ o
momento em que o aluno iniciard a reflexdo critica acerca dos textos selecionados,
relacionando-os com a proposta temdtica O preconceito distancia-me do outro. Neste
momento, faz-se levantamento sobre a experiéncia dos alunos com leitura, sobre o que ja
sabem e conhecem, proporcionando, por outro lado, novos horizontes proporcionados pela
leitura. Desse modo, sugerimos que se inicie a discussdo trabalhando, primeiramente, as
nog¢des de reconhecimento do género conto. Apds esse primeiro momento, recomenda-se a
introducdo da narrativa lapinari, para uma leitura coletiva. Feito isso, pode-se levantar alguns
questionamentos, tais como:

1- Vocé ja teve contato com algum texto indigena?

2- Vocé ja ouviu falar ou conhece alguma narrativa indigena? Qual?

3- Vocé obteve conhecimento de alguma narrativa indigena por meio de outro

interlocutor como algum familiar, por exemplo?

4- Qual a importancia dos textos indigenas na sua vida escolar, como aluno?

Sugestio:

Para introduzir a temdtica, sugere-se a exibicdo do video intitulado: Conto e reconto:
literatura e (re) cria¢do — Contos indigenas- Parte 2 que discute a redescoberta dos contos
na escola com a proposta de composi¢cdo nos curriculos educacionais desde a educacgao
infantil aos anos finais do Ensino Fundamental. Apds a apresentacdo do video, sugere-se que
o docente organize a turma para realizacdo da leitura da narrativa lapinari. A turma pode ser
dividida em grupos proporcionais ao numero de alunos da turma, encarregando-os de
realizarem a leitura em voz alta das partes da narrativa.

Producao inicial

"% O referido video sugerido para exposi¢io durante a abordagem do género textual encontra-se disponivel no
enderego eletronico https://www.youtube.com/watch?v=-SC_U-fo_ts&t=17s.
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Ap0s a apresentagdo da situacdo e discussdo do texto, sera o momento dos alunos
realizarem uma primeira produ¢ado escrita a partir do género e da tematica propostos nesta SD.
A producdo inicial sera realizada por meio dos conhecimentos prévios que os alunos tém em
relacdo ao género conto, além de propiciar ao professor (a), um diagnostico em relagdo a
escrita dos alunos e o que eles conhecem inicialmente sobre o género conto. Dessa forma,
pode-se observar através da escrita o que € preciso aprimorar.

Producio dos alunos

A partir das discussdes realizadas, os alunos poderdo produzir um pequeno conto com
base nos conhecimentos prévios sobre o género.

Dica: para a realizagdo desta atividade, sugere-se ao professor que ele solicite a todos
os alunos a elaboragdo de um roteiro contendo cinco questionamentos sobre a tematica
abordada. Esse roteiro serd nomeado de primeira produgdo. Apds a realizacdo desta etapa, as
atividades produzidas pelos alunos sdo recolhidas.

Segue abaixo o modelo de questionario previamente elaborado para realizagdo da
primeira producdo escrita dos alunos. Conforme analise dos textos escritos pelos alunos, o
professor poderd diagnosticar se os educandos compreenderam e reconheceram o género
textual conto maravilhoso apresentado em sala de aula.

Tabela 01
Ficha diagnostica para a primeira produgao

AVALIACAO INDIVIDUAL
Aluno:
Série/Turma:
Escola:
Professor:
CRITERIOS 1 2 3 4 5

Ha, no texto, elementos que caracterizam o género?

Ha problemas de grafia?

O texto apresenta uma linguagem acessivel?

Os alunos foram imparciais?

Ha problemas de pontuagao?

Ha problemas de concordancia?

Fonte: Autoria nossa
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Reconhecendo o género conto

Neste momento, sugere-se a apresentacdo de varios géneros discursivos aos alunos
para que se aproximem do objeto-alvo deste estudo, que ¢ o género conto. Desse modo, esta
atividade propiciard aos alunos a compreensao dos vdrios tipos de contos, que se definem de
acordo com o tipo de produgdo escrita (Conto de terror, de fadas, romances, humor, etc).

Para a realizacdo desta etapa, sdo apresentados aqui dois passos, a fim de direcioné-lo
ao decorrer da SD: um primeiro momento, para o qual selecionam-se varios tipos de contos
com o proposito de favorecer o reconhecimento do género pelos alunos e, em um segundo
momento, estabelece-se dialogo com a turma acerca do conhecimento apresentado sobre o
género. Com isso, deve-se alcancar diagnostico, visando futura produgdo textual com a
turma.

a) Apresentacdo dos varios tipos de contos para o reconhecimento do género pelos
alunos.
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Figura 1: conto maravilhoso

=) Conto maravilhoso

Leia este conto.

L~

A menina dos fosforos

Estava muito frio, a neve caia e ja estava comegando
a escurecer. Era a noite do dltimo dia do ano. Uma me-
nina descal¢a e sem agasalho andava pelas ruas, no frio
€ no escuro. Quando atravessou correndo para fugir dos
carros, a menina perdeu os chinelos que tinham sido da
mae e eram grandes demais. Um ela ndo achou mais e
um garoto levou o outro, dizendo que ia usar como berco
quando tivesse um filho.

A menina jd estava com 0s pés roxos de frio. Tinha um pacotinho
de fésforos na mao e outro no bolso do avental velho. Naquele dia
nao tinha conseguido vender nada e estava sem um tostio. Com frio
e com fome, ela andava pelas ruas morrendo de medo. A neve caia no
cabelo cacheado, mas ela nio podia pensar nem no cabelo nem no
frio. As casas estavam iluminadas e havia por toda parte um cheirinho
gostoso de assado de Ano Novo. Era nisso que ela pensava.

Num cantinho entre duas casas, ela se encolheu toda, mas con-
tinuava sentindo muito frio. Voltar para casa, nem pensar: sem
dinheiro, sem ter vendido nada, era certo o castigo do pai. Além do
mais, a casa deles também era muito fria, sem forro e com o telhado
cheio de furos ¢ emendas, por-onde o vento entrava assobiando.

Com as maos geladas, pensou em acender um fésforo. Conse-
guiu. A chama pequenininha parecia uma vela na concha da mao.
A menina se imaginou diante de uma lareira enorme, com o fogo
esquentando tudo e ela também. Mas logo a chama apagou e a lareira
sumiu. Ela s6 ficou com um fésforo queimado na mao.

Acendeu outro que, brilhando, fez a parede ficar transparente. Ela
viu a casa por dentro: a mesa posta, a toalha branca, a louca linda. S
O assado, o recheio, as frutas. Nao ¢ que o assado, com garfo e faca /g, ,9€
espetados, pulou do prato e veio até onde ela estava? Mas o fésforo & Ny | I3
apagou e ela s6 viu a parede grossa e imida. ‘\‘ e 4 :
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Acendeu mais um fésforo e se viu junto de uma belissima arvore
de Natal. Maior do que uma que tinha visto antes. Velinhas e figuras
coloridas enchiam os galhos verdes. A menina esticou o braco e...
o fosforo apagou. Mas as velinhas comecaram a subir, a subir ¢ ela
viu que eram estrelas. Uma virou estrela cadente e riscou o céu.

— Alguém deve ter morrido.

A avo — unica pessoa que tinha gostado dela de verdade e que
ja tinha morrido — sempre dizia: “quando uma estrela cai, ¢ sinal
de que uma alma subiu para o céu”

A menina riscou mais um f6sforo e, no meio do clario, viu a av6
tao boa e tio carinhosa, contente como nunca.

— Vov6, me leva embora! Sei que vocé ndo vai mais estar aqui
quando o fosforo apagar. Vocé vai desaparecer como a lareira, o
assado e a drvore de Natal.

E foi acendendo os outros fosforos para que a avé nio sumisse.
Foi tanta luz que parecia dia. E a av6 ali, tdo bonita, tao bonita. -
Pegou a menina no colo e voou com ela para onde nio fazia frioe 'sCadente:
ndo havia fome nem dor. Foram para junto de Deus. \Que cai. 55,

»

De manhazinha, as pessoas viram no
canto entre duas casas uma menina corada
e sorrindo. Estava morta. Tinha morrido de
frio na \iltima noite do ano. Nas maos, uma
caixa inteira de fosforos queimados.

— Ela tentou se esquentar, coitadinha.

Ninguém podia adivinhar tudo o que ela
tinha visto, o brilho, a avo, as alegrias de um
Novo ano.

HANS CHRISTIAN ANDERSEN.
In: WiLLiaMm J. BENNETT. O livre das virtudes.

Tradugao de Luiz Raul Machado.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1995.

Fonte: http://horaleitura.blogspot.com/2014/03/conto-maravilhoso.html
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Tabela 2: conto de terror

O LOBISOMEM

L4 em Rio do Antonio, perto de Caculg, interior da Bahia, vivia uma mulher, gravida de sete
meses. Certa noite, o marido chegou dizendo que precisava sair com ela. Era noite de lua cheia. O
homem queria passear. A moga estranhou, mas foi.

Quando deu meia-noite, os dois chegaram e a uma encruzilhada. Entdo o marido botou a mao
na cabega. Lembrou que precisava fazer ndo sei o que 14, que ia embora, que era s6 um minutinho. A
mulher ficou esperando sozinha.

De repente, a coitada sentiu um cheiro forte de enxofre. Um cachorrdo preto do tamanho de
um burro, de orelhas imensas e dois olhos cheios de fogo saiu do mato soltando fumaca pelo focinho.

Mesmo barriguda, a moga voou, correu e trepou numa arvore bem alta. A infeliz vestia um
xale de 1a vermelha. Contam que o monstro ndo conseguiu morder sua perna mas arrancou um
pedago do xale.

O tempo passou. Quando o galo cantou, a coisa sumiu e, logo depois, o marido chegou. Veio
suado. Parecia cansado. Pediu desculpas e os dois foram para casa.

Chegando 14, eles se deitaram, mas a mog¢a ndo conseguia dormir e o marido ao lado
roncando. A mulher olhou bem para ele e quase desmaiou. O sujeito dormia de boca aberta. Entre os
dentes amarelos havia um monte de 1a vermelha.

Fonte: https://2.bp.blogspot.com/-85istAwySBY/TcdWhmC-
IVI/AAAAAAAAUa4/dANMRamfX26U/s1600/2.JPG

Tabela 3: conto de fadas

PETER PAN

Todas as criangas crescem, Peter Pan ndo! Ele mora na Terra do Nunca.
Um dia junto com a Fada Sininho, foi visitar seus amigos Wendy, Jodo e Miguel.

Peter levou-os para conhecer a Terra do Nunca. Com a magica de Sininho eles sairam voando.
Avistaram o barco pirata, a aldeia dos indios e a morada dos meninos perdidos.

O Capitdio Gancho viu Peter Pan e seus amigos voando e resolveu ataca-los;
Peter Pan salvou Wendy antes que ela caisse no chio.

Os meninos perdidos moravam dentro de uma arvore oca. Wendy contou lindas estérias para eles.
Ela gostou dos meninos.

Um dia o Capitdo Gancho raptou a princesa dos indios, mas Peter Pan apareceu para liberta-la. O
Capitdo Gancho fugiu e o Crocodilo Tic Tac quase o engoliu, mas ele escapou.

Mas o Capitdo Gancho nao desistiu. Desta vez capturou os meninos perdidos, levou-os para o barco
pirata, de 14 eles seriam jogados no mar.

Mas Peter Pan veio salvar os seus amigos. Lutou com Gancho e o derrubou.

De volta ao lar, Wendy pediu que Peter Pan ficasse com eles, mas ele disse que ndo e preferiu a Terra
do Nunca, assim ele nunca cresceria e poderia brincar com todas as criancas sempre.

Fonte: http://caixinhadivertida.blogspot.com/2011/05/literatura-infantil-peter-pan.html
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Indica-se a apresentagcdo para os estudantes dos suportes nos quais o género conto
encontra-se: videos, audios, livros, entre outros, para que os alunos reconhecam o género em
questdo. Essa atividade serd fundamental para que mais adiante nesta SD, seja favorecida a
etapa de producdo que os alunos realizardo.

Nesse momento, sdo sugeridos alguns textos que contém o género conto para que,
assim, a turma possa reconhecer o que € um conto, quais suas caracteristicas e,
posteriormente, consiga diferencia-las de outros géneros.

Concluida a abordagem de alguns modelos textuais apresentados aos alunos, faz-se
necessaria a elaboracdo de um breve questionamento para iniciar a discussdo em sala de aula.
Desse modo, esta atividade servird como diagndstico sobre o conhecimento prévio dos alunos
sobre esse tipo de género. Seguem abaixo algumas questdes que podem ser fundamentais para
complementagdo das informagdes para o docente.

v" Os alunos reconhecem um conto?

v Quais os tipos de conto eles ja tiveram acesso?

v" De acordo com o entendimento dos alunos acerca do género, que conto seria
interessante para eles?

Esses questionamentos tém o objetivo de colaborar com a compreensdo dos alunos
acerca das principais caracteristicas do género para que, com isso, consigam contemplar uma
narrativa com uma visdo mais critica. Essa etapa podera ser destacada como uma das mais
relevantes, pois, a partir do momento que o professor (a) instiga os conhecimentos de mundo
dos estudantes, consegue desenvolver um diagnostico daquilo que serd possivel abordar em
sala para, entdo, dar continuidade e se aprofundar ao decorrer do processo de ensino e
aprendizagem. Assim, ao observar as dificuldades apontadas nessa primeira etapa, o professor
podera ter uma ampla visdo dos pontos positivos e negativos a serem trabalhados com maior
cuidado em proximas oportunidades de ensino.

Leitura global de textos do género conto

E necessario, neste momento, que o docente apresente aos alunos uma variedade de
textos relacionados aos contos veiculados nas mais variadas formas na sociedade e,
principalmente, que possam ser encontrados em qualquer lugar. E importante que se exponha,
aos alunos, contos com temadticas variadas. Dessa forma, sera possivel a edificagdo de novas
compreensdes sobre algo ja existente.

Nesta etapa, sugere-se que o professor exponha, de maneira geral, o género que sera
trabalhado, fazendo com que o aluno tenha contato com os diversos estilos de producao
escrita sobre o género conto, identificando o que eles tém em comum entre si e qual a
finalidade de cada um. Isto ajudard a fortificar os sentidos ja adquiridos por eles. Pode ser
apresentado a turma, por exemplo, um conto de terror, um conto de fadas, etc.

Com a exposicdo dos variados contos, sera possivel também a apresentacao de alguns
suportes, explicando aos alunos suas caracteristicas. A seguir, propde-se que se proceda a uma
divisdo da turma em equipes pequenas e que se distribua duas ou trés narrativas diferentes
para cada uma. Sugere-se que os alunos sejam orientados a fazerem uma breve andlise das
caracteristicas especificas de cada conto, a partir de provocagdes, tais como, “que tipo de
narrativa esta sendo lida?”, “qual o assunto abordado nas indagacoes e qual o tipo de
linguagem utilizada durante o didlogo?”; além de perguntas mais gerais abarcando o género,
mediante indagacdes, a exemplo, “No que esses contos se diferenciam?”, “que finalidade
cada texto possui?”, “em que contexto essas narrativas podem ser utilizada?”.

A etapa a seguir ¢ de fundamental importancia, ja que ¢ ela a responséavel por capacitar
os alunos para as etapas posteriores, pois elas exigirdo um conhecimento mais dedicado do
processo de analise do género.
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Como auxilio a esta proposta, foram aportados esses questionamentos, a serem
realizados juntamente a turma. Eles podem ser feitos de forma oral, procurando interagir com
os alunos de forma que todos possam colaborar, acrescentando novas informagdes e
conhecimentos que vao enriquecer o trabalho realizado.

Leitura de um texto do género: a narrativa lapinari

Figura 3: Capa do livro Lendas de Nheengatu e em Portugués.

Fonte: Antonio Branddo de Amorim. Fundo Editorial - ACA, 1928 - 477 péginas.

Figura 4: lapinari.

XII

1 — Havia, contam, antigamente, uma mog¢a que se tinha
engravidado antes de enluar, sem ella mesma saber como, por
que homem nenhum tinha encostado n'ella.

2 — Depois da contagem de duas miios de luas clla teve
uma crean¢a macha, bonita como Sol.

3. Como toda creanca quando sae de sua mie ndo abre
ainda os olhos, pensaram ser assim tambem essa creanca.

4 — Uma lua depois, como essa creanca ainda n&o abria
os oihos, sua mie reparou bem para elles, viu entdo que ella
era cega!

5 — Ella ficou muito triste.

6 — Agora amava mais seu filho por elle ser desgracado.

7 — Os outros disseram :

83— Enterra este teu menino, elle é cego, para que ©
queres?

9 — Sua mie n#o respondeu.

40 — Quando ella dormia via no seu dormir seu filho ja
mo¢o bonito, mog¢a por¢cdo atraz d'elle.

11 — Toda noite assim mesmo.

12 — Pouz-se em pé seu filho, principiou j& falando.

413 — Ella ndo o deixava, chorava dia inteciro por elle ser
cego.

14 — Uma vez, quando j& um pouco grande O menino,
disse ella no meio de seu choro:

18 — Meu filho, era melhor morrermos j&, dée no meu
coragfio néo teres teus olhos!
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258 REVISTA DO INSTITUTO HISTORICO ’

75 — Todos pularam no rio, pura agarral-o, ninguem
mais o encontrou.

76 — Sua mie conhcceu que o tinha cstragado, pulou
tambem no rio, ahi desappareceu.

77— Um dia o pajé, no meio da noite, fez apparecer
Iapinari na cachoeira do Taiassu, ahi clle tocou sua mcmby,
depois calou-se.

78 — Ahi ji ficou pedra.

*

A Cachocira do Taiassu ou Porco do matto, onde se passa
csta lenla e se vé a pedra em que se transformou Iapinatri,
¢ a 32% contando a de Ipanoré como a primeira; fica, su-
bindo o Buopé, cntre a do Tucunaré ¢ a do Uaracapuri. 16

Fonte: Antonio Branddo de Amorim. Fundo Editorial - ACA, 1928 - 477 péginas.

Proposta de producio textual e reescrita

O momento a seguir ¢ de estimular os alunos a produzirem, visto que ja se realizaram
as seguintes etapas: a) Apresentagdo das caracteristicas do género conto; b) Leituras de
diferentes tipos de conto; c) Diferenciacdo de géneros semelhantes; d) Discussdo da tematica
que orientard a produc¢ao textual.

Vale lembrar que na proposta de producdo, ¢ indispensavel seguir os seguintes
momentos: planejamento, execucio, revisio e reescrita. E de suma importancia apresentar aos
seus alunos as condi¢gdes de producao, propostas por Geraldi (1997), que sdo:

a) O que escrever (o aluno precisa ter dominio em relacdo a temdtica proposta para a SD);

b) para quem escrever (ao escrever, o aluno precisa pensar em seu publico alvo — a quem os
textos serdo destinados — para que possa realizar as etapas seguintes);

c) para que escrever (a escrita precisa ter um objetivo, uma finalidade que ndo seja apenas
avaliativa);

d) como escrever (utilizar estratégias para desenvolver essa escrita, como: contemplar as
caracteristicas do género, sua estrutura composicional e suas marcas linguisticas-
enunciativas).

A produgdo serd feita de maneira individual. Cada aluno ficara responsavel por
elaborar o seu conto. Sugere-se que antes de iniciar as atividades, disponibilize-se aos alunos
algum tempo para que possam fazer sua producgdo; para isso, ¢ importante oferecer a eles:
jornais, revistas, livros etc., para que sejam auxiliados na elaboragdo de sua escrita. O docente
também poderd instiga-los a criar narrativas a partir de sua experiéncia e vivéncia entre as
historias contadas em familia e/ou na escola e em outros espacos.

Com os contos prontos, em um primeiro momento, cada aluno precisard expor sua
producgdo a turma. No segundo momento, apos o término das apresentagdes, o professor (a),
fara perguntas e reflexdes sobre os textos desenvolvidos.

Sugestiao: Se possivel, solicite aos alunos que facam a gravagdo (audio) dos contos, pois este
género ¢ marcado pela oralidade e ¢ fruto da interagdo, isto ¢, a voz que fala e o registro
escrito. Essa pratica ajuda, e muito, o processo de compreensao dos textos.

' Texto retirado da obra Lendas em Nheengatu e em Portugués (1928) de Antonio Brandio de Amorim
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No momento de producdo textual pelos alunos, ¢ importante lembrar de abordar a
tematica: O preconceito distancia-me do outro, relacionando-o ao texto recolhido por
Amorim, lapinari. Pode-se, por exemplo, verificar com os alunos, quais e quantos deles
conhecem narrativas indigenas, divergentes e/ou similares a esta. Outrossim, sugere-se que se
provoque conversa, indagando quais dessas narrativas conhecidas por eles, aparecem nos
livros a que j& tiveram acesso, ou se elas estdo presentes nos programas de televisdo que
assistem. Por ultimo, deve-se recordar, como forma de estimulo, que a producdo textual sera
colocada no mural da escola e também serd produzido um livro ou revista que ficard
disponivel para a comunidade escolar na biblioteca da escola. Para tanto, siga as orientacdes
da tabela a seguir:

Tabela 4: planejamento tematico

Género Conto Maravilhoso

Tema O preconceito distancia-me do outro

Levar o aluno a refletir sobre o género proposto e
apresentar a comunidade escolar a func¢do social do
trabalho produzido. Este serd um grande passo para a
Objetivo da producio constru¢do de uma melhor relacdo entre a familia e a
escola, uma vez que a proposta ¢ de, também, fazer uma
culminancia com essas duas esferas tdo importantes da

sociedade.
Publico alvo Comunidade escolar
Producao Individual

Fonte: Autoria nossa

Nesse momento, os alunos poderdo iniciar a producdo do conto. Em seguida, ao
término producdo da escrita, ¢ interessante que o aluno tenha a chance de corrigir seu proprio
texto, pois dessa forma ele serd capaz de avaliar seu texto, e assim, fazer as alteragcdes que
achar necessarias.

O trabalho este género pode ser de grande aprendizado para os alunos, visto que a
inten¢do ndo ¢ apenas possibilitar o acesso a diferentes géneros discursivos, mas fazer com
que o aluno conhega e domine praticas linguisticas e literarias diversas, incluindo aquelas que
fazem parte da sua realidade.

Consideracoes finais

Conforme discutido neste trabalho, a sequéncia didatica ¢ uma ferramenta muito
importante que facilita ainda mais a aprendizagem dos alunos. Sendo assim, as contribui¢des
e reflexdes dos alunos com base em diferentes narrativas, incluindo dentre elas, a narrativa de
Antonio Branddo de Amorim, amplia o conhecimento do universo mitico sobre os povos da
floresta. Além disso, esta SD elaborada com base no género textual conto servird como um
auxilio para que o professor de Lingua portuguesa possa melhorar suas praticas de ensino da
literatura e melhorar ainda mais a produgao escrita e a leitura de seus alunos.

O intuito deste trabalho, por conseguinte, ¢ ndo so ressaltar a importancia de promover
a circulagdo de narrativas do maravilhoso indigena, como as recolhidas por Brandao de
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Amorim, mas favorecer, por seu intermédio, uma educacdo que desperte a ética e a
sensibilidade face a alteridade. Outrossim, cumpre ressaltar a riqueza contida nesta
compilacdo, que tem muito a contribuir para os estudos referentes as comunidades
tradicionais, bem como para a sua valorizagdo cultural.
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MAURA CANSADA: CORPO, PERFORMANCE E MEMORIALIDADES
MAURA CANSADA: BODY, PERFORMANCE AND MEMORALITIES

José Denis de Oliveira Bezerra (UFPA) .
Rosilene da Concei¢do Cordeiro (SEDUC-SEMEC-PERAU) .

Resumo: O presente artigo apresenta uma vivéncia artistica entre Memdria e Performance, a partir de
experimentagdes com a vida e a obra da escritora brasileira Maura Lopes Cangado. Como travessias
teodrico-metodologicas, pauta-se nas discussdes e relagcdes conceituais de Bonfitto (2013), Zumthor
(2014), Cohen (2013), Schechner (2003) sobre performance e seus atravessamentos e significados
existentes nesse campo de conhecimento; Canton (2009) e Pollak (1992) sobre a experiéncia narrativa
e a constituicdo das memorias individuais e coletivas na construcdo ou representacdo de identidades.
As experiéncias performativas vivenciadas nos proporcionaram a pensar caminhos possiveis entre as
relagdes corpo/vida/arte/performance/memoria na contemporancidade onde os processos artistico-
memoriais ocorrem.

Palavras-chave: Maura. Performance. Memoria. Corpo.

Abstract: This article presents an artistic experience between Memory and Performance, based on
experiments on the Brazilian writer Maura Lopes Cancado’s life and work. As theoretical-
methodological approach, we follow the conceptual relations and discussions from Bonfitto (2013),
Zumthor (2014), Cohen (2013), Schechner (2003) on the performance and its crossings and meanings
in this knowledge field; Canton (2009) and Pollak (1992) on narrative experience and the constitution
of individual and collective memories in the construction or representation of identities. The
performance experiences arose interpretations about possible paths between
body/life/art/performance/memory relationships in contemporaneity where artistic-memorial processes
occur.

Keywords: Maura. Performance. Memory. Body.

Iniciar o caminbho...

O presente artigo tem por objetivo apresentar reflexdes sobre memoria e performance a
partir do trabalho performativo Maura, desenvolvido desde 2012. Esse trabalho artistico ¢
fruto de uma investigacdo de fatos da histéria de vida e da escrita literaria da ficcionista
brasileira Maura Lopes Cangado (1929-1993): o romance-didrio Hospicio é Deus, € 0s contos
de O Sofredor do Ver. Essas obras sdo o relato do cotidiano manicomial das décadas de 1950-
70, além das experiéncias com a loucura, com a literatura, com os devaneios e arquiteturas
poéticas da autora, que nos coloca diretamente no lugar da vivéncia de uma mulher louca-
escritora.

7 Doutor em Histéria. Mestre em Letras- Estudos Literarios. Professor da Escola de Teatro e Danga/ICA/UFPA.
Atua e pesquisa no campo da historia do teatro amazodnico. Ator, performer e diretor teatral. Coordena a Pos-
graduagdo em Artes (PROFARTES) da UFPA. Lidera o Grupo de Pesquisa PERAU- Memoria, Historia e Artes
Cénicas na Amazonia/PPGARTES/UFPA/CNPq. Endereco eletronico: denisletras@yahoo.com.br

'8 Mestra pelo Programa de Pos-Graduagio em Comunicagdo, Linguagens e Cultura- PPGCLC da Universidade
da Amazoénia. Especialista em Estudos Contemporaneos do Corpo/ICA/UFPA. Atriz-performer, professora de
teatro, realizadora de cena, na cidade de Belém-PA. Integrante do Grupo de Pesquisa PERAU- Memoria,
Histéria e  Artes Cénicas na  Amazonia/PPGARTES/UFPA/CNPq. Endereco eletrénico:
enelisorcordeiro@yahoo.com.br
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Nesse contexto, os atos performativos que vimos realizando desde 2012, quando a
escritora foi a nds apresentada pela obra ficcional do poeta Ney Ferraz Paiva (Maura Lopes
Cansada de Deus), nos proporcionaram um encontro com o campo dos estudos da
Performance. Esses momentos de apresentacio foram amalgamados a processos pessoais de
escrita académica, ao mergulho como performer as memorias individuais e coletivas por onde
transitamos. A cada ato performativo, Maura se apresentou de acordo com o lugar e a situagao
estabelecida, Ela se corporifica na matéria do performer e a0 mesmo tempo surge na condi¢ao
e transformacgdo desses corpos percebidos gordos, suados, marcados na vértebra pelo ato
cotidiano de escrever. Eles tém algo em comum: a linguagem, tanto aquela que se materializa
pelo registro da grafia, quanto a que se torna viva e continua, nas vivéncias didrias, enquanto
cotidiano. Por meio da experiéncia com esse trabalho performativo, podemos inferir algumas
consideragdes, tais como: por ser, para o performer, deboche, reflexao, ilusdo, poesia, Maura
a cada vivéncia representa a loucura nossa de cada dia, de cada hora, ou seja, a performance
dispara memorias individuais e coletivas tanto do performer, que as redescobre em cada ato,
como daqueles que presenciam (participam-interagem), alterando, mutuamente, suas
percepcdes nas relagdes do jogo cénico proposto. Ela estd na escrita académica, poética, Ela
estd nos livros, na rua, nas encruzilhadas. Maura é deus, e seu olhar aprisionado libertou-se
em sua poesia verbalizada no corpo, na voz dos silenciados, dos flagelados pelos sistemas de
poder, aqueles que passam, que transitam pelas ruas.

Dessa maneira, este texto busca dialogar com os estudos das poéticas orais,
principalmente com as discussdes de Zumthor (2014), o qual abre possibilidades de encontros
entre os estudos da oralidade e o campo das artes cénicas, ao problematizar o conceito de
performance. Acrescentam-se as reflexdes de Bonfitto (2013) sobre Presencgas e Auséncias,
temas problematizados no trabalho do ator-performer. Compartilhar essas vivéncias torna-se
um momento-espaco de trocas e outras representacdes.

Contudo, mesmo estabelecendo esse didlogo teodrico-metodologico, entendemos que
nossa escrita académica sobre Maura em performatividades parte das impressoes, relatos e
inferéncias teoricas, as quais suscitamos a partir de nossas experimentagdes e imersoes tanto
na ficcdo de Maura Lopes Cangado, quanto em fragmentos de sua biografia, intercalados e
embrenhados por nossas transversalidades no mundo. Por isso, esse texto por si s6 ja se torna
mais uma etapa de nosso trabalho com Maura, a performance da escrita-vida-academia-
corpolitura... dos performers que buscaram/buscam adentrar nos labirintos dos estudos da
performance em suas aproximacgdes, atravessamentos e distanciamentos dos estudos da
memoria, das oralidades, das virtualidades, dos corpos entremeados pela necessidade de
saber-ser-fazer.

Maura-Denis: caminhos entrecruzados.

O que me assombra na loucura é a distincia — os
loucos parecem eternos.
(Hospicio é Deus: Diario I. Maura Lopes Cangado).

Meu encontro com a escritora Maura Lopes Cangado se deu no ano de 2012, quando o
poeta paraense Ney Ferraz Paiva apresentou seu poema-drama, Maura Lopes Cansada de
Deus, a mim. De inicio, comecei a ler o texto, sem nada saber sobre a existéncia da pessoa
Maura; imaginei que se tratava de uma personagem criada pelo poeta. Ney me relatou que
estava escrevendo esse texto ha alguns anos, que ja tinha dado a duas atrizes para leva-lo a
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cena, porém ainda ndo tinha conseguido encend-lo. Em novembro de 2012, quando tive meu
primeiro contato com essa fic¢do, aceitei o desafio de ir para a cena.

No primeiro momento, ndo me via “interpretando” Maura, mas desafiado a dirigir o
texto. Convidei Rosilene Cordeiro para dar vida a personagem. Contudo, Rosilene propds o
inverso: ela dizia que era um texto escrito por um homem (Ney Paiva) sobre uma mulher
(Maura Lopes), e propunha que ele fosse interpretado por um homem (eu) e dirigido por uma
mulher (ela). Tal proposta me balangou: “interpretar” uma personagem feminina sem cair no
perigoso lugar do travestismo, como ser/encarnar Maura, personagem tdo cheio de
contradi¢gdes, conhecida por alguns e esquecida/silenciada por quase todos?

Dessa maneira, langamo-nos ao primeiro momento com o processo Maura, em marco de
2013, no Coloquio Blanchot: Literatura, Amizade — uma Vida, organizado pela Revista
Polichinelo em parceria com o Instituto de Artes do Pard'’. Aos poucos o trabalho
performativo ganhava vida em um palco pela primeira vez. O ato cénico consistiu na
representacdo de um fragmento do poema de Ney Paiva, citado anteriormente, sem ensaios,
induzido pelo texto e pelas sensacdes; pude entrar em contato com o universo biografico-
ficcional dessa escritora brasileira: louca-jornalista-romancista-cansada-ativa-escorregadia-
eterna.

A partir desse momento, Rosilene e eu comegamos a desenvolver uma pesquisa de
investigagcdo e experimentacdo a partir de fragmentos da vida e da obra de Maura Lopes
Cangado. Passamos a vislumbrar que o trabalho ndo era para ser ensaiado e organizado para
as convengdes do teatro; a cada leitura, mergulhdvamos em ideias que nos iam conduzindo
para o campo performadtico, espaco ja visitado com propriedade por Rosilene, mas totalmente
novo para mim. Experimentar a linguagem da performance tornou-se um grande desafio,
porque tive uma formacdo e experiéncias com a linguagem teatral, com a rotina de ensaios,
dire¢do, memorizagdo de textos, repeticdo, em busca da finalizagdo da obra como um primor
artistico tdo presente nos fazedores de teatro. Ser jogado na “boca do ledo” foi o primeiro
momento de forte impacto, acentuado pelas duvidas, medos, ansiedades, fatores esses que se
tornaram elementos essenciais para o trabalho performativo que se estende até hoje.

Trabalhar com a linguagem da performance nao significa auséncia de planejamentos, de
organizacdo, tdo pouco alheio as técnicas. Porém, sdo outras questdes que norteiam: dominio
do que se quer; pensar nas possibilidades da experimentagdo com a linguagem, como afirma
Cohen (2013, p. 31): “na sua propria esséncia, a performance se caracteriza por ser uma
expressdo andrquica, que visa escapar de limites disciplinares [...]. Mas, nem por isso, podem
se designar por performance certas experiéncias (na verdade “intervencgdes”) feitas por
radicais ou livres-atiradores”.

A partir dessas indugdes iniciais, come¢amos a falar, ler, vivenciar Maura. Contudo, ndo
mais a “personagem” presente na obra de Ney Paiva, e sim, a materializada pela poesia da
ficgdo da escritora, na qual passamos a nos langar. Além disso, Rosilene criou como campo de
estimulo: a aproximagao entre Maura e Denis, aqueles imersos no ato cotidiano na escrita, que
para viver-ser precisam mostrar pela linguagem escrita seu motivo de estar no mundo.

Nesse momento, vivenciava o processo de escrita de meu doutoramento®™, no qual
buscava, cotidianamente, uma linguagem que ndo estava acostumado: “escrever
historicamente”, como ouvi em determinado momento da pesquisa. Vindo do campo das
Letras, em constante didlogo com a literatura, campo de formagdo e atuagdo profissional
como professor, mesmo tendo feito uma dissertacdo de mestrado, que dialogava os saberes

19 Sobre o evento consultar: https://revistapolichinelo.blogspot.com.br/2013/03/coloquio-blanchot-belem.html

2 Entre 2011 e 2016, Denis Bezerra realizou seu doutorado em Histéria, na Universidade Federal do Para. Na
pesquisa, ele discute o movimento de teatro amador em Belém do Pard, no século XX. Teve como resultado a
tese: Vanguardismo e Modernidades: cenas teatrais em Belém do Para (1941-1968).
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histéricos do teatro paraense, me vi em um grande dilema. Escrever passou a ser um ato de
busca de uma identidade profissional (historiador), além de ser o passaporte para o universo
académico, no qual j& atuava, porém seria o “abre de Sésamo” para as estruturas e regras
desse campo de produgdo do conhecimento no Brasil. Nessa questdo, passamos a buscar
pontos de intersec¢do com Maura: aquela que existiu-existe pela e para a literatura dentro do
n0sso universo particular.

Um momento expressivo de experimentagdo foi feito em minha residéncia, o cubiculo
56, na Vila Luana, Umarizal, Belém do Pard. Nesse espaco morava, me alimentava e dividia
lugar com meus companheiros de luta: os livros e meus cigarros; meu habito de fumar se
acentuou nesse periodo. Entre o trabalho como docente (aulas, orienta¢des, reunides, etc.) € a
pesquisa de doutorado, Maura veio ao encontro do meu cansago € comegou a conviver
comigo, diariamente; passei a busca-la em sua ficcdo, mas, também, por onde transitava
minhas dores, minhas queixas, minha respira¢dao, meus limites. Foi um momento em que a
minha loucura passou a movimenta-la: comecei a buscar indugdes em tudo que via, € quem eu
via e nisto a via e me via. Nesse movimento de trocas, iniciei a inser¢cdo de imagens, de
objetos, de situacdes que iam ocorrendo/aparecendo nas encruzas de minha cidade.

A rua e meu cotidiano académico passaram a ser o laboratorio de experimentacdo.
Observar foi meu primeiro exercicio, na aproximagao com as historias contadas e vividas por
Maura Lopes Cangado. O que mais me desafiava era ndo ter a consciéncia tedrica do campo
da performance, saber o que faria, esse movimento intelectual que procuramos, ter a cons-
ciéncia dos atos. E evidente que isso é muito importante para o ator/performer, porém resolvi
fazer-experimentar-sentir-viver as situagdes presentes na ficcdo de Maura. Nesse movimento
de estar atento as situa¢des do cotidiano, a cada encontro com determinados elementos,
ativavam-se lembrangas, individuais e coletivas, em pleno dialogo com as situagdes narradas
por Maura em sua fic¢do. Isso ocorreu, talvez, porque como aponta Pollak (1992):

Quais sdo, portanto os elementos constitutivos da memdria, individual ou
coletiva? Em primeiro lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalmente.
Em segundo lugar, sdo acontecimentos que eu chamaria de “vividos por
tabela”, ou seja, acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a
qual a pessoa se sente pertencer. Sao acontecimentos dos quais a pessoa nem
sempre participou mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no
fim das contas, ¢ quase impossivel que ela consiga saber se participou ou
nao. Se formos mais longe, a esses acontecimentos vividos por tabela vém se
juntar todos os eventos que ndo se situam dentro do espago-tempo de uma
pessoa ou de um grupo. E perfeitamente possivel que, por meio da
socializa¢do politica, ou da socializag@o histérica, um fendémeno de projecao
ou de identificagdo com determinado passado, tdo forte que podemos falar
numa memoria quase que herdada.

[...]

Além desses acontecimentos, a memoria ¢ constituida por pessoas,
personagens. Aqui também podemos aplicar o mesmo esquema, falar, falar
de personagem realmente encontrada no decorrer da vida, de personagens
frequentadas por tabela, indiretamente, mas que, por assim dizer, se
transformaram quase que em conhecidas, e ainda de personagem que nao
pertenceram necessariamente ao espago-tempo da pessoa (POLLAK, 1992,
p.- 201-202).

Na relacdo com o espaco/moradia (cubiculo 56/Vila Luana) vivia, como Maura, em
uma caixa, camuflada de residéncia, um casulo de soliddo necessaria pela exigéncia da escrita
da tese, a0 mesmo que em sua companhia pelo ato de 1é-la neste comigo, igualmente. O
elemento caixa aparece frequentemente na prosa ficcional da escritora, ora como a
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representacdo de sua moradia (Hospicio), ora como aquele lugar imagindrio-real que ela,
pensamos, tanto temia: os becos do esquecimento.

Visita para a Maura?

A surpresa do guarda se justifica. Ha meses ndo aparece ninguém para visitar
a interna do cubiculo 2. E, depois de minuciosamente revistada, ao contrario
do que acontece com os outros visitantes, ndo sou conduzida a cela, mas a
um patio interno, um d4rido tridngulo cimentado onde trés A&rvores
desgalhadas sdo circundadas por bancos de cimento. Debaixo do banco que
me ¢ apontado, um rato morto (AUTRAN, 1992, p. 185-86).

No meu cubiculo, Rosilene e eu experimentamos. O desconforto fisico, juntamente com
objetos pré-selecionados e que o performer maturava em suas investigagdes foi um norteador
imprescindivel. Exploramos os comodos do cubiculo 56 (banheiro e sala/biblioteca), e as
sensagoes instauradas foram: calor, fobia, memorias pessoais imiscuidas com fragmentos da
ficgdo da autora-louca. Essa ag¢do proposta por Rosilene foi decisiva para a imersdo nos
caminhos do trabalho solo-duplo, do meu corpo em busca de Maura, dela se encontrando
comigo, um divisor de aguas nesse trabalho performativo continuo; definimo-lo como
Exercicio n 1.

Imagem 1: Corpo em estimulo (2016).

- il
Fonte: Rosilene Cordeiro.

Imagem 2: Maura em presenca (2016).

Fonte: Rosilene Cordeiro.
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Esse processo performativo proporcionou a interagdo com campos sensiveis,
principalmente ao adentrar em lugares de memoria. Nos, Mauras, ndo somos as vozes que
querem. Falamos para nos constituir como presen¢a nesse mundo que ignora 0s corpos nao
consoantes. Destoamos perante aqueles que observam e nos julgam, porque nossa arma ¢ a
palavra, atravessamo-nos e transpassamos o outro pelas reminiscéncias que nos fazem pessoas
vivas, mesmo que a histdria queira nos matar. Nesse contexto, Pollak (1992) afirma que:

Existem lugares da memoria, lugares particularmente ligados a uma
lembranca, que pode ser uma lembranga pessoal, mas também pode ndo ter
apoio no tempo cronolégico. Pode ser, por exemplo, um lugar de férias na
infancia, que permaneceu muito forte na memoria da pessoa, muito
marcante, independentemente da data real em que a vivéncia se deu
(POLLAK, 1992, p. 202).

A narrativa de Maura Lopes Cangado ¢ uma constru¢do memorialistica de varias
situagdes vivenciadas desde a sua infancia, e, principalmente, sua experiéncia nos
manicomios. E nesse jogo de idas e vindas a sua literatura, estabeleciamos o didlogo entre as
suas e as nossas reminiscéncias. A cada performance, presencidvamos esse entre, Rosilene e
eu, eu e Maura, Rosilene e Maura a performance da memoéria em nos, lembrancas Dela e
nossas que se corporificavam, se presentificavam:

[...] que a memoria ¢ um fendomeno construido. Quando falo em construgao
em nivel individual, quero dizer que os modos de constru¢do podem tanto
ser conscientes como inconscientes. O que a memoria individual grava,
recalca, exclui, relembra, é evidentemente o resultado de um verdadeiro
trabalho de organizacdo (POLLAK, 1992, p. 204).

Assim, atravessar a vida significa ir além da vontade do outro, porque nossa matéria s6
se presentifica por meio daquilo que podemos narrar, uma vez que narrar ¢ a condi¢do de
existéncia. Existir pela relagdo com o outro € vivenciar fragmentos, caminhos de lembrancas
em contato com o tempo que nos constitui estar-presente no agora.

Atravessar os caminhos do outro pela poténcia da memdria ¢ ativar em nds estados
sensiveis. O sensivel que tanto falamos, buscamos, almejamos e que as poéticas se tornam
esse lugar latente de concretude, para nods, ¢ aquilo que conseguimos dividir, partilhar
sensacdes utilizando nossa matéria corpérea, quando nos colocamos em estados de
performance. E Maura ¢ esse lugar.

Maura-Rosilene: a corpoesia dos atuantes em estado de performance

Significava que s6 uma psicose, em todo seu esplendor,
poderia consumar a longa greve que tinha sido toda sua
vida.

(Samuel Becket, citado na abertura de O sofredor do
ver. Maura Cangado. Contos. 1968).

Ha alguns anos estamos em contato criativo com e a partir de Maura Lopes Cangado, na
performance Maura. Com, por entendermos que a cada nova presentacdo (seu estado presente
em cada evento) a reinauguramos, (re) descobrindo nuances e facetas outras dessa mulher
personagem icone inspirador performativo nos mergulhos sempre tnicos e residuais dessa que
foi um expoente literario de sua época. Ao expor sua propria loucura como passageira, essa
louca-mulher tornou-se uma arredia, entre varias, credenciada a soliddo imposta por um
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mundo utilitario no qual ela venceu sua intelectualidade com a sobriedade de sua insanidade
assumida sem sombras de culpas acerca de si.

A partir de Maura ¢ a modalidade realizante da performance como linguagem que nos
permite a reflexdo critica sobre os dados ja obtidos, enquanto pesquisa artistica, ainda em
andamento, nos momentos impares em que as acdes performativas propostas em cada gestus
social *' compartilhado nos distancia do ja encontrado sobre Ela, nos pde em lugar de sentido
e em permanente acdo. Enquanto intervencgdo artistica vai relativizando-se, posicionando-se
de forma independente e autdnoma, o que nos leva a inquiri-la mais e mais, a interrogé-la sem
tréguas em cada ato cénico vivido como performatividade de si no/dos atuantes, simultanea e
apOs 0s atos sucessivas vezes.

Somos ambos atuantes: o Denis, enquanto inquisidor e respondente aos estimulos
“arremessados” antes e durante a acdo cénica em si; e eu, uma espécie de “advogada do
diabo”, arbitrando ao impedir sua localizagdo em zonas confortaveis ja experimentadas. Em
tais imersdes, observando o corpo do Denis atuante, percebo elementos duplos, um entre a
dividir cena e vida do atuante/pesquisador, também escritor de uma tese o que me faz pensar:
Maura estaria se transformando em uma personalidade, personagem para ele? O atuante Denis
Bezerra teria, ato apds ato, de alguma forma, talvez inconscientemente, cedendo lugar ao ator
e este por sua vez estaria destruindo a durea sob a qual a esculpimos ha quase quatro anos
atras, inspirados nos estudos da performance, de um trabalho sempre eventual e Unico?
Estaria ocorrendo, de ambos os lados, um especializando-se em Maura, reanimando-a em
cada ato novo, como essa mulher ja conhecida, uma vez que nos enxergamos na loucura dela,
em sua literatura, em sua verdade enquanto arte de “ser e estar no mundo?”.

A pesquisa, posto que nos orientamos por uma literatura, igualmente, por registros da
nossa propria relagdo cotidiana com uma religiosidade, na qual a enxergamos no
temperamento e nos discursos, estaria encaminhando-se para esse ‘fim’, enquanto meio,
método, viagem criativa, cravejada de signos de nossa propria vivéncia, impedindo-a de
avangar poeticamente? Estariamos consolidando-a, estando ja ela encontrada, em pretensas
acOes ditas novas, mas tdo reveladoras desta energia ja assentada em nds, quanto ja a sabemos
em nossas experimentagdes?

Muito provavelmente no ‘talvez’, que comporta a divida sempre bem-vinda, caiba o
limite do trabalho, que temos designado o entre-lugar dessa pesquisa performativa, em
didlogo com muitas frentes discursivas ainda em construgdo. N&s, que percorremos muitos
conceitos, agregando valor a ela do seu jeito e no devido tempo, no entanto, falhamos quanto
a essa mobilidade que a performance Maura tomou para si em intimeras fugas conceituais,
que fez para fora de todos eles requerendo novas interlocugdes.

Num esfor¢co por um pensar reflexivo desse “entre’ contemporaneo, que pretendemos
discutir aqui, cortante e divisor de certezas rigidas e frageis que atravessam nosso sentir mais
intimo e nossa propria expectacdo sobre o trabalho, aliamo-nos no conceito desse narrar
expandido, instaurado pela contemporaneidade recente, da qual discursos outros emergem e
juntam-se ao saber cientifico para explicar essas relagdes pouco exploradas dos estudos sobre
o corpo em relagdo com sua cotidianidade com as formas de reinventa-la em teoria. E o corpo,
as artes do corpo e da presenga, como tema pertencente a esse desejo, o corpo em estado de
performance.

2! Em Bertold Brecht, o conceito de Gestus Social ndo diz somente da gestualidade, mas compreende a musica, o
cenario, o figurino e outros elementos estéticos como pontos que visam mostrar ao espectador uma caracteristica
social e/ou contraditéria do personagem (BRECHT 1967, p. 77 apud FREITAS 2015, p. 07). De acordo com
Freitas (2015, p. 07), esse conceito aparece ainda na dramaturgia, ndo sendo uma exclusividade da encenagao.
Assim, o Gestus seria um elemento do espetaculo que exterioriza artistica e significativamente uma ideia
(BRECHT 1967, p. 54 apud FREITAS, 2015, p. 07). Para o autor, comunica algo que diz sobre o todo, sobre um
contexto mais amplo, seja do espetaculo ou da sociedade como um todo.
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Partimos da ideia de que as narrativas consistem no contetido, no que se diz sobre algo e
nesse horizonte recente desperta uma frui¢ao entrelacada, ao que se diz, como se diz, quem
diz, de onde diz e o que suscita, ativa, tanto no que diz quanto no seu interlocutor, o fruidor,
no qual ela chegard meio e conteudo, canal e mensagem. E desse modo que Canton (2009)
designa e trata as narrativas como ‘enviesadas’, como formas particulares contemporaneas de
contar histdrias, de modo nao linear, sem a necessidade de um comego-meio-fim, propondo
deslocamentos multiplos manifestos em sobreposi¢des e repeticdes, auséncias e adendos,
correlacdo, didlogo, quebra com a representacdo de um discurso cada vez mais artificial sobre
a realidade. Outra percep¢ao sobre a dualidade da obra de arte enquanto processo e resultado,
acerca do sujeito da criag@o e o produto derivado desta.

Segundo a autora, tal pensamento surge em decorréncia das necessidades da arte
contemporanea valer-se de fragmentos, repeticdes, desconstru¢cdes em busca de uma ‘virada
ao avesso’, diminuindo cada vez mais a distdncia de um dizer sem compromisso com a
realidade; de pautar a necessidade de discutir uma producgdo artistica e surgida no cenario
internacional, incluindo o Brasil, sobretudo a partir dos meados dos anos 90, cada vez mais
interessada e entregue ao jogo da artificialidade sem representar a quebra de velhos
paradigmas. “Trata-se de um tipo de obra ou texto que da indicios de contar uma historia, mas
que se recusa a criar uma narrativa cujo sentido seja fechado em si mesmo, ou seja, que possa
ter linearidade” (CANTON, 2009, p. 19). Logo, vincula-se a vontade de construir outra/nova
forma de tratar velhos e conhecidos temas, de apresentar os varios possiveis lados desse
contar textual, por meio da poesia, da musica, do video, das artes da imagens, sonoridades e
objetos jamais experimentados. Nossa narrativa, em Maura, ¢ um jeito de conhecé-la pelo que
ndo foi revelado sobre ela, o que nos moveu a busca-la, em nos e no mundo que nos cerca. E
nisso Maura Lopes Cangado ¢ instigante, por sua atitude transparente que nos raptou/rapta
indefesos para dentro dela:

Sedutora e inquietante, refiro-me, ainda, ao texto que, ao meu ver ¢, ao
mesmo tempo, uma vontade de entrega e negagdo, na mesma ordem em que
vai nos desorganizando orgéanica e simbolicamente, conseguindo preencher
esse vazio largado por dentro da alma, vontades antigas de experimentar
uma densidade mais fria e experimental em teatro, chegando, inclusive, a
romper com ele enquanto literatura (CORDEIRO, 2016, p. 04).

Na performance Maura, ¢ justamente isso que ocorre, a literatura se esgarga: contamos,
narramos, presentamos pedagos de uma historia que construimos e desconstruimos, a medida
que ela se projeta para frente, a medida em que ela nos remete, propositalmente, ao apelo de
uma cena que possa entendé-la pronta. Um trabalho-pesquisa que, como narrativa, pretende
reaproximar as agodes pretendidas desse contexto imediato em que a laténcia da vida se d4, dai
a busca pelos estudos da performance, que atribuem a devida mobilidade, nos permite o
transito conceitual, as perdas e os achados que vamos encontrando pela frente, redesenhando
tais achados no estranhamento necessario, para que novas buscas criativas sejam empreitadas
em sua direcdo. Uma vez que: “performances afirmam identidades, curvam o tempo,
remodelam e adornam corpos, contam histoérias” (SCHECHNER, 2003, p. 29).

Nesse movimento entre o que a louca Maura € o que ela diz sobre ela e sobre o mundo
silencioso em que viveu, como se comporta, 0 que agrega € o que destoa, os atuantes vao
descobrindo comportamentos ligados aos seus habitos e rotinas de vida em sua cotidianidade,
fato que vai os alterando dentro do trabalho, como comportamentos restaurados: os tons da
voz, a movimentacao corporal, o aparecimento e o uso de alguns objetos recorrentes em cena,
tais como a presenga do texto escrito, espelhos e sombrinha; um figurino que foi, lentamente
sendo introduzido e hoje conjuga-se como parte desse contar imagético. Elementos cénicos e
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atitudes recortadas, recombinados e devolvidos aos atos de forma poética sobre esse corpo
falante a conversar conosco acerca de sua obra, a propria Maura em seus dias de clausura.

Para Schechner (2003, p. 34), um comportamento pode ser restaurado a partir de nos
mesmos, em outro tempo ou estado psicologico, enfatizando este contar, um comportamento
que possui texto independente, mas que, na performance cénica, contribui para que essa
narrativa ganhe vida, acentuando a importancia da vivacidade nesse narrar. Maura conta-se
nessa gama de cdodigos, icones, simbolos e auséncias que nos remete a sua literatura a qual,
sempre sintetizada, nos permite olha-la tantas vezes, por muitos dngulos interpretativos.

Voltando as questdes abertas no inicio deste topico, sobre a reverberacdo reflexiva que
nos impomos enquanto corpos aprendizes com e a partir de Maura, embebidos dessa
aproximacdo dos estudos da performance, acreditamos que nossos corpos t€ém procurado
resistir ao ordenamento com que um teatro dito mais convencional, por mais contemporaneo
que se proponha, consiga nos enredar. E assim vamos re-inventando os atos como janelas
imagéticas, a vida, a dela, as nossas, até onde esse ‘onde e como’ estético nos conduza,
encantando-nos em cada nds e perdendo-nos até o proximo momento em busca desse
corpolitura®® pessoal nossa: compreendendo a escritura do corpo que estd presente nele
proprio, e apenas nele; um corpo (corpos) que se inscreve nesse ser grafado no tempo e no
espago da cria¢do e da acdo, da atuagdo cénica, que possui vocabulario e gramdtica propria;
ndo somente desenhando-se ‘fora’ desse corpo, mas tragando externamente o ‘dentro-fora-
dentro’ da acdo de pensar-se, revelar-se expressando-se, comunicando-se como obra artistica,
literaria, cénica, performativa, vida em relacdo, portanto:

Interessante como sua escritura, quando pensada cenicamente, ¢ feminina e
livre pela forma com que se desprotege gramaticalmente, rasgando qualquer
tratado de relacdo classicista com estilo literario, teatral, social ou de género,
pela visceralidade depravada e animalesca de um ser que vai diluindo-se nas
palavras sem qualquer compromisso ético ou estético com seu tempo e sua
condicdo de inter-NADA. Ela mesma declara que ndo tinha essa
compreensdo poética do que escrevia. Para Maura, tudo que escrevera foi
dor, sua propria vida (CORDEIRO, 2016, p.8).

Maura-Performance: caminhos, encruzas e corpolituras.

A performance Maura instiga diversas reflexdes, porque ela parte de varios indutores,
de desejos e reflexdes que foram surgindo ao longo das experimentacdes. Esse trabalho
artistico pode suscitar leituras plurais, que bom ela tenha esse potencial, dependendo das
referencialidades. Contudo, para esse artigo, optamos por inferir algumas questdes
importantes para nosso fazer performativo.

Com base nisso, o conceito de presentagdo, apresentado por Bonfitto (2013), ajuda-nos
a pensar alguns pontos sobre a performance Maura. O autor se dedica a analisar a relagdo
entre o trabalho ator e/ou performer, partindo de performances de alguns artistas. No campo
cénico, desde que os estudos da performance se estabeleceram, a partir da década de 1960,
essa dualidade vem suscitando intensos debates e reflexdes, na tentativa de compreender os

** Categoria que procura dilatar o conceito de corpografia memorial no qual o corpo e memoéria se fundem e
geram uma pensar ¢ um fazer cénico embebido de uma pessoalidade tecida na relagdo experiencial entre
oralidade, historia e cultura, as quais ndo se apartam, mas revelam uma percep¢do mais comprometida com o
‘dizer’ do corpo pela voz do corpo, os discursos do corpo por ele mesmo. Cf. CORDEIRO, Rosilene da
Conceigdo. “Ld fora, na boca e no olho da rua: performance e narrativas de si”. Artigo apresentado a disciplina
Imaginario e saberes Amazonicas, do Curso de Mestrado do Programa de Po6s-Graduagdo em Comunicagdo,
Linguagens e Cultura da Universidade da Amazonia, ministrada pela Profa. Dra. Alda Cristina da Silva Costa.
PPGCLC/UNAMA, 2017.
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entres estabelecidos na criagdo artistica. Aproximamo-nos dessa dualidade, para pensar o
nosso trabalho performativo. E quais seriam os pontos que nos ajudariam a refletir sobre
Maura. Um deles ¢ a questdo que Bonfitto (2013) suscita sobre referencialidade e
representacdo; e autorreferencialidade e presentagdo. Sobre a primeira relacdo, o autor afirma:

A propria relacdo entre criador — no caso o ator e/ou performer — e o
processo de criacdo deve ser igualmente problematizada, uma vez que a
partir desse ponto de vista ndo é possivel pensar tal relagdo simplesmente
como aquela em que um “Eu” da vida a um “Outro”, ou como aquela em que
um “Eu” simplesmente se afirma como “Eu” (BONFINTO, 2013, p. 97).

Essa questdo estd intimamente relacionada ao conceito aristotélico de mimese: ndo a
simples reproducdo da realidade, mas a criacio de redes simbolicas, imitagdo como
representacdo daquilo referenciado na “realidade”. Referencialidade e representagdo tem uma
importancia no pensamento de Aristoteles, e ainda possibilita pensar na diversidade para a
criagdo. Bonfitto (2013) afirma que:

De acordo com o principio de imitacdo, o ator deve estudar o material com
grande cuidado, observando-o e recolhendo informagdes; o principio de
veracidade implica a exclusdo de todos os elementos falsos, aparentes, uma
vez que a captacdo da elegéincia, por exemplo, ¢ o resultado de uma imitacao
veridica de algo elegante, e ndo de um esfor¢o direcionado simplesmente
para a demonstracdo de tal elegancia (BONFINTO, 2013, p. 100-101).

Esse principio de referencialidade acompanharam e ainda acompanham muito o
trabalho do ator, principalmente a partir de acdes artisticas que exijam tal relacdo. Isso ocorre
porque a relagdo com a realidade ¢ um movimento continuo, contudo, as diferencas de
percepgao e criagdo poética dependem das relagdes estabelecidas com o que a cultura oferece,
ou seja, das escolhas cénicas para a realizacdo dos trabalhos. Nesse ponto, Bonfitto (2013)
estabelece um comparativo com a performance, principalmente as que ele analisa em seu
estudo, que estaria relacionada mais com a autorreferencialidade:

No que diz respeito aquelas vivenciadas em primeira pessoa, a desconstrug@o
de processos de imitagdo foi geradora de autorreferencialidade, como ja
observado. Mas, a0 mesmo tempo, qualidades expressivas permeadas de
autorreferencialidade emergiram de outros processos: de interven¢des no
material feitas a partir da exploragdo de intui¢des, de insights gerados pelo
fazer, assim como de necessidades ligadas a composi¢do em varios niveis
(das partituras, das dramaturgias etc.) (BONFITTO, 2013, p. 106).

Nesse ponto, encontramos relagdes importantes entre as ideias expostas por Bonfitto
(2013) e a performance Maura. Aproximamo-nos desses conceitos, para elucidar algumas
questdes sobre nosso trabalho performativo. Um deles ¢ essa referencialidade com certas
situacdes do cotidiano que experimentamos. Partimos de objetos: sombrinha, remédio, mala,
espelho, papel, caneta, etc.
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UMA/UEPA (2015).
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Foto: Uirandé Gomes.

A relagdo com determinados objetos, na performance Maura, partiu de subjetivagdes
vindas ora da leitura da fic¢do de Maura Lopes Cancado, ora da observacdo de determinadas
situacdes cotidianas. Quando passamos a buscar a Maura nas encruzas dos lugares, nas ruas,
nas pragas, por onde transitdvamos. Mas esse passar, esse caminhar estava atravessado pela
experiéncia da vida-obra da escritor.

Imagem 4: Maura na rua (2017).
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Foto: Rosilene Cordeiro.

A experiéncia com a performance Maura nos possibilitou a imergir cada vez mais nos
estudos e nas experimentagdes dessa linguagem. Inicialmente, movidos pelo medo em pisar
em terras movedicas; depois esse inconstante mutdvel nos conduzindo para as zonas que
fomos/vimos buscando: do atirar-se fazendo; colocando o corpo em espacos onde nao firme o
pé, mas que seja absorvido por esse solo e desse lugar observar, balancar, tentar.
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Imagem 5: Maura em Breves/PA (2016).

A performance ¢ nosso buraco, aquele lugar de busca do saber-ser, como afirma
Zumthor (2014). Com Maura aprendemos a olhar pela brecha, aquele lugar privilegiado de
onde observamos o mundo, porém, com a liberdade de ser. Estar-olhar pela frecha nao
significa direta e restritamente estar aprisionado, mas perceber as coisas por outra otica.

Em outros termos, performance implica competéncia. Mas o que ¢ aqui
competéncia? A primeira vista, aparece como savoir-faire. Na performance,
eu diria que ela é o saber-ser. E um saber que implica e comanda uma
presenca e uma conduta, um Dasein comportando coordenadas espago-
temporais e fisiopsiquicas concretas, uma ordem de valores encarnada em
um corpo vivo (ZUMTHOR, 2014, p. 34).

Imagem 6: Abertura do PPGED/UEPA (2017).

Foto: Rosilene Cordeiro.

Por isso, ndo procuramos representar Maura, como era o desejo inicial, mas mergulhar
nesse campo plural que nos possibilitou a vivenciar, em didlogo e atravessado por nossas
memorias, por nossas histérias grafadas em nossas vértebras. Porque a performance, como
afirma Zumthor (2014, p. 45): “ndo ¢ uma soma de propriedades de que se poderia fazer um
inventario ¢ dar a formula geral. Ela s6 pode ser apreendida por intermédio de suas
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manifestagdes especificas. Ela partilha nisso com a poesia (e sem divida a poética) um trago
definidor fundamental”.

Maura seria uma personagem, uma pessoa, um reflexo do mundo, um pensamento sobre
atos de n6s mesmos? Sdo muitas conjuragdes pessoais para poder se arvorar em responder a
tais questionamentos. Mas podemos apontar que hoje Maura faz parte de nds, que nos
permitimos a, primeiramente, reconhecer nossas loucuras; a corpoescrever essas experiéncias;
a simplesmente entrar e sair de nossas caixas cotidianas. Maura Lopes Cang¢ado entrou no
buraco (hospicio) por livre e espontanea vontade, mas de 14 ndo saiu mais. Foi aprisionada por
uma sociedade que lhe tirou o direito de ser.

Seminario do CUMA (2015).

Foto: Uirandé Gomes.

Contudo, ndo idealizamos Maura, sua loucura, sua literatura. Mas nos solidarizamos a
ela, porque com sua vida-obra, seu Hospicio € deus, nos colocou diretamente na fenda
reflexiva do Sofredor do Ver. E nos vendo, que dizemos: Maura nunca morrerd, porque ela se
alimenta de nds, estd no meio de nds. Somos muitas Mauras e nos perguntamos: Maura,
Maura, existe uma mulher mais Maura que eu nesses nos?
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MEMORIAS DO POVO TUPINAMBA: HISTORIAS SOBRE O CABOCLO
MARCELINO

TUPINAMBA'’S PEOPLES MEMORIES: STORIES ABOUT CABOCLO
MARCELINO

Randra Kevelyn Barbosa Barros (UNEB)*>
Elizabeth Gonzaga de Lima (UNEB)*

RESUMO: Os indigenas da nagdo Tupinambé de Olivenca vivenciam muitas historias de resisténcia
que se mantém vivas nas memorias dos mais velhos, sendo contadas oralmente pelos ancides no
ambito dessas comunidades. Algumas dessas narrativas foram registradas na obra Ancidoes em Contos
e Encontros, organizada por Alessandra Mendes e Jaborandy Tupinamba. O livro apresenta
um mosaico de narrativas de quatorze ancides, composto por relatos memorialisticos e contos
tradicionais. Em suas histdrias, muitos sabios relembram a figura do Caboclo Marcelino. Este nativo
foi uma lideranca indigena que reivindicou, durante o periodo da década de 1930, os direitos
territoriais de sua comunidade, sendo por isso perseguido pela policia local e visto como bandido pelos
coronéis da regido. Nessa época, as vozes dos nativos foram silenciadas, sendo necessario presentifica-
las hoje, por meio da escrita, para que a histéria seja escovada a contrapelo, como propde Benjamin
(1985). Tomando como ponto de partida as historias registradas em Ancides em Contos e
Encontros, pretende-se analisar como o0s ancides retratam o Caboclo Marcelino em suas narrativas
orais € a importancia de rememorar esse personagem histérico para o povo Tupinamba. Por meio da
analise dessas narrativas, busca-se ainda divulgar a relevincia dessa lideranga indigena para o
fortalecimento da identidade Tupinamba.

Palavras-chave: Povo Tupinambd. Memorias. Historias. Caboclo Marcelino.

ABSTRACT: The indigenous peoples of the Tupinamba nation in Olivenca experience many stories
of resistance that remain alive in the memories of the elders, being told orally by the elders within
these communities. Some of these narratives were recorded in the book “Ancides em Contos e
Encontros”, organized by Alessandra Mendes and Jaborandy Tupinamba. The book presents a mosaic
of narratives by fourteen elders, composed from memorialist accounts and traditional tales. In these
stories, many sages remember the figure of Caboclo Marcelino. This native was an indigenous leader
who claimed, during the 1930s, the territorial rights of his community, being therefore persecuted by
the local police and seen as a villain by the colonels of the region. At that time, the natives voices were
silenced, and it is necessary to present them today, through writing, so that history is brushed against
the grain, as proposed by Benjamin (1985). At starting point the stories recorded in Anciées em Contos
e Encontros, it intends to analyze how the elders portray Caboclo Marcellino in his oral narratives and
the importance of recalling this historical character to Tupinamba peoples. By means of the analysis of
these narratives, it is also sought to divulge the relevance of this indigenous leadership for the
strengthening of the Tupinamba identity.

Key words: Tupinamba Peoples. Memories. Stories. Marcelino Caboclo.

* Doutorado em Teoria e Histéria Literaria (UNICAMP) com estagio de Pos-doutoramento (PUCRIO/ 2016).
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O povo Tupinamba de Olivenc¢a: nacio indigena baiana

Os Tupinamba® de Olivenga, segundo os estudos da antropdloga Susana Viegas
(2018), publicados no verbete desse povo organizado pelo Instituto Socioambiental (ISA),
encontram-se na regido sul da Bahia, ocupando um espaco de Mata Atlantica, proximo a
Ilhéus. Apesar de terem sido o povo que primeiramente sofreu com a colonizacdo e
exploragdo europeias, nunca abandonaram a sua condi¢do de indigena ao longo da historia,
embora o poder hegemodnico tenha negado essa identidade em varios momentos.
Especialmente a partir do século XIX, o Estado retirou-lhes os direitos nativos por
compreender que esses indigenas se assemelhavam mais a camponeses ou caboclos do que a
povos origindrios de fato. Isso ¢ decorrente de uma visdo estereotipada a respeito dos filhos da
terra, marcada pela desconsidera¢io da indianidade®® daqueles que sofreram processo de
miscigenagdo intenso. Nesse sentido, por muito tempo, os nativos da Bahia e outras regides
do Nordeste foram designados como caboclos, uma mistura entre indigena e branco, como
uma forma de negar a existéncia das comunidades tradicionais nesse local. Assim, utilizava-se
essa justificativa para desapropriar os povos originarios de seu territorio.

Apenas a partir da Constituicdo de 1988, a solicitacdo dos Tupinamba de Olivenca e
de outras comunidades de se reconhecerem como indigenas foi ouvida, havendo uma garantia
legislativa de seus direitos. Viegas (2018) aponta que esse povo foi reconhecido oficialmente
como nativo pela Fundagio Nacional do Indio (FUNAI) em 2001. Além disso, a primeira fase
de demarcagdo de seu territério que consiste na publicacdo dos relatorios de estudos de
identificacdo e delimitagdo da terra foi concluida em 2009. Todavia as outras etapas ainda nao
foram realizadas, por isso ndo houve uma demarcagdo territorial de fato®’.

Com o intuito de produzir um livro que mostrasse as historias contadas pelos mais
velhos dessa nagdo indigena baiana, Alessandra Martins Girotto Mendes propds o projeto
Ancides em Contos e Encontros a Secretaria de Cultura do Estado da Bahia, tendo sido
aprovado e financiado pelo oOrgdo governamental. Assim, em parceria com o indigena
Jaborandy Tupinambd, as gravagdes das entrevistas na aldeia foram realizadas em 2012, e a
obra publicada em 2014. O exemplar ¢ dividido em duas partes: a primeira ¢ composta por
quatorze capitulos, um dedicado a cada ancido, havendo na abertura de cada se¢cdo uma foto e
apresentacdo de cada sabio, seguidos de suas narrativas; a segunda ¢ denominada
“Adicional”, apresentando informagdes complementares (relato do organizador indigena,
oracdes tradicionais e mapa da aldeia). Além disso, ha um glossario ao final do livro.

Em seus relatos, a maior parte dos ancides conta as lutas de Marcelino José Alves,
mencionado pela comunidade como Caboclo Marcelino, como sendo relevantes para a
histéria desse povo. Os sabios demarcam a importancia dessa lideranga tanto para o passado,
na época em que esse nativo atuou, quanto para o presente, visto que ele se tornou uma
inspiracdo para os filhos da terra prosseguirem em suas reivindicacdes. Busca-se, entdo,
analisar as imagens que os sabios Tupinamba apresentam desse indigena em suas narrativas
na obra Ancioes em Contos e Encontros.

* A Associagdo Brasileira de Antropologia (ABA) determina que os nomes dos povos indigenas nio sejam
pluralizados, assim como devem ser grafados com a inicial em letra maitscula.

*% Sentimento de pertencimento & identidade indigena.

70 processo de demarcagio das terras indigenas no Brasil consiste em nove etapas. O procedimento, em sua
maior parte, ¢ realizado pela FUNAI, havendo duas fases que cabem ao Ministro da Justica e a Presidéncia da
Republica, respectivamente (FUNALI, 2018).
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Caboclo Marcelino: a criminaliza¢ao de uma lideranc¢a nativa

Segundo Patricia Couto (2012), desde o inicio do século XX, principalmente nos anos
vinte e trinta, foi um periodo marcado pelo avanco da populagdo ndo indigena sob o territorio
de Olivencga, buscando expulsar a comunidade nativa da regido. Nesse contexto, entre 1929 e
1936, destaca-se o indigena Marcelino José Alves — conhecido como Caboclo Marcelino —,
tendo repercussdo a sua luta em defesa dos direitos territoriais de seu povo.

A elite cacaueira estava empenhada em construir uma ponte sob o rio Cururupe, que
ligaria a comunidade de Olivenca ao municipio de Ilhéus. Isso facilitaria o acesso de
automoével dos coronéis ao local ocupado pelos filhos da terra. Logo, essa construgdo
transformaria o territdrio indigena em espaco de veraneio, intimidando a permanéncia dos
moradores na regido. Como isso muito provavelmente acarretaria a expulsdo dos nativos do
local, Caboclo Marcelino liderou um grupo de indigenas para protestar pelo direito a terra,
buscando impedir a edificacdo dessa ponte. Na comunidade, como mostram Carlos Santos e
Katu Tupinamba (2012), ele era o unico que sabia ler e escrever, por isso também fazia
reinvindicagdes legais, organizando ainda mais 0 movimento nativo.

As lutas de Marcelino foram retratadas de maneira a criminalizar o indigena. A
imprensa de Ilhéus dominada pelos fazendeiros comegou a noticiar de maneira sensacionalista
varios eventos que colocavam o nativo e os seus seguidores “como perturbadores da ordem
publica, que estariam percorrendo a regido, incendiando fazendas, destruindo plantacdes e
instaurando o terror entre os pacatos moradores” (COUTO, 2003, p. 56). Varios delitos foram
atribuidos a Marcelino, at¢ mesmo o de assassinato. Nos periddicos, era comum também
retratar essa lideranga como se estivesse em uma categoria ndo humana, atribuindo-lhe a
condic¢ao de selvagem:

Nos jornais, Marcelino foi definido como “caboclo” e “0 homem que se fez
bugre”, questionando-se sua condi¢gdo de homem civilizado, mas ao mesmo
tempo retirando dele qualquer lago coletivo ao nomeé-lo como “lampido” ou
“criminoso” contrario aos interesses dos “indios mansos” e “caboclos
decentes” (MEJIA LARA, 2012, p. 48).

Como demonstra Mejia Lara (2012), era comum caracterizarem Marcelino como um
bugre, pois assim aproximavam mais ele de um bicho do que de um homem. Sendo frequente
ainda distinguirem ele do restante de sua comunidade, dado que os outros ja eram
considerados passivos, ndo se revoltando contra a expropriacao.

As pressoes conduzidas pelas noticias e também pelo processo aberto para investigar
os delitos atribuidos ao Caboclo Marcelino mobilizavam ainda mais a atuag¢do policial na
busca do nativo para leva-lo a prisdo. Diante de tanta perseguicdo, como aponta os estudos de
Couto (2003, p. 63) realizados a partir dos registros oficiais, o indigena “foi submetido duas
vezes a julgamento, em ambas tendo sido absolvido, o que provocou a ira dos poderosos
locais que tinham por objetivo declarado o seu desaparecimento e dos adeptos”. Ainda assim,
continuou sendo procurado, ocorrendo a sua ultima captura em 1936, na Serra do Padeiro,
quando se entregou a policia para evitar que houvesse mais repressao aos filhos da floresta,
que estavam sendo obrigados a revelar onde a lideranga estava escondida.

A definitiva prisdo de Marcelino foi comemorada pela midia, como mostra Carlos
Santos e Katu Tupinamba (2012, p. 6), a manchete do Jornal do Estado da Bahia, de 6 de
novembro de 1936, declarou “era uma vez, o Caboclo Marcelino”. Contudo, ndo se sabe o
que de fato aconteceu com ele apos a sua prisdo. Existe a tese de que ele foi torturado e
morreu em cativeiro. Mas ndo ha uma confirmagdo exata de que isso aconteceu (COUTO,
2003). Embora tenham se mobilizado para primordialmente impedir a constru¢do da ponte,
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Marcelino e seu grupo conseguiram apenas retardar a edificacdo, que acabou sendo construida
e dificultando ainda mais a sobrevivéncia dos nativos na regido.

O modo como essa lideranga foi tratada mostra que no registro historiografico apenas
um ponto de vista ¢ levado em consideracdo. Aqui, vale ressaltar as reflexdes de Walter
Benjamin (1985) sobre o fato de a escrita da histdria ser realizada, na maioria das vezes,
atendendo a determinados interesses. Para o filosofo alemdo, o historiador tradicional
geralmente registra os acontecimentos tratando de um viés especifico, dando destaque ao
olhar dos vencedores. Assim, beneficia-se 0os dominadores. No caso do povo Tupinamba,
apenas a versdo dos coronéis foi valorizada, retratando Marcelino como bandido, o que foi
levado em consideracdo nos registros. Até porque, “os registros oficiais em geral expressam o
ponto de vista oficial” (BURKE, 1992, p. 13), ignorando a visdo daqueles que sofreram
repressao.

Diante de toda essa persegui¢do e criminalizagdo do Caboclo Marcelino, torna-se
importante questionar como os nativos rememoram essa figura e a relevancia dessa lideranga
para os Tupinamba de Olivenca hoje. A pretensdo de analisar esse ponto de vista se insere em
um movimento de “escovar a histéria a contrapelo” (BENJAMIN, 1985, p. 223), desvelando
as narrativas que foram ocultadas nos registros oficiais. Nesse sentido, ¢ importante lembrar
as estratégias levantadas por Peter Burke (1992) para que o historiador realize a sua tarefa de
maneira mais justa. O estudioso ressalta que ¢ necessario seguir as técnicas da heteroglossia e
da mirconarrativa. A primeira se caracteriza por considerar mais de um ponto de vista acerca
de um acontecimento, praticando a multivocalidade. A segunda busca “a narracdo de uma
historia sobre as pessoas comuns no local em que estdo instaladas” (BURKE, 1992, p. 341).
Essas técnicas propostas por Burke (1992) podem ser aplicadas para se pensar outras
narrativas acerca do Caboclo Marcelino sob a perspectiva dos mais velhos da comunidade.
Essas historias, tdo presentes na memoria dos sabios e transmitidas oralmente, sdo transcritas
justamente para que ndo nativos tenham acesso a elas e para que se possa revisar a historia
oficial.

“A revolta de Marcelino”: historias de Ancioes em Contos e Encontros

Ancides em contos e encontros, livro organizado por Alessandra Mendes e Jaborandy
Tupinamba, tendo sido publicado em 2014 com o apoio financeiro da Secretaria de Cultura do
Estado da Bahia, apresenta a compilacdo de narrativas de quatorze ancides Tupinamba de
Olivenga. Desse total, dez sdbios — para falarem de si — mencionam a figura de Marcelino
como um her6i que lutou pelo povo indigena baiano. Ha uma ancid que conheceu a lideranga,
tendo vivenciado essa época (Sr’. Maria); alguns ancides ouviram histdrias a respeito de
Marcelino de seus avds (Sr. Domingdo e Sr. Amaral); ja outros, escutaram os seus pais
falarem dessa figura histérica (Sr. Alicio e Sr. Manuel).

Sr*. Maria (2014, p. 30), ancia de noventa ¢ dois anos, narra que lembra de quando
Marcelino foi preso (“eu o vi passar s6 de longe, mas como tinha muita gente olhando, eu
nem cheguei perto”). Devido a sua idade, vivenciou a época de ascensdo do coronelismo na
regido de Olivenca. Quando o indigena foi preso na Serra dos Trempes, a ancia relata que
todos na comunidade ficaram sabendo, visto que as noticias percorriam rapidamente a regiao
na época, reflexo de ser uma cidade pequena. “Foi ele quem trouxe a informagao que esta area
o governo tinha que nos dar. E, por isso, jogaram um monte de crimes sobre ele e comegaram
a cacar ele. Esses crimes, dos quais ele era acusado, ninguém tinha prova” (MARIA, 2014, p.
30). A versdo dessa senhora diverge das informacdes que foram amplamente divulgadas pela
imprensa na época, pois ela pontua que houve um interesse por tras do processo de
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criminalizacdo do nativo. Era uma forma de impedir que Marcelino continuasse atuando,
explicando aos membros de sua comunidade os direitos que tinham sobre a terra e a
legitimidade de reivindicé-los. A atuacdo do indigena incomodava especialmente aos
coronéis, que desejavam continuar detendo o dominio de grande parte desse territorio.

Embora ndo houvesse provas, de tanto atribuirem crimes a Marcelino, Sr’. Maria
(2014, p. 30) reconhece que alguns nativos comegaram a acreditar nesses delitos, mas explica
que ela nunca acreditou nisso “porque sempre soube que os mais velhos eram sabios e eles
protegiam muito Marcelino”. A ancia afirma que Marcelino era inteligente, conhecendo tanto
0 mato quanto a cidade:

Eu lembro que muito dos papéis que chegavam para algumas familias
assinar, era atrds de Marcelino que iam para resolver. Se ele ndo soubesse,
ele conhecia alguém que sabia. Por isso o perseguiram e deram o sumico
nele, por causa de sua inteligéncia. Acredito que depois dele, nasceram
outros Marcelinos. Infelizmente era uma época de muitas covardias contra
nds, foi na época que o cacau comegou a reinar na regido. Esses novos
"Marcelinos" ndo conseguiram aparecer, porque foram mortos. Nessa época
muitos parentes eram assassinados e noés ou ndo ficdvamos sabendo ou
simplesmente ficdvamos calados. Ndo podia fazer nada se ndo era facil
matar todo mundo e ninguém ficar sabendo (MARIA, 2014, p. 30).

Em virtude de saber ler, Marcelino até mesmo ajudava os outros nativos quando
chegavam documentos na aldeia para eles assinarem, o que poderia ser papelada para
transferir terras para fazendeiros. A narradora cita ainda outros Marcelinos, que surgiram
depois e foram silenciados. Os nomes de muitos deles ndo sdo lembrados nos registros da
histéria. A filéosofa Jeanne Marie Gagnebin (2006) explica que cabe ao historiador a tarefa
politica de “transmitir o inenarravel, manter viva a memoria dos sem-nome, ser fiel aos
mortos que ndo puderam ser enterrados” (GAGNEBIN, 2006, p. 47). Entretanto, no caso dos
Marcelinos da nagdo Tupinamba, parece que essa tarefa ndo foi cumprida. Os nativos que
lutaram nessa época se tornaram os sem-nome esquecidos na historiografia, mas sempre
lembrados pelo seu povo.

Sr. Domingao, lideranga nativa, lembra que seus avos lhe contavam historias sobre o
Caboclo Marcelino. Ele afirma que tanto ele quanto o seu povo ndo desejam que a repressao
se repita: “mas a gente ndo quer isso que aconteceu com o parente Caboclo Marcelino, que foi
massacrado e torturado. Antes de Marcelino, teve também o coronel Nonato que tomava
conta de Olivenga” (DOMINGAO, 2014, p. 16). Neste caso, lembrar de Marcelino, e também
de Nonato, faz com que o narrador imediatamente pense em sua condi¢do no presente, na
possibilidade de ele e outros nativos enfrentarem a mesma perseguicdo que 0s guerreiros
sofreram no passado. Para Gagnebin (2006, p. 47), outro papel do historiador ¢ “lutar contra a
repeticdo do horror (que, infelizmente, se reproduz constantemente)”. Essa reproduc¢ao ocorre
principalmente porque as atrocidades cometidas no passado ndo foram punidas, ndo se fez
justica a luta de Caboclo Marcelino. Isso autoriza que outros casos semelhantes se
presentifiquem na comunidade, pois parece que o poder publico ndo se importa com o fato de
a vida de diversos nativos estar em risco. Na verdade, essa auséncia de preocupagdo com a
causa indigena nota-se ja no fato de ndo haver sido concluido o processo de demarcacgao
territorial dos Tupinambd, o que propicia a continuidade de conflitos na regido entre os filhos
da terra e aqueles que desejam ser donos da terra.

Outro relato de Sr. Domingao (2014, p. 16) expde o que muitos denominam “revolta
de Marcelino”. Segundo o ancido, foi uma luta pelo territdrio e para impedir a invasdo de nao
indigenas nas terras da comunidade. Os policiais frequentemente entravam nas casas dos
nativos procurando o foragido. “Mas toda vez que Marcelino sentia a presenga deles ou os
via, Marcelino corria pelo mato adentro” (DOMINGAO, 2014, p. 16). Isso mostra que o
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nativo conhecia bem diversos lugares no mato onde pudesse se esconder. Apesar da coercao,
os filhos da floresta ndo revelavam o paradeiro de Marcelino. Mesmo sofrendo torturas, eles
continuavam em siléncio. Sr. Domingao narra que o nativo Duca Liberato foi torturado pelos
policiais, mas — mesmo com isso — ndo falou onde o caboclo estava. Até mesmo a avo desse
sabio foi perseguida, quando estava preparando comida para o foragido:

Nesse dia, ela estava cozinhando caranguejo para levar pra ele. Mas minha
avo e Marcelino tinham um cddigo, que era o assobio, para avisar que ela
estava chegando e ele respondia se ela poderia subir, também com o assobio
(DOMINGAO, 2014, p. 17).

Os policiais interrogaram aos avos desse velho se aquele excesso de comida seria
levado para o foragido. Apesar de ter negado, a avo foi forgada a levar os policiais para um
lugar proximo de onde Marcelino estava e se utilizar do sistema do assobio para avisa-lo e
assim ele conseguir fugir. Depois disso, Sr. Domingao relata que Marcelino se escondeu na
Serra do Padeiro e, apds algum tempo, decidiu se entregar para evitar que a perseguicdao ao
seu povo continuasse. Essas narrativas ilustram como o indigena criminalizado era querido
pelos membros daquela nagdo. Ele era tdo considerado pelo povo que os nativos arriscavam a
propria vida para protegé-lo. Embora muitos tenham sido torturados, outros acuados para
revelar o paradeiro do foragido, os indigenas ndo revelavam onde a lideranca estava
escondida ou encontravam uma forma de avisa-la sobre a chegada dos policiais. Tudo isso
para defender uma pessoa que muito ajudou a comunidade, que buscou garantir os direitos
dos nativos Tupinamba.

O interessante das narrativas discutidas acima reside no fato de que elas foram
transmitidas oralmente pelos avos do Sr. Domingdo. E o proprio ancido afirma: “eu sempre
contei nossas historias que vivi e escutei de meus antepassados” (DOMINGAO, 2014, p. 17).
Essas historias se fazem presentes na memoria dos velhos. Daniel Munduruku (2012, p. 19)
explica como a memoria ¢ transmitida nas comunidades tradicionais:

Sei que alguém pode querer saber como se da esta transmissdo da Memoria
no contexto da aldeia. Me adianto e logo vou explicando que ¢ pela Palavra.
A Tradicdo ¢ passada pelo uso da Palavra. O “dono” dela é o ancido, o
velho, o sabio. E ele que tem o poder e o dever da transmissio
(MUNDURUKU, 2012, p. 19).

Diante da reflexdo de Munduruku (2012), ¢ possivel pensar que a transmissdo oral ¢
tratada como uma forma de registro que impede a extingdo das historias dos povos
originarios. Cabe ao velho fazer uso dessa palavra oral para manter viva as narrativas que nao
estdo escritas nos livros. Esse patrimonio ndo se perde porque “a historia indigena é contada
pelos velhos para os mais novos, de pai para filho, para nio ser esquecida” (KAXINAWA,
1996, p. 6). Deste modo, como pontua Olivio Jekupé (2005), os sdbios sdo vistos como se
fossem as bibliotecas das aldeias.

Ong (1998) distingue oralidade primaria e oralidade secundaria. Para o estudioso, ha
culturas em que a oralidade ¢ fundamental, pois sdo marcadas pela auséncia do contato com a
escrita (oralidade primaria); e existem sociedades nas quais a oralidade se atualiza nos
dispositivos eletronicos, tendo a maior parte de suas atividades ligadas a escrita (oralidade
secunddria). Ainda discutindo essa questdo, o pesquisador faz uma ressalva: “atualmente, a
cultura oral primdaria, no sentido restrito, praticamente ndo existe, uma vez que todas as
culturas tém conhecimento da escrita e sofreram alguns de seus efeitos” (ONG, 1998, p. 19).
Entdo, as culturas orais primarias sdo aquelas que tém um pouco de interferéncia da escrita,
mas toda a sua estrutura social ¢ baseada na oralidade. Um elemento que se destaca nessas
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sociedades ¢ o fato de que nelas “a experiéncia ¢ intelectualizada mnemonicamente” (ONG,
1998, p. 46). Ou seja, a memoria desempenha uma fungdo extremamente importante porque €
a partir dela que as historias dessas sociedades serdo narradas. Isso pode ser visto no relato do
Sr. Amaral, membro do Conselho de Ancides, pois ele relembra Marcelino por meio do que
ouviu de sua avo:

Aqui nds temos muitas historias. Historias de lutas e muitas historias bonitas
também. Minha av6 contava muitas coisas. Certa vez, me contou que
namorou caboclo Marcelino. Mas como ele era muito valente, minha bisavo
proibiu o namoro (AMARAL, 2014, p. 26).

Nesse ponto, vale ressaltar que dentre as diversas historias que o ancido lembra a
narrativa sobre Marcelino ¢ tida como indispenséavel para ser relatada. Circunstancia que
remete ao entrelagamento entre memoria individual e memoria coletiva, pois segundo
Maurice Halbwachs™ (2006, p. 51), “cada memoéria individual é um ponto de vista sobre a
memoria coletiva”. Dessa maneira, a figura do Caboclo Marcelino estd na memoria coletiva
do povo Tupinamba e cada ancido tem o seu ponto de vista sobre essa figura, muitas vezes
tendo formado esse olhar a partir das historias que ouviu de seus antepassados, estando em
consonancia com a memoria coletiva. A lideranga marcou tanto a vida individual de cada
nativo quanto a vida do grupo. Neste relato, observa-se uma historia intima. Nao ¢ lembrado o
Caboclo Marcelino que ajudava os indigenas a ler as documentacdes, que lutava pela terra de
seu povo e se utilizava de diversas estratégias para fugir das persegui¢des. Sr. Amaral guarda
na memoria a imagem do indigena como aquele que namorou com a sua avo, ja que este fato
lhe foi contado por essa ancid. Mesmo que seja um caso muito particular da avé do Sr.
Amaral, ndo hd como negar que essa lembranga, que estd na memoria individual, ndo se
desvincula da ideia que o grupo tem dessa figura histérica, no caso, ndo se separa da memoria
coletiva. Assim, essas duas formas de rememorar estdo em constante didlogo.

“Lembro-me do caboclo Marcelino, que vivia correndo e se escondendo da policia”.
Assim Sr. Alicio (2014, p. 34), cacique com setenta e oito anos de idade®”, inicia o seu relato.
O velho narra que houve um tiroteio perto da Serra dos Trempes, mencionada como Serra do
Padeiro na narrativa do Sr. Domingao, Gltimo lugar usado por Marcelino para se esconder.
Ap6s o confronto, nessa versdao, Marcelino teria sido levado para Ilhéus, depois para Salvador
e em seguida para o Rio de Janeiro: “Quando chegaram 14, nem sentenga deram. De 14, ele
sumiu. Ele foi morto, e sumiram com o corpo dele!” (ALICIO, 2014, p. 34). O narrador da
énfase ao carater arbitrario do tratamento dado a lideranga. Na visdo dele, quando o acusado
chegou ao Rio de Janeiro, nem ao menos teve direito a um julgamento justo. Imediatamente, o
filho da terra foi assassinado e nem mesmo o seu cadaver foi encontrado. E tudo isso Sr.
Alicio (2014, p. 34) lembra porque o seu pai lhe contou e ndo porque vivenciou essas historias
diretamente: “eu que estou com 78 anos me alembro das histérias de Marcelino. Pai que
andava com ele e me contava as historias”. Ressalta-se aqui a dindmica da tradi¢do oral.
Muito provavelmente o pai do Sr. Alicio ja faleceu, mas este ancido ainda guarda na memoria
tudo o que ouviu, ja que sua memoria ¢ constantemente exercitada tendo em vista a auséncia
do uso da escrita. O sabio ¢ um idoso de setenta e oito anos que, ao falecer, ndo terd essas
histérias extintas, tal como as narrativas do pai dele sobre Marcelino ndo se perderam no
tempo. Como o seu pai, ¢ provavel que Sr. Alicio conte essas historias ao seu filho,
mantendo-as sempre presentes no seio de sua familia e de sua comunidade.

0 pensamento desse socidlogo demanda uma ressalva. Ele acredita que a memoéria e a tradigio se extinguem,
surgindo dai a necessidade do registro historiografico. Isso ndo se aplica as sociedades indigenas, como foi
explicado acima, ao tratar-se das reflexdes de Munduruku (2012) e Jekupé (2005).

* N@o h4 uma uniformizagio quanto a revelagio da idade dos ancides. A maior parte dos sabios ndo tem esse
dado apresentado. Mas alguns acabam contando isso durante os seus relatos.
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Outro ancido que soube das historias de Marcelino pelos seus pais foi o Sr. Manuel,
falecido em 2013, mas contou as suas histdrias para as outras geragdes e também teve as suas
narrativas registradas no livro em andlise para que outras pessoas fora da aldeia tivessem
acesso a elas:

Pode olhar o passado, tudo que aconteceu 14 com Nonato, Marcelino, Duca
Liberato e tantos outros. Seria muito dificil acontecer o que vem
acontecendo hoje em dia, se ndo fosse o que ¢ lembrado do passado, essa
luta que estd sendo travada ¢ uma luta nossa, de todos os Tupinambas de
Olivenga. Nos temos que somar forgas com as Liderancas para que nossa
terra seja logo demarcada (MANUEL, 2014, p. 42).

O fragmento acima demonstra uma das caracteristicas das culturas orais pensada por
Ong (1998). Para ele, as sociedades orais sdo homeostaticas, ou seja: “elas vivem
preponderantemente num presente que se mantém em equilibrio ou homeostase, descartando-
se de memdrias que ja ndo sdo relevantes para esse presente” (ONG, 1998, p. 58). Nota-se que
Marcelino ¢ citado ao lado de outros guerreiros Tupinamba porque lembrar deles ¢ relevante
para o presente desse povo. A luta pela demarcacdo das terras e a perseguicdo as liderancgas
indigenas ¢ algo que se iniciou hd muito tempo atrds e os nativos ainda hoje persistem,
continuam com suas reivindicacdes territoriais e resistindo ao exterminio. E preciso olhar para
o passado e ver exemplos como de Marcelino, lembrar constantemente desse personagem
historico, como o fazem os sabios, na tentativa de recuperar aquela forca e coragem do
guerreiro Tupinamba.

Nao ¢ apenas os ancides que reiteradamente falam sobre Marcelino. Os jovens ouvem
as historias dos velhos sobre essa lideranca. Esse ¢ o caso de um dos organizadores do livro,
Jaborandy Tupinambd, que na se¢do “Adicional”, expde a sua visdo sobre o assunto. Desde
crianga, sempre ouviu historias a respeito de Marcelino, mas “os ancides contavam como se
fosse s6 uma historia e ndo algo que de fato tivesse acontecido” (TUPINAMBA, 2014, p. 66).
As narrativas transmitidas oralmente pelos ancides podem dar a entender que sdo apenas
ficgdo, porém os sabios recorrem a memoria, mostrando outras formas de acessar a verdade.
Isso instigou o jovem a procurar mais informagdes sobre o guerreiro nativo, notando que as
acOes dele precisavam ser relembradas para inspirar o movimento Tupinamba a continuar
com as suas lutas. Para Mariana Souza (2014), a memoria evoca referentes identitarios
importantes para um povo. E o caso de Marcelino para os Tupinamba. Ele ¢ um simbolo de
resisténcia para essa comunidade. Percebe-se que esse guerreiro, ao protestar contra a
construcdo da ponte, ao exigir a garantia de que o territorio fosse habitado apenas por
membros de sua aldeia, estava reivindicando o direito de ser nativo, de continuar praticando o
seu modo de vida sem interferéncia dos ndo indigenas. Entdo, a memoria, especialmente no
caso dos povos origindrios, como pontua Munduruku (2012, p.18) “¢ quem comanda a
resisténcia, pois nos lembra que ndo temos o direito de desistir, caso contrario ndo estaremos
fazendo jus ao sacrificio de nossos primeiros pais”. O sacrificio de Marcelino incentiva os
Tupinamba a lutarem para poderem continuar exercendo as suas indianidades, apesar de todas
as repressoes e praticas de exterminio.

O jovem nativo coloca que desde pequeno sempre foi chamado de caboclo e que, até
mesmo o0s outros indigenas, assim se cumprimentavam. Jaborandy Tupinamba (2014, p. 66)
afirma: “o que ndo imaginava ¢ que essa foli mais uma estratégia de esconder nossa
identidade”. Marcelino, na época em que atuou, foi tido como caboclo, negando-lhe a
possibilidade de ser reconhecido como indigena. Mas, apds a sua atuacdo, houve um
sentimento de fortalecimento da identidade nativa, incentivando o povo a até mesmo buscar o
nome da nagdo a que pertencia, se autodenominando e se reconhecendo enquanto Tupinamba
de Olivenga. A figura de Marcelino faz com que o sentimento de pertencimento a identidade
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Tupinamba se reforce, havendo uma transi¢do de caboclos para indigenas, especificamente
para nativos Tupinamba.

Desse modo, os ancides veem Marcelino como uma lideranga que deixou sementes
para os indigenas permanecerem lutando pela causa e afirmarem o seu direito de serem
diferentes dos ndo nativos, reivindicando o direito originario a terra, que também ¢ um direito
a sobrevivéncia.

Consideracoes finais

Os olhares dos nativos contribuem para repensar a histdria, especialmente as injusticas
que criminalizaram aqueles que lutaram pelos seus direitos, como ¢ o caso do indigena
Tupinamba Marcelino. Os relatos dos ancides, compilados no exemplar Ancioes em contos e
encontros, colaboram para reposicionar Marcelino José Alves na historia, de bandido a herdi,
pensando-o como lideranga que lutou pelos direitos de seu povo.

O processo de revisionismo histérico € tdo importante que, oitenta e dois anos depois
do desaparecimento de Marcelino, no dia 20 de abril de 2018, houve um juri simulado em
Ilhéus para possibilitar um julgamento justo ao nativo. Organizado pela Defensoria Publica,
sendo parte da Serie Juri Simulado — Releitura do Direito na Historia, nesse julgamento, o
acusado foi absolvido de todos os crimes. Apds o evento, houve uma mesa de discussdo com
liderancas nativas para discutir os direitos dos povos indigenas, mostrando que repensar o
passado estimula a busca por atitudes que melhorem o presente.

Assim, as historias — registradas nas memorias dos sabios Tupinamba e transmitidas
oralmente — mantém Marcelino vivo como um exemplo de resisténcia para as geragdes
passadas, atuais e futuras.
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O ENSINO DE LITERATURA NA EDUCACAO DO CAMPO: POSSIBILIDADES DE
DIALOGOS COM CULTURAS E MODOS DE VIDA

LITERATURE TEACHING IN THE COUNTRY FIELD EDUCATION:
POSSIBILITIES OF DIALOGUES WITH CULTURES AND WAYS OF LIVING

Silvia Gomes de Santana Velloso (PPGLITCULT- UFBA)*

Resumo: Discute-se o ensino de literatura na Educacdo do Campo, especialmente, tendo em vista os
didlogos culturais e identitarios que o texto literdrio pode estabelecer com os sujeitos no processo de
formagio leitora®. O Campo, de acordo com Arroyo (2003), é constituido de uma poténcia identitaria,
ou seja, de sujeitos que possuem um perfil diverso: “trabalhadores, camponeses, mulheres, negros,
povos indigenas, jovens, sem-teto... Sujeitos coletivos historicos, se mexendo, incomodando,
resistindo. Em movimento” (ARROYO, 2003, p.33), a qual nega e repulsa qualquer proposta de
ensino que se mostre homogénea e hierarquizante. Nesta perspectiva, espera-se que este texto
contribua para se pensar no ensino de literatura como uma a¢do que deve ocorrer em intercambio com
as experiéncias dos sujeitos sociais.

Palavras-chave: Literatura. Leitura. Ensino. Educagdo do campo.

Abstract: This article discusses the Literature teaching in the country field education, especially,
bearing in mind the cultural and identity dialogues that the literary text can establish with the subjects
in the reading training process. The country field, according to Arroio (2003), consists of an identity
power, that is, it consists of subjects who have a diverse profile: “workers, peasants, women, black
people, Indians, young people, homeless people. Historical collective subjects, moving, bothering,
resisting. In motion” (ARROYO, 2003, p. 33), who denies and repulses any teaching proposal, that
proves to be homogeneous and hierarchichal. In this perspective, it is expected that this text
contributes to thinking about literature as an action that should take place in exchange with the
experiences of social subjects.

Key-words: Literature. Reading. Teaching. Country Field Education.
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Critica Cultural — Pos Critica, na linha de pesquisa Letramentos, Identidades e Formagdo de educadores —
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1 £ importante destacar que, ao referir-me a expressio formagao leitora, fago mengdo ao trabalho com a leitura
em ambito escolar, compreendendo, entretanto - ¢ importante dar énfase a esta ideia — que, ao chegar a escola, o
sujeito traz consigo uma enorme bagagem de leituras resultantes de suas vivéncias, do convivio social, de suas
experienciagdes. Faco questdo de salientar tal ideia, para ndo correr o risco de trazer sustentagdo a uma
concepgdo de formagdo leitora como sindnimo de escolarizag@o, desconsiderando as experiéncias anteriores ao
acesso do sujeito a escola. Seria interessante utilizar outro termo, entdo? Algo mais abrangente que desse conta
desta concepgdo alargada de leitura para a qual outros autores também apontam? Uma questdo para se pensar.
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Introduciao

Este trabalho discute o ensino de literatura, especialmente na Educacdo do campo,
como um processo que deve ocorrer em didlogo com as identidades, culturas e modos de vida
dos diferentes sujeitos. Em “A Gaia Ciéncia” — cujo titulo pode ser traduzido como “alegre
saber”, Nietzsche convida o leitor, num discurso bastante poético, a pensar sobre como a
noc¢do de ciéncia como sendo um campo soberano, que vem se construindo ao longo de um
percurso histdrico, as vezes se apresenta acima das experiéncias humanas, afastando, assim,
alguns processos sociais importantes de interacdo com a vida.

Corroborando essa ideia, ao elaborar o texto de apresentacdo desta importante obra de
Nietzsche, Ciro Mioranza, conhecedor das possiveis inten¢des desse filosofo da linguagem,
diz ndo ter duvidas de que a experiéncia de vida ¢ uma enorme fonte de conhecimento. A
despeito disso, o autor deixa registrado o quanto a ciéncia utiliza-se desse saber, da
observagdo historica do comportamento humano, para criar e ditar regras comportamentais,
instituindo leis que ignoram as experiéncias humanas.

Fora com base nas leituras de Nietzsche, o qual pode ser considerado um dos maiores
autores e intérpretes da ciéncia, principalmente da linguagem, mas também de muitos
pesquisadores, como Sodré (2017) e Martins (2002) - importantes tedricos que, igualmente,
ou, talvez, de modo ainda mais amplo, j& que t€ém se proposto a pesquisa sobre diferentes
culturas, mormente as culturas africanas, vém pensando sobre a constru¢do do conhecimento,
nas perspectivas da descolonizacdo e da decolonialidade, dos corpos dissidentes - que me
propus a escrever este texto.

Iniciei minha trajetéria docente como professora voluntaria na alfabetizacdo de
adultos, na comunidade em que vivi toda a infincia e adolescéncia, o distrito de Passé-
Candeias, na Bahia. Uma comunidade com poucos recursos financeiros, de modo que as
pessoas utilizam-se de variados modos de trabalho para sobreviver, como o plantio e
comercializa¢do, sobretudo de bananas, a pesca e a mariscagem — esta Ultima gerida,
mormente, por mulheres. Hoje, tenho de modo mais preciso a no¢do da poténcia cultural,
identitaria e de modos de vida que marca aquela comunidade. Uma poténcia que se reinventa
no percurso histdrico, social e cultural, mas sempre existindo e resistindo.

Exercendo formalmente a docéncia na Educagao basica, desde o ano de 2007, transitei
por varios caminhos dessa etapa educacional, desde a Educac¢do de Jovens e adultos — por
qual tenho grande paixdo, ao ensino médio, no campo e nas periferias urbanas. Em 2015, fui
aprovada num concurso publico para atuar na docéncia do componente curricular Lingua
portuguesa, num municipio da regido metropolitana de Salvador, na Bahia. Tendo em vista
que o concurso estabeleceu a distribuicao de vagas entre sede e zona rural, fui lotada na zona
rural. A principio rejeitei, devido a distancia, mas resolvi permanecer. Lembrei-me de que
também nasci numa zona rural e sei das dificuldades que os sujeitos enfrentam para terem
uma educagdo minimamente digna, que respeite seus modos de vida e produgdo. Fui lotada
numa escola localizada em uma comunidade tao rica cultural e identitariamente quanto o local
onde passei parte da minha vida, em Candeias, na Bahia.

J& percebia que teria muito trabalho pela frente. Nao cabia reproduzir um curriculo
urbanocéntrico na educagdo de sujeitos que tém outras experiéncias de vida. Reafirmo que a
educacao precisa ocorrer em didlogo com a multiplicidade que constitui os sujeitos.

No trabalho com leitura, sobretudo a leitura literaria, sempre tenho buscado textos que
dialoguem com os sujeitos que adentram as salas de aula, como os/as escritores/as da
literatura negra: Cristiane Sobral, Oliveira Silveira, Alessandra Sampaio, dentre outras
poténcias literarias.
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Como fazer ciéncia ¢ valorizar e dialogar com a vida, retomando as ideias de
Nietzsche, ndo poderia me furtar ao relato da minha trajetéria profissional, ja que me
proponho a discutir ensino de literatura em dialogo com as experiéncias humanas, com a vida.

Essas experiéncias me permitiram pensar € tensionar o que vem a ser a Educagdo do
campo. Quem sdo os sujeitos desse espago? Quais curriculos tém sido ofertados as escolas do
campo? Esses curriculos se propdem a dialogar com as identidades e modos de vida dos
campesinos? Como isso ocorre? Sao curriculos construidos a partir de um olhar externo sobre
0 campo, ou no campo, com a participacdo de seus atores?

Sao algumas das indagagdes propostas neste trabalho, o qual ¢ parte de uma pesquisa
de doutorado, ainda em andamento, a qual investiga a formagdo de leitores em contextos de
Educagdo do Campo. Nesta perspectiva, serdo utilizados como referenciais tedricos autores,
tais como, Arroyo (2003), que vem discutindo o campo como esta poténcia cultural e
identitaria, ja abordada nesse texto e, neste sentido, a Educacdo do campo como um processo
cujos sujeitos a que se destina: criangas, jovens, adultos, adolescentes e idosos, ribeirinhos,
quilombolas, mulheres negras e tantos outros negam e repulsam de alguma maneira quaisquer
modelos de educacdo que os escravize ou os ignore. Serdo discutidos, também, autores como
Martins (2002), Sampaio (2016) e Silveira (1998), para o didlogo sobre leitura literaria e
experiéncias, dentre outros.

Espera-se que este texto contribua para a reflexdo sobre a necessidade de didlogo entre
o ensino de literatura e as experiéncias dos sujeitos sociais.

Literatura e experiéncia humanas

Na introducdo ao texto performance, exilio e fronteira, Graciela Ravetti e Marcia
Arbex discorrem a respeito de temadticas caras, sobretudo em tempos em que se tenta
cristalizar ideias e impor movimentos ao corpo, aos sujeitos, ao que ¢ dindmico e diverso,
mormente por ser humano. As autoras permitem ao leitor refletir que a fronteira une,
diferencia e acolhe o diverso e, a0 mesmo tempo, aquilo que se opde. “A fronteira, linha de
demarcacdo de um territorio, real ou simbolico, ¢ também lugar em que se desafia a liberdade
e em que se abre espago para a criatividade” (RAVETT E ARBEX, 2003).

Consonante as ideias dessas autoras, na observacao das relagdes entre memoria, corpo
e performance, Leda Martins escolhe como corpus de analise os ritos de congado, que,
segundo ela, correspondem a uma das formas mais expressivas da cultura afro-brasileira. Na
andlise destes ritos, sobretudo nas Ameéricas, a autora busca mostrar como o legado ancestral
africano se fixa e se movimenta na didspora. Trata-se de um movimento “espiralar”, em que
as performances da voz e do corpo, especialmente, vao traduzindo modos de resisténcia,
estratégias de manuten¢do de uma cultura que produz vida, ¢ vida e traz sentido a muitas
vidas humanas. Como exemplo dessa reflexdo, Martins presenteia o leitor com trechos de um
ritual de congado®” realizado no estado de Minas gerais:

32 g Congados, ou Reinados, sdo um sistema religioso alterno que se constitui no ambito mesmo da
encruzilhada entre os sistemas religiosos cristdo e africanos, de origem banto, através do qual a devogdo a
certos santos catolicos, Nossa Senhora do Rosario, Sdo Benedito, Santa Ifigénia e Nossa Senhora das Mercés,
processa-se por meio de performances rituais de estilo africano, em sua simbologia metafisica , convengdes,
coreografias, estruturas, valores, concep¢des estéticas e na prépria cosmovisdo que os instauram” (MARTINS,
2002, p. 74).
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Cénticos do congado

Zum, zum, zum
la no meio do mar.

E o canto da sereia

Faz a gente entristecer.
Parece que ela adivinha
O que vai acontecer.

Ajudai-me, rainha do mar
Ajudai-me, rainha do mar
que manda na terra

que manda no ar
ajudai-me, rainha do mar.

Zum, zum, zum...

[.]
MARTINS (2002, p. 78)

Como se pode perceber, a autora utiliza-se dos rituais de congado para trazer a
reflexdo as estratégias de resisténcia das pessoas negras escravizadas em diversos espagos,
sobretudo nas Américas, aos processos de escravizagdo, a negacdo de suas culturas e ao
apagamento das performances que caracterizavam suas coletividades. Martins (2002), numa
tentativa de sintetizar uma das narrativas de origem deste ritual — ja que, segundo ela, todos os
atos rituais partem de uma narrativa de origem -, diz que tudo se inicia na época da
escraviddo, quando uma imagem de Nossa Senhora do Rosério apareceu no mar. Conforme
relatos da autora, avistando a Santa, que resplandecia de modo a ofuscar a luz do sol, os
negros escravizados chamaram o dono da fazenda e pediram-lhe permissdo para retirar a santa
das aguas. O fazendeiro negou-lhes o pedido, mas ordenou-lhes que construissem uma capela
para a Santa com muitos enfeites. Ainda segundo Martins, apos o término da construg¢do da
capela, o patrdo reuniu seus amigos brancos e, juntos, retiraram a santa das 4guas e a
colocaram num altar. A Santa, todavia, rejeitou aquele espago, retornando as aguas. Foram
vérias as tentativas de resgate da imagem para o altar construido a pedido do fazendeiro,
porém todas sem €xito; a santa sempre voltava as dguas.

Sentindo-se frustrado com sua ideia, o homem branco resolveu, entdo, pedir aos seus
escravizados que retirassem a Imagem da 4gua; primeiro foi um grupo de escravizados de
Congo, que se enfeitou bastante com cores vistosas, muitas dangas, tentando cativar a santa.
Ela pareceu ter gostado muito das performances, no entanto ainda ndo saira das aguas. Leda
narra que seguira entdo outro grupo de negros escravizados, mais velhos e muito pobres, o
qual, antes de ir ao mar tentar retirar a santa, foi as matas, cortou madeiras, produziu tambores
com troncos e folhas de inhame, e formaram um grupo de candombes. Entraram nas aguas,
com muita danga telurica e cantos africanos que cativaram a santa, trazendo-a de volta para a
capela, onde todos os negros dangaram e cantaram para comemorar (MARTINS, 2002, p. 75).

A narrativa apresentada por Martins mostra-nos o0 modo subversivo que marca estes
ritos. O fato de a Santa apenas ter saido das 4guas para permanecer na capela apds uma forte
seducdo pelos cantos e dangas africanos indica vérias performances de resisténcia a um
processo colonizatdrio e escravista que tenta apagar dos corpos aquilo que os mantém vivos,
bem como ultrapassa o corpo fisico. Trata-se de um devir poético performatizado, um desejo
de existéncia que busca se instaurar numa auséncia.

Se aqueles sujeitos ndo puderam expressar suas culturas e modos de vida livremente
por temer a opressdo do colonizador, eles utilizaram-se daquilo que o atraia, ou seja, dos
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instrumentos do proprio colonizador, para manifestar suas ancestralidades. A producdo dos
tambores, empregando o proprio tronco que os castigava, ¢ uma metafora dessa inversao de
ordem, desta rasura.

O coletivo superpde-se, pois, ao particular, como operador de formas de
resisténcia social e cultural que reativam, restauram e reterritorializam, por
metamorfoses emblematicas, um saber alterno, encarnado na memoria do
corpo ¢ da voz. Tanto no enunciado da narracdo mitica, quanto na
performance dramética que cenicamente a representam, a superagdo parcial
das diversidades étnicas recria o ethos comum e o ato coletivo negro como
estratégias de substituicdo e reorganizacdo das fraturas do conhecimento
(MARTINS, 2002, p. 81).

Assim como nos rituais de congado, o canto e as performances vocais, corporais e
outros elementos que constituem sua poética, além de traduzirem a ancestralidade, bem como
toda uma poténcia presente na cultura africana, embalam estratégias de resisténcia a negacao
desse processo, a escravizacdo, a impossibilidade de expressdo de um corpo e movimento que
configuram muitos modos de vida, o individual e o coletivo, numa grande fusdo.

A literatura negra também segue esse viés de resisténcia. Se secularmente os negros
foram retratados nessa arte, especialmente, sob a perspectiva da subalternidade, da escravidao
e inferiorizacdo, igualmente no decurso da historia muitos escritores tém se debrugado na
inversdo dessa ordem, abordando a cultura negra de modo afirmativo e preocupando-se com a
constru¢do de uma autoimagem positiva das pessoas negras.

No texto que segue, o escritor brasileiro Jorge de Lima traz ao leitor a possibilidade de
constru¢ao de uma representacdo da mulher negra, por exemplo, como objeto sexual, como
tendo sido dodcil aos processos de escravizacdao dos quais, a despeito de toda uma resisténcia,
fora vitima.

Essa negra fulé

Ora, se deu que chegou
(isso j& faz muito tempo)
no bangiié dum meu avd
uma negra bonitinha,
chamada negra Fuld.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fuld!

(Era a fala da Sinha)

— Vai forrar a minha cama
pentear os meus cabelos,
vem ajudar a tirar

a minha roupa, Fuld!

Essa negra Fuld!
Essa negrinha Fulo!
ficou logo pra mucama

pra vigiar a Sinha,
pra engomar pro Sinhd!
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Essa negra Fuld!

Essa negra Fuld!

[...]

O Sinhd foi ver a negra
levar couro do feitor.
A negra tirou a roupa,
O Sinho disse: Fulo!
(A vista se escureceu
que nem a negra Fuld).
Essa negra Fuld!

Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fuld!

Cadé meu lengo de rendas,
Cadé meu cinto, meu broche,
Cadé o meu terco de ouro
que teu Sinh6 me mandou?
Ah! foi vocé que roubou!
Ah! foi vocé que roubou!

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Sinh6 foi agoitar
sozinho a negra Fulo.
A negra tirou a saia

e tirou o cabecgdo,

de dentro dele pulou
nuinha a negra Fulo.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!
LIMA (1980, p. 237).

Todavia, com o intuito de inverter essa ordem sustentada por Lima (1980) e por tantos
outros escritores, o poeta brasileiro Oliveira Silveira, num estilo subversivo, reescreve o
texto™ Essa negra Fuld”, sob outro olhar; o olhar de um eu poético que se reconhece negro,
tendo a negritude como poténcia, como marca de resisténcia.

Outra Nega Fulé

O sinhd foi agoitar

a outra nega Fulo

— ou serd que era a mesma?
A nega tirou a saia,

a blusa e se pelou.

O sinhd ficou tarado,

largou o relho e se engragou.
A nega em vez de deitar
pegou um pau e sampou

nas guampas do sinhd.
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— Essa nega Ful6!

Esta nossa Fuld!,

dizia intimamente satisfeito

o velho pai Jodo

pra escandalo do bom Jorge de Lima,
seminegro € cristao.

E a mae-preta chegou bem cretina
fingindo uma dor no coracgao.

— Fuld! Fuld! O Fuld!

A sinhd burra e besta perguntou
onde ¢ que tava o sinho

que o diabo lhe mandou.

— Ah, foi vocé que matou!

— E sim, fui eu que matou —

disse bem longe a Fuld

pro seu nego, que levou

ela pro mato, e com ele

ai sim ela deitou.

Essa nega Fulo!

Esta nossa Fulo!

SILVEIRA (Cadernos Negros 11, p. 56-57).

Nos versos de Silveira, percebe-se um sujeito poético que questiona a ideia de
passividade da mulher negra escravizada, que pode ser observada no texto de Jorge de Lima.
Tomado por um eu poético que se propde politico - politico ndo em sentido partidario, e sim
em sua acep¢do mais ampla, de participacdo, de posicionamento -, Silveira “rasura” a sintaxe
e a semantica de “Essa negra ful6”. Se em Lima a Negra Fuld deita-se com “seu” Senhor, de
modo docil, sem resisténcia, como se pode ver nos versos “O Sinho foi agoitar/ sozinho a
negra Ful6/A negra tirou a saia/e tirou o cabecdo/de dentro dele pulou/nuinha a negra Fuld”,
em Silveira ela resiste, nega-se a ter seu corpo explorado: “O sinh6 foi agoitar/ a outra nega
Ful6/— ou serd que era a mesma?/A nega tirou a saia/a blusa e se pelou/O sinh6 ficou
tarado/largou o relho e se engracou/A nega em vez de deitar/pegou um pau e sampou/nas
guampas do sinhd/— Essa nega Fuld!” (SILVEIRA, 1988, p. 56-57).

E importante a releitura desses textos nas escolas para que os adolescentes, jovens,
adultos e idosos, negros e negras, indigenas, quilombolas, sujeitos do campo e da cidade,
tenham a oportunidade de perceber a escola também como um espago de
construgdo/reconstrugio de suas autoimagens de modo positivo e afirmativo. E preciso
ensinar literatura sob um viés politico, como uma arte que pode tensionar importantes
situacdes culturais, sociais, histéricas e identitarias. A literatura, como todo o processo
educativo, ¢ politica. A quem interessa o ensino de uma literatura que ndo se proponha
politica? Neste sentido, torna-se imprescindivel a leitura de escritores da literatura negra, por
exemplo, os quais, numa estratégia subversiva, rasuram quaisquer discursos que ponham as
pessoas negras em condicdo de passividade, subalternidade, dentre outras situagoes.

Os homens e, sobretudo, as mulheres negras nunca permaneceram passivos a
quaisquer processos de cerceamento da liberdade, as violéncias impostas aos seus corpos.
Maria Firmina dos Reis, por exemplo, uma mulher negra que, num contexto racista, apoiado
pelo cientificismo, e segregacionista, como fora o século XIX, mormente, tornou-se escritora
— ainda que com um timido e tardio reconhecimento. Estas estratégias de resisténcia sdo
objetos de analises de muitos escritores, ha algum tempo.

Ainda no que concerne ao carater politico implicado no ato de produzir literatura, é
valido ler os versos da escritora baiana Alessandra Sampaio:
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Relutancia

Para Isaias Silva de Jesus

Aquele emprego esperado

Com sabor de liberdade

Veio acompanhado de tesoura

Pra cortar o teu brilho

Sufocar meu suspiro

Ao tocar o teu black

Que ha tempos admiro

SAMPAIO (2016, p.32) Cadernos negros.

Em “Relutincia”, a poetisa permite ao leitor o contato com um eu poético que
denuncia as violéncias social, cultural, identitdria, mas também historicas vivenciadas por
muitas pessoas negras. Como ¢ possivel perceber nos versos acima dispostos, hé, no poema,
uma voz que reclama o fato de um sujeito negro ter tido de cortar seus cabelos crespos, pois
estes o retiravam do perfil para uma vaga de emprego. Que perfis sdo estes? Quem os define?
Sob quais perspectivas, sobretudo ideologicas, estes perfis sdo delineados? Essas sdo algumas
das inquietagdes provocadas pelo texto de Alessandra Sampaio, as quais favorecem -, além de
uma compreensdo de que a literatura ¢ produzida em didlogo com as experiéncias humanas,
com o que hd de mais intenso nessas experiéncias, outros questionamentos, tais como: Que
literatura priorizar nas escolas? E em contextos de Educacdo do campo, os quais, segundo
Arroyo (2009), dentre outros pesquisadores, surgem na contramao de um modelo hegemodnico
de educacdo que oprime, escraviza e nega os modos de vida dos sujeitos do campo?

Ensino de Literatura

Que ¢ mesmo ensinar literatura? Trata-se da capacidade de apresentar aos estudantes
um arsenal de textos e autores escolhidos por instancias sociais legitimadoras das
consideradas grandes produgdes literarias, como as escolas e as universidades? Mas que
nogdes de literatura essas instituicdes defendem? Uma literatura como espago de criagdo, de
inversdes de ordens instituidas, de potencializacdo de ideias, independentemente de seus
suportes ou modos de criagdo, oral ou escrita, por exemplo? Em quais perspectivas de arte
literaria essas nogdes encontram ancoragem?

Em Platdo, por exemplo, a arte literaria fora concebida como espaco de modalizacdo
dos sujeitos, como instrumento corruptivel, que ndo deve existir fora da moral. Em didlogo
com Aristoteles sobre a constituicdo de sua Republica, Platdo sugere a destrui¢do de alguns
trechos da Odisseia, de Homero, por considera-los perigosos aos homens, como se pode
observar no trecho a seguir:

No tocante a estas passagens e a todas as outras do mesmo género,
solicitaremos a Homero e aos outros poetas que ndo levem a mal se as
destruirmos; ndo que lhes falte poesia e ndo lisonjeiem o ouvido da maioria,
mas, quanto mais poéticas, menos convém a audi¢do de criancas e homens
que devem ser livres e temer a escraviddo mais do que a morte.
(GUINSBURG, 2014, p. 98-99).

A proposta de Platdo ¢ recebida sem embates pelo filosofo Aristoteles, que diz:
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- Tens perfeita razdo. — Portanto cumpre também rejeitar todos os nomes
terriveis e apavorantes relativos a tais assuntos: os de Cocito, de Estige, dos
habitantes dos infernos e outros do mesmo género que pdem a tremer quem
os escuta. (GUINSBURG, 2014, p. 99).

Os dialogos estabelecidos por esses filosofos consagrados pela filosofia ocidental,
sem duvidas, contribuiram para a grande tensdo criada em torno da ideia de literatura. Quando
Platdo, insistentemente, em seu discurso - como se pode perceber, sobretudo no livro III da
obra A Republica - faz questdo de definir como a arte deve se comportar na sociedade, quem
deve aprecia-la ou para quem ou ndo ela deve ser produzida, a ideia de literatura que ali se
concebe ¢ a de um espago de verdades incontestaveis, de copia fiel da realidade, e ndo de uma
arte que se propde a plurissignificacdo das ideias e que, portanto, deve manifestar-se de
modos diversos em diferentes sujeitos e contextos socioculturais.

E inegavel a necessidade de considerar que essas concepgdes foram estabelecidas num
tempo em que ainda ndo se reconhecia o Sujeito historico no processo de construgdo do
conhecimento. Isto parece ter tido inicio com Aristdteles, quando este, em discussdo sobre a
mimesis antiga, como apontado por Lima (2000), admite que ela possa provocar dor e prazer;
a oportunidade de uma experiéncia ao receptor. “A mimesis Aristotélica ensina algo que a
ciéncia dos primeiros principios, a obra em que ela mais se empenharia, ndo se permitia
ensinar: que € preciso saber viver sobre a dupla via, e ndo sobre a via Unica da verdade
alcancada pelo pensamento” (LIMA, 2000, p. 33).

Todavia, apesar de situar um discurso aparentemente relacionado a uma proposta de
defesa da autonomia da Arte, ndo fora esta a proposta de Aristoteles, ja que, para ele, a nogao
de metafora, por exemplo, ainda aparecia bastante ligada a busca da verdade; portanto
limitada. Sobre essa questdao, Lima (2000) observa, cuidadosamente salientado que se trata de
uma ideia meramente especulativa, que: “Nao ¢ pois que Aristoteles de algum modo
antecipasse o principio da autonomia da arte. O que julgamos sua intuigdo parecia meta bem
diversa: habilitar o cidaddo para o enredo da vida”. Entdo, como se pode perceber, o Sujeito
da experiéncia ainda ndo ¢ considerado no processo de constru¢do do conhecimento neste
percurso da filosofia ocidental.

Essa questdo, inclusive, fora objeto de andlise feita por muitos filosofos, mormente
aqueles ligados a filosofia da linguagem, como Foucault, Deleuze, entre outros. Em as
“Palavras e as coisas”, por exemplo, Foucault problematiza tal ideia, quando admite que,
embora tenhamos tido acesso a grandes produgdes literarias, como as obras de Homero, a
no¢do de literatura, de fato, corresponde a uma criagdo da modernidade, surgindo,
especialmente, a partir do século XIX, momento em que o sujeito historico comega a ser
considerando na analise da constru¢ao de conhecimentos.

Finalmente, a ultima das compensac¢des ao nivelamento da linguagem, a
mais importante, a mais inesperada também, é o aparecimento da literatura.
Da literatura como tal, pois, desde Dante, desde Homero, existiu realmente,
no mundo ocidental, uma forma de linguagem que nos, agora, denominamos
“literatura”. Mas a palavra ¢ de recente data, como recente ¢ também em
nossa cultura o isolamento de uma linguagem singular, cuja modalidade
propria é ser “literaria”. E que, no inicio do século XIX, na época em que a
linguagem se entranhava na sua espessura de objeto e se deixava, de parte a
parte, atravessar por um saber, ela se reconstituia alhures, sob uma forma
independente, de dificil acesso, dobrada sobre o enigma de seu nascimento e
inteiramente referida ao ato puro de escrever. [...] Da revolta roméantica
contra um discurso imobilizado na sua cerimoOnia até a descoberta, por
Mallarmé, da palavra em seu poder impotente, vé-se bem qual foi, no século
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XIX, a funcdo da literatura em relacio ao modo de ser moderno da
linguagem (FOUCAULT, 2000, p.306).

A partir da inser¢do deste considerado sujeito histérico, a literatura comecga a ser
pensada como espaco movel, multiplo, que vai refletir também as experiéncias das
comunidades, suas subjetividades, sem um necessario compromisso com a producdo de
verdades. Em consonancia com essas reflexdes, Foucault diz ainda que a literatura

destaca-se de todos os valores que podiam, na idade classica, fazé-la circular
(o gosto, o prazer, o natural, o verdadeiro) e faz nascer, no seu proprio
espaco, tudo o que pode assegurar-lhe a denegacdo ludica (o escandaloso, o
feio, o impossivel); rompe com toda definicdo de “géneros” como formas
ajustadas a uma ordem de representagdes e torna-se pura e simples
manifestacdo de uma linguagem que so tem por lei afirmar — contra todos
os outros discursos — sua existéncia abrupta; nessas condi¢des, ndo lhe resta
sendo recurvar-se num perpétuo retorno sobre si, como se seu discurso ndo
pudesse ter por conteudo sendo dizer sua propria forma: enderega-se a si
como subjetividade escriturante, ou busca capturar, no movimento que a faz
nascer, a esséncia de toda literatura (FOUCAULT, 2000, p.306).

A verdade pode até ocupar o espago da literatura, mas ndo ¢ o propdsito desta arte
“defendé-la”, encerra-la, “dizé-la”. A leitura literaria, neste sentido, ficara a critério do
sujeito, deste sujeito historico de que Foucault nos falou, que a lerd sob diferentes
perspectivas, a partir de seus distintos contextos sociais, culturais, identitarios e histdricos.

Nesta perspectiva, ao tempo que parece negativa a preocupacdo apontada por Platdo e
Aristételes no que concerne aos efeitos que a leitura literaria pode causar, € possivel dizer que
ela cria a possibilidade de pensar na poténcia criativa impressa na ideia de arte, especialmente
da arte literaria, admitindo, inclusive, ou quem sabe até exigindo, uma redefinicdo do termo
literatura.

Em discussdo sobre a poténcia criadora impressa na literatura oral, por exemplo, no
texto “A letra e a voz”, Zumthor (1993) afirma que nos rastros dos anos 50 do século XX
houve grandes conflitos entre pesquisadores, visto que a ideia de poesia oral exigia uma
redefinicdo do termo literatura. As poéticas orais obrigam um descentramento da ideia de
literatura por romper com o grafocentrismo, com a no¢do de literatura ligada apenas ao
impresso, passando a considerar os modos de criagdo que surgem das experiéncias dos
sujeitos, do seu cotidiano, das suas estratégias de interagdo com o mundo e de reflexdo
criativa sobre a vida. Todo este movimento ¢ resultante da ruptura com um conceito de
literatura impresso pela filosofia ocidental, que quase desconsidera as experiéncias dos
sujeitos, como se viu em Platdo e Aristoteles.

Esta nova concepgao de literatura favorece o ensino dessa arte em diversos contextos,
de modo a valorizar e interagir com as experiéncias dos sujeitos, dos seus destinatarios. Em
relacdo ao ensino de literatura no contexto da Educacdo do campo, por exemplo, € possivel
considera-lo como ato politico, conforme ja mencionado neste trabalho. Como uma acio de
compromisso com causas, com a construc¢ao de redes de solidariedade, como ¢ possivel dizer,
por exemplo, das literaturas produzidas por mulheres negras, como Concei¢do Evaristo, Mel
Adutn, Alessandra Sampaio, dentre tantas outras.

As produgdes dessas autoras sdo subversivas, na medida em que partem de reflexdes
propostas por mulheres, numa sociedade machista e patriarcalista, em que a mulher quase
sempre fora negado o direito a producdo, sobretudo intelectual; e de mulheres negras, numa
sociedade ainda marcada pelo racismo.

No texto “Eu ndo vou mais lavar os pratos™:
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Nem vou limpar a poeira dos mdveis

Sinto muito. Comecei a ler

Abri outro dia um livro e uma semana depois decidi
Nao levo mais o lixo para a lixeira

Nem arrumo a bagunca das folhas que caem no quintal
Sinto muito. Depois de ler percebi a estética dos pratos
a estética dos tragos, a ética

A estatica

Olho minhas maos quando mudam a pagina dos livros
maos bem mais macias que antes

e sinto que posso comegar a ser a todo instante

Sinto

Qualquer coisa

Nao vou mais lavar

Nem levar. [...]

(SOBRAL, p. ?, 2013).

Percebe-se, nos versos desenhados e potentemente ilustrados pelo eu poético, um ato
de libertacdo da opressdo, que deve ser experienciado por muitas mulheres, sobretudo. Trata-
se de uma poesia comprometida com um coletivo, que possibilita a percepcao de varias vozes,
as quais, de modo subversivo, exigem a inversdo das ordens estabelecidas, balangando as
estruturas sociais, reclamando por relagdes respeitosas. Se a mulher, principalmente a mulher
negra, historicamente fora imposta a condi¢do de subalternidade e opressdo, a poética de
Sobral (2013) reitera que essa condi¢do nunca fora, tampouco serd aceita por estas pessoas:
“Eu ndo vou mais lavar os pratos/ Nem vou limpar a poeira dos méveis/Sinto muito. Comecei
aler [...]”. O direito de estudar; de decidir sobre suas proprias acdes, tudo isso ¢ reivindicado
pelo eu poético.

E sob esta perspectiva que a literatura precisa ser ensinada nas escolas. Uma literatura
que dialogue com as experiéncias dos sujeitos. Que possibilite mudangas em seus modos de
autorrepresentar-se. A literatura como um ato politico.

E importante salientar que a mesma producio literdria que fora utilizada para criar
representacdes negativas e estereotipadas em relagdo a mulher negra, por exemplo, como
muitos dos textos que marcaram o século XIX, pode ser utilizada como instrumento de
reescrita dessas representagdes, sob outras lentes, como se viu no texto do poeta Oliveira
Silveira.

Conforme preconizado pelo filoésofo italiano Giorgio Agamben, a linguagem da ao
sujeito tanto a sua origem quanto o seu lugar préprio, o que permite inferir que um dos erros
da metafisica ocidental consiste em desconsiderar as experiéncias vividas pelos sujeitos a
partir da linguagem nas mais diversas esferas sociais. Ainda segundo esse pesquisador,

E nessa separagdo entre ciéncia e experiéncia que devemos perceber o
sentido, nada abstrato, mas extremamente concreto, das disputas que
dividiram os intérpretes do aristotelismo da antiguidade tardia e medieval a
propdsito da unidade e da separacdo do intelecto e sua comunicacdo com os
sujeitos da experiéncia (AGAMBEN, 2005, p. 27).

Tais consideracdes feitas pelo autor, pautadas numa perspectiva rizomatica de
constru¢do do conhecimento, que desierarquiza sua producdo, valorizando seus diferentes
moldes e didlogos com diversas culturas, grupos sociais, enfim, os variados contextos,
permitem o questionamento das praticas de ensino, especialmente nas escolas.
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Em “O que ¢ uma literatura menor”, Deleuze e Guattari discorrem sobre o modo que
Kafka, grande escritor judeu, trata da expressdo literaria. Destacando o lugar sociocultural - o
de judeu - ocupado por Katka enquanto escritor de literatura, vivendo numa sociedade alema,
os pesquisadores acreditam que o problema levantado por ele em relagdo a dificuldade de
reconhecimento de uma produgdo literdria num contexto de soberania alema ndo surge de
modo abstrato ou universal, mas sim experiencial.

Uma literatura menor ndo pertence a uma lingua menor, mas, antes, a lingua
que uma minoria constréi numa lingua maior. E a primeira caracteristica &
que a lingua, de qualquer modo, ¢ afetada por um forte coeficiente de
desterritorializagdo. Kafka, nesse sentido, define o impasse que impede o
acesso a escrita dos judeus de Praga e faz da literatura algo impossivel;
impossibilidade de ndo escrever; impossibilidade de escrever em alemao,
impossibilidade de escrever de outra maneira (DELEUZE E GUATTARI,
2014, p. 38).

Ao referir-se a expressdo “Literatura menor”, para dizer das produgdes elaboradas por
judeus em Varsdvia ou em Praga, Deleuze e Guattari (2014) afirmam que tal literatura ¢
politica, ¢ coletiva; apresenta-se como se trouxesse um eu-mobilizador, que fala por si e pelos
outros, que trata, no caso de Kafka, do sentimento da desterritorializa¢do, uma luta coletiva. A
literatura se define, portanto, como espaco de experiencia¢do; como uma maquina de guerra,
em sentido Deleuzeano.

Mas como tratar de uma literatura que dialoga com a experiéncia, de uma literatura
que ¢ eminentemente politica, se o curriculo escolar continua majoritariamente preso a uma
concepcao de produgdo literaria ligada a metafisica do ocidente, como a filosofica de Platao,
por exemplo? Vale destacar que, ao discutir o simulacro como uma copia imperfeita, Platdo
exclui a possibilidade de autonomia da arte, e a considera como instrumento a servico de uma
ordem social.

A formacdo leitora dos sujeitos, sobretudo a formagdo do leitor de literatura, precisa
ser pensada em seu estreitamento com a cultura das diferentes comunidades, valorizando
todos os modos de manifestacdo literdria, seja oral-escrita, como a poesia de cordel, oral,
apenas, ou escrita. Para tanto, ¢ necessario investigar de que modo as escolas tém olhado para
tal diversidade e que didlogos tém sido estabelecidos para a constru¢do do conhecimento num
entrecruzamento com a cultura, que, no caso especifico deste artigo, tem a ver com os saberes
que constituem os grupos sociais do Campo e sua quase negacao pela escola.

Pesquisar sobre os processos interativos ocorrentes entre os modos de vida das
comunidades do campo, o ensino e a aprendizagem escolares corresponde a uma estratégia de
compreensdo das multiplas identidades dos campesinos, seus diferentes modos de ser, fazer e
conhecer, mas também sobre 0s esteredtipos sociais construidos em torno destes, devido a um
modelo civilizatorio bastante violento e suas interferéncias na sociedade que se forma.

Educacido do campo

O termo educacdo Do Campo, e ndo Educacdo No Campo, surge em contraposi¢ao a
uma ideia de educag¢do pensada para contextos rurais, mas reprodutora de modelos
urbanocéntricos, que excluem o didlogo com as identidades e modos de vida dos sujeitos do
campo. O espago do Campo, de acordo com Arroyo (2003), é constituido de uma poténcia
identitaria, ou seja, de sujeitos que possuem um perfil diverso: “trabalhadores, camponeses,
mulheres, negros, povos indigenas, jovens, sem-teto... Sujeitos coletivos histéricos, se
mexendo, incomodando, resistindo. Em movimento” (ARROYO, 2003, p.33), a qual nega e
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repulsa quaisquer propostas de ensino e aprendizagem que se mostrem homogéneas e
hierarquizantes.

Uma proposta de Educag¢do do campo exige a ultrapassagem dos limites da escola
formal, como também a luta pela garantia de politicas ptblicas e por uma identidade propria a
educacdo e as escolas do campo, favorecendo as condi¢des de cidadania e possivel melhoria
das condi¢des de vida aos milhares de brasileiros e brasileiras que vivem no campo
(BASiLIA, 2002, p. 11). A ideia de cidadania, neste contexto, ao contrario de refletir uma
perspectiva de atendimento ou reproducdo de modelos sociais, diz respeito a promogdo da
participagdo social das comunidades campesinas, as quais devem protagonizar, ou seja, viver
como sujeitos de suas proprias histdrias, refletindo sobre as praticas escolares a partir de seus
proprios lugares, espagos e territorios.

A histéria da educagdo formal, no Brasil, ¢ marcada pela instituicio de modelos
sociais que quase nada dialogam com as identidades, culturas e modos de vida, sobretudo dos
povos do campo. Brasilia (2002, p. 11) aponta ainda para os resultados de uma Conferéncia
Nacional “Por uma Educagdo Basica do basica do campo”, realizada em Luziania - Goias, em
que foram afirmadas a existéncia do campo e a legitimidade das lutas pela instituicdo de
politicas publicas especificas e por um projeto educativo proprio para quem vive nele.

No campo estdo milhdes de brasileiros e brasileiras, da infancia até a terceira idade,
que vivem e trabalham no campo, como: pequenos agricultores, quilombolas, indigenas,
pescadores, camponeses, assentados, reassentados, ribeirinhos, povos da floresta, lavradores,
sem-terra, entre outros. Apesar de o reconhecimento dessa potencialidade identitaria que
caracteriza as comunidades do campo, “Ha curriculos deslocados das necessidades e das
questdes do campo e dos interesses dos seus sujeitos. [...] Criangas e jovens tém o direito de
aprender da sabedoria dos seus antepassados e de produzir novos conhecimentos para
permanecer no campo” (BRASILIA, 2002, p. 17).

A discussdo sobre o ensino de literatura neste contexto surge como estratégias de se
pensar na leitura e producdo literarias, nas escolas, como um ato politico, de luta contra
processos de desterritorializagdo, de violéncias identitaria e cultural, de reflexdo sobre a vida,
como sugerido por Deleuze e Guatarri.

Conforme analisado por Cosson (2009, p. 17), “Na leitura e na escritura de um texto
literario encontramos o senso de noés mesmos e da comunidade a que pertencemos. A
literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a expressar 0 mundo por nos
mesmos”. A reflexdo proposta por esse autor, bem como todo o percurso tedrico tragado neste
trabalho, contribuem para reafirmar a ideia de que o ensino de literatura, como quaisquer
praticas de ensino e aprendizagem precisa ocorrer em didlogo com as experiéncias dos
diferentes sujeitos.

Consideracoes Finais

As analises feitas no decorrer deste texto permitem compreender a complexidade que
cerca a definicdo de um curriculo escolar; a violéncia que se impde quando o fazemos sem
considerar as potencialidades social, cultural, histérica e identitdria que constituem as
comunidades a que estas propostas se destinam. O que ensinar? Como ensinar? A quem
ensinar? Esses questionamentos devem ser feitos por quem se propde a mediar conhecimentos
em contextos escolares, sobretudo se se concebe a escola como espaco de formagdo de
sujeitos sociais.

Consoante ao que se viu nas ideias de Arroyo, as identidades e modos de vida dos
diferentes sujeitos sociais impdem a necessidade de revisdo ou reformulagdo das praticas
pedagogicas e dos curriculos escolares. No Campo, ndo cabe a reproducdo de um modelo
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“civilizatério” de ensino de leitura literdria, por exemplo, pois isto ndo favorecerd o
protagonismo dos sujeitos. A literatura, como apontado por Deleuze e Guatarri, pode
configurar-se em um ato politico, assim como deve ser o processo educativo. Mas ela so tera
este sentido, s6 funcionard como uma “maquina de guerra” em sentido Deleuzeano, se for
pensada em didlogo com as experiéncias de seus leitores. De seus ouvintes. De seus
interlocutores, no campo ou na cidade, em diferentes espagos e territorios.

Em contato com as producdes de grandes escritores e escritoras da literatura negra,
como Oliveira Silveira, Cristiane Sobral, Alessandra Sampaio, dentre tantos outros/outras que
ndo caberiam em um Unico artigo, pode-se perceber as possibilidades de trabalho com a
literatura, na escola, como um ato politico, como estratégia de luta e de inversdo de ordens
sociais, culturais e historicas. Neste sentido, este trabalho configura-se em um convite a
reflexdo sobre que literatura ensinar em contextos socioculturais tdo diversos, como no Brasil,
por exemplo.
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POESIA: EMOCAO E CONHECIMENTO

POETRY: EMOTION AND KNOWLEDGE

Elisangela Maria Ozdrio (SEDUC-SP)**

Resumo: Pensar a educacdo pelo sensivel incentiva a pensar sobre a poesia e sua capacidade de
despertar emogdes que atingem a razdo. O presente artigo pretende refletir como a linguagem da
poesia apresenta uma voz que recria o0 mundo de maneira que o leitor o sinta, tornando-o seu proprio
mundo. Para isso, busca-se na catarse segundo o filésofo Aristoteles (2004), a fonte de conhecimento e
de prazer que a poesia excita, ao passo que, em Paul Zumthor (2007), observa-se a presenca de uma
voz poética que estabelece um vinculo com o eu-leitor. O vinculo entre o eu lirico expresso na voz
poética com o eu-leitor provoca uma nova forma de ver o mundo, a partir de um novo conhecimento.
O poema “Um corpo sobre a areia”, de Leonardo Tonus (2018), concede meios de perceber como a
voz poética passa a ser a voz do eu-leitor que a vivencia e incorpora, desenvolvendo pela emogdo
recém-sentida um novo olhar sobre 0 mundo contemporaneo, analisado aqui como o submundo. Além
disso, o artigo trata rapidamente sobre a alteridade e sobre a intertextualidade em Leonardo Tonus
(2018).

Palavras-Chave: Poesia. Voz. Conhecimento.

Abstract: Thinking education by the sensible encourages thinking about poetry and its ability to
arouse emotions that reach the reason. This article aims to reflect how the language of poetry presents
a voice that recreates the world in such a way that the reader fells it, making it his own world.
According to the philosopher Aristoteles (2004), catharsis is the source of knowledge and the pleisure
poetry excites, whereas in Paul Zumthor (2007), there is the presence of a poetic voice that establishes
a bond with self reader. The link between the lyrical self expressed in the poetic voice and self reader
provokes a new form of seeing the world, from a new knownledge. The poem “Um corpo sobre a
areia”, by Leonardo Tonus (2018), provides ways of understading how the poetic voice becomes self
reader voice who experiences and incorporates it, developing a new look by the newly felt emotion the
contemporary world, analized here as the underworld. Besides that, the article briefly deals about the
alterity and the intertextuality in Leonardo Tonus (2018).

Keywords: Poetry. Voice. Knowledge

A poesia corresponde a uma arte que resgata a liberdade da criacdo, da emocgao e do
conhecimento, sendo que tal liberdade a transforma em uma linguagem que pode transitar por
todas as outras manifestacdes artisticas, o que suscita a afirma¢do de Décio Pignatari: “A
poesia parece estar mais do lado da musica e das artes plasticas e visuais do que da literatura”
(PIGNATARI, 1981, p. 01). De acordo com o poeta e critico literario, a poesia ndo pertence a
nenhuma arte especifica, mesmo que seja estudada na literatura, porque, ao final, pertence a
todas elas; o que gera o risco de afirmar que a poesia ¢ em si uma arte especifica, posto que
sua capacidade de representagdo provoca e produz uma espécie de conhecimento do outro e
da propria identidade. Em outras palavras, a poesia consiste em uma arte de representagao,
cuja palavra emitida se transforma em matéria concreta e palpavel para o leitor que a “l&”
inicialmente por meio das emog¢des, mas que, posteriormente, atinge o conhecimento. O

3 Doutorado em Letras/ Teoria Literaria (UNESP/2018), integra o Grupo de Pesquisa Estudos da Poética:
Interconexdes Diacronico-Sincronicas na Poesia Brasileira e Portuguesa (PUC/SP). Professora de Educacdo
Basica II - Portugués do Secretaria de Educagdo do Estado de S&o Paulo , Brasil
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didlogo do leitor com a leitura de poesia leva em conta que um dos tragos de liberdade desta
arte implica tanto a leitura silenciosa de um texto escrito, como a leitura de uma audi¢do de
uma cangdo. Paul Zumthor, critico que pesquisava a cancao e sua condi¢do de recepcao plena
pelo corpo que a ouve, explica que ndo existe realmente uma leitura silenciosa e muda, ainda
que o leitor se encontre isolado em um comodo, visto que toda leitura pressupde uma voz
presente no texto:

Na leitura, essa presenga [presenca corporal do ouvinte e do leitor] €, por
assim dizer, colocada entre parénteses; mas subsiste uma presenga invisivel,
que ¢ a manifestacdo de um outro, muito forte para que minha adesdo a essa
voz, a mim assim dirigida por intermédio do escrito, comprometa o conjunto
de minhas energias corporais. Entre o consumo, se empregar essa palavra, de
um texto poético escrito e de um texto transmitido oralmente, a diferenca s6
reside na intensidade da presenca (ZUMTHOR, 2007, p. 68-69).

Paul Zumthor desenvolveu um trabalho sobre a poesia oralizada e vocalizada, em que
a presenca da voz poética se torna mais sensivel e concreta devido a presenga do canto. Desse
modo, a poesia cantada localiza-se em uma esfera de altissima qualidade, porque o leitor-
ouvinte recebe a mensagem da can¢do no tempo agora e no espago aqui concomitante e de
forma plena. A isso o critico chamou de performance e, por causa disso, explica que poesia
escrita também tem um lado performatico, um tanto mais atenuado, porquanto a auséncia da
voz cantada enfraquece a voz poética. Todavia, atenuada, a voz poética permanece 14, no
texto escrito, juntamente com a performance: a recep¢do da mensagem pocética. Logo, a voz
do texto, a voz poética, configura-se no caminho da vivéncia e da experiéncia do mundo
literario-poético, porque ¢ esta voz que permite que a palavra antes tirada das relacdes
comunicativas cotidianas agora se transforme em matéria e/ou objeto concreto de experiéncia,
uma chance de conhecer o0 mundo ou o universo possiveis, sendo que tal conhecimento condiz
com uma espécie de outro que complementa a si mesmo. A voz poética figura, dessa maneira,
no outro e no eu. Para compreender melhor essa proposi¢ao, lembrar-se-a de uma citagdo de
Mikhail Bakhtin (2006) acerca da construcdo da identidade da personagem. Segundo o
tedrico, a identidade constroi-se a partir da presenga de um outro, ja que ¢ no outro que o eu
encontra parametros para a defini¢do e a delimitagdo de si:

Partindo de si mesmo, sem nenhuma mediagdo do outro que ama, o homem
nunca conseguiria falar a seu proprio respeito na forma e nos tons
hipocoristicos, em todo caso estes ndo exprimiriam, de modo algum, o
efetivo tom volitivo-emocional do meu autovivenciamento, da minha relagao
interior imediata comigo mesmo, seriam esteticamente falsos: ¢ de dentro de
mim que eu menos vivencio a minha “cabecinha” ou a minha “maozinha”,
mais propriamente a “cabega”, eu ajo precisamente com a “mao”. Na forma
hipocoristica s6 posso falar de mim em relag¢do ao outro, exprimindo através
dela a atitude real desejada do outro para comigo (BAKHTIN, 2006, p. 47).

Apesar de Bakhtin explorar a identidade da personagem no romance, ajuda a
compreender a questdo da alteridade como um fator essencial na formagao do eu, posto que a
identidade precisa de uma fonte de comparagdo para existir, isto €, 0 modo pelo qual o eu se
conhece decorre através do olhar do outro, porque, por meio do olhar alheio, capta-se o
verdadeiro eu. O eu depende do outro, porque necessita de um modelo do qual estabeleca
padrdoes de comparacdo. Nao interessa, neste artigo, se os padrdes sofrem valores de
julgamento do outro, e sim que, a partir de quem ¢ o outro e de como a imagem do eu ¢
projetada em seu olhar que ¢ possivel construir a identidade e a percepcao da existéncia. As
ideias de Mikhail Bakhtin (2007) permitem que, ao pensar na poesia a relagdo do outro e do
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eu, ha a sustentacdo de dois movimentos: a voz da poesia configura-se no outro, ao passo que
o mundo que recria fundamenta-se na alteridade da voz poética. Ambos movimentos
culminam na vivéncia do leitor que se d4 por meio da poesia.

A alteridade ndo serd amplamente tratada como foco do artigo, mesmo que se facam
referéncias a sua presenca iminente no trabalho de um poema, porque ela auxilia a entender
como se constréi o conhecimento que se origina da leitura de poesia. O artigo objetiva a
observagdo de como a voz da poesia corresponde a um tipo de conhecimento. Para isso, deve-
se lembrar o filésofo da Grécia Antiga Aristoteles (2004), no livro Poética. Apesar de ser uma
leitura um tanto defasada, porque o livro analisa a literatura durante o seu tempo, Aristoteles
chama a aten¢@o para a capacidade de purificacdo das emogdes que a linguagem da poesia
desperta:

Parece ter havido para a poesia em geral duas causas, causas essas naturais.
Uma ¢ que imitar ¢ natural nos homens desde a infincia e nisto diferem dos
outros animais, pois 0 homem ¢é o que tem mais capacidade de imitar e é pela
imitacdo que adquire os seus primeiros conhecimentos; a outra é que todos
sentem prazer nas imitagdes. Uma prova disso € o que acontece na realidade:
as coisas que observamos ao natural e nos fazem pena agradam-nos quando
as vemos representadas em imagens muito perfeitas como, por exemplo, as
reprodugdes dos mais repugnantes animais e caddveres. A razdo disto ¢é
também que aprender ndo ¢é sO agradavel para os filésofos mas é-o
igualmente para os outros homens, embora estes participem dessa
aprendizagem em menor escala. E que eles, quando veem as imagens,
gostam dessa imitagcdo, pois acontece que, vendo, aprendem e deduzem o
que representa cada uma, por exemplo, “este é aquele assim e assim”.
Quando, por acaso, ndo se viu anteriormente o objeto representado, ndo ¢ a
imitacdo que causa prazer, mas sim a execu¢do, a cor ou qualquer outro
motivo do género (ARISTOTELES, 2004, p. 42-43).

A arte parte da imitagdo, contudo, a imitacdo ndo significa uma copia exata dos
objetos da realidade. Na verdade, a imitag@o artistica copia o que poderia se constituir numa
realidade, dai termos um real criado e representado. Desse modo, a poesia acompanha a
criagdo de um real, fazendo imitacdes que despertam um certo prazer advindo da emogao
sentida; logo a leitura de uma poesia conduz a experimenta¢do da emogao representada, em
que o leitor vive a imita¢do e o prazer despertado por ela, resultando na liberagdo de energias
emocionais e provocando a catarse. A catarse, segundo Aristoteles, ndo finda na liberacdo das
energias emocionais, € sim no conhecimento e no aprendizado que ela instigou. Ao sentir o
representado, o leitor comega a conhecer a si mesmo, a construir e a compreender a propria
identidade. Verifica-se ai que, apesar de ndo se nutrir a problematica da alteridade no artigo,
as reflexdes recaem sobre ela, porque o eu-leitor vive a experiéncia do outro que ¢ a
representacdo contida no poema. A alteridade compde-se de uma fonte de catarse, de
aprendizado e de conhecimento que falta ao eu-leitor.

“Um corpo sobre a areia”: voz poética e conhecimento

O caminho para alcangar a catarse aristotélica acontece pela voz poética que fala o que
sente e o que o eu-leitor gostaria de ouvir. O Professor Doutor Leonardo Tonus (2018), na
obra Agora vai ser assim, explora a voz da poesia que representa mundos e submundos da
atualidade. A obra apresenta uma poética que representa o mundo marginalizado e
aparentemente antipoético, porque falta-lhe o belo que tanto se cogita ser elemento
fundamental para o poema. A voz poética desenvolvida por Leonardo Tonus (2018) capta o
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cotidiano das classes sociais que se encontram entrincheiradas ora por convengdes sociais, ora
por preconceitos, além de que essa captacdo ¢ transmitida por uma voz poética seca, quase
desnudada de metaforas, com um vocabuldrio direto e sem volteios, mas que, a0 mesmo
tempo, lamenta a realidade ao representar o mundo, o seu submundo. O poema “Um corpo
sobre a areia” (2018) exemplifica claramente essas questdes. Antes, todavia, de adentrar o
poema, salienta-se que o vocabulo submundo dito indica a sociedade marginalizada, que ndo
usufrui das riquezas ou que se encontra na ilusdo de que sua comunidade esta desprovida de
problemas econdmicos, morais ou €ticos. Retornando ao texto de Leonardo Tonus (2018),
lemos uma voz poética que parte de duas agdes opostas que se defrontam e formam um todo:
a negacdo e a ndo aceitagdo. A acdo de negar surge de maneira mais nitida, porque a voz do
eu lirico ja determina de chofre o que deveria ser e o que ndo deveria ser belo e, por
conseguinte, a cogitacdo do material poético:

Nao ha poesia no estupro.

Nao ha poesia no racismo.

No feminicidio ndo hé poesia.

A faca que penetra o corpo de uma mulher. E faca.

Em seu caminho de [dmina. Em sua fun¢do de faca (TONUS, 2018, p. 14).

O advérbio de negagdo “ndo” perpassa o poema e indica o conceito antiquado de
poesia como uma arte do belo; subentendendo-se que a arte da poesia ndo reconheceria o feio,
o chocante e a violéncia como temas. Em contrapartida, se o feio e a violéncia ndo integram a
poesia, por que estdo no poema de Leonardo Tonus (2018)? A negacdo do belo passa a
admitir quaisquer tema, situacdo ou emocao como ideias da poesia. Na literatura moderna, o
belo ja fora questionado e rompido a partir do momento em que o poeta torna tudo elemento
passivel de representagdo; isso ¢ conferido ja no poema “Nado ha vagas”, de Ferreira Gullar
(2004), em que o eu lirico fala que o poema esta fechado em si mesmo e ndo admite que as
crises econdmicas € sociais, como a miséria ¢ a fome, adentrem o universo artistico. Mas
Ferreira Gullar realiza justamente o contrario, porque representa a crise do cotidiano:

O prego do feijao

ndo cabe no poema. O prego
do arroz

ndo cabe no poema.

Nao cabem no poema o gas
a luz o telefone

a sonegacao

do leite

da carne

do agucar

do pao (GULLAR, 2004, p. 162).

Os problemas do cotidiano parecem ndao ser material de poesia, entretanto, ao
representar tais problemas, transformam-se em matéria artistica. O ato de dizer o que ndo ¢
poesia e o que ¢ salienta a agdo de negagdo e ndo aceitacdo, porque, no poema de Ferreira
Gullar (2004), a negacdo acontece por meio da hipdtese de que a arte ndo trataria do feio, ao
mesmo tempo que a ndo aceitagdo faz com que o feio seja poético. Entre Ferreira Gullar
(2004) e Leonardo Tonus (2018), ocorre uma aproximacao das acdes dos eus liricos que usam
sua voz para determinar que, no poema, ha vagas para a recriagdo do submundo, criticando a
imposi¢ao de um campo cerzido em uma arte tao libertaria quanto a da poesia.

A poesia de Leonardo Tonus (2018) e de Ferreira Gullar (2004) concede um tipo de
educacdo que se realiza pela via da linguagem poética; porquanto conhecemos o submundo a
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partir da vivéncia que o olhar do eu lirico o desenha. O olhar do eu lirico passa a ser o olhar
do eu, porque ele vé ndo através dos olhos do outro, nem por seu reflexo, e sim com o seu
olhar proprio, incorporando-os; assim como Mikhail Bakhtin (2007) teoriza sobre a criacdo da
identidade: o eu conhece-se, porque se vé no olhar do outro. O “ver-se” no olhar do outro nao
corresponde a um mecanismo nem de atravessar, nem de se refletir, mas de incorporar a
imagem como se ela fosse do eu. Quando o eu lirico criado por Leonardo Tonus (2018) diz
que ndo hé beleza na violéncia, o eu-leitor enxerga, como o eu lirico, a propria violéncia: “A
faca que penetra o corpo de uma mulher. E faca”. Nesse verso, sente-se a lamina cortar a
carne do corpo. Nao se trata mais de uma mulher desconhecida, porque o leitor agora,
tomando o olhar do eu lirico, toma para si o corpo cortado. Desse modo, trata-se de que a
violéncia ndo consiste apenas de uma negacdo do material da poesia, porque consiste de uma
matéria sensivel e capaz de aprendizado, porquanto a dor da mulher ¢ a dor do eu lirico e ¢ a
dor do eu, que ¢ o leitor. Novamente verifica-se a citacdo do filésofo antigo Aristoteles sobre
a condi¢do catartica da poesia, uma vez que a catarse ndo significa pura e simplesmente a
purgacdo de emocgdes, pois a catarse se refere a vivéncia de emogdes que atingem o
aprendizado e, consequentemente, o conhecimento. A poesia de Tonus (2018) entrega ao
leitor justamente o conhecimento do mundo marginalizado, transformando o hipotético nao
poético, o ndo belo, em palavra concreta para o leitor, que ¢ o eu, aprender a ver. Conforme
Carlos Felipe Moisés (2007), a poesia ensina o leitor a ver, indiferentemente se o visto ja fora
enxergado, pois ela ensina a ver de outra perspectiva, como se fosse a primeira vez: “O
excéntrico modo de ver, ensinado pela poesia, incita-nos a encarar o objeto (ou coisa ou ideia)
sobejamente visto, como se nunca o tivéssemos visto antes” (MOISES, 2007. p. 20).

A visdo da poesia ¢ ligada diretamente a sensagdo que ela provoca, a catarse; afinal o
leitor olha ndo como mais uma informacao de casos de violéncia, ¢ sim como a violéncia é, de
dentro dela, da faca que corta o corpo da mulher, da mulher que sente a ldmina, do negro que
¢ rechagado por sua etnia. Tudo se transforma em corpo material e de sensibilizagdo; pela
primeira vez, o leitor vé a violéncia.

O texto de Leonardo Tonus (2018) prossegue com o ritmo de desnudamento do real, o
que ndo ¢ belo, nem poético, e, ainda assim, fazendo-se de poesia: “Nao ha poesia nos
genocidios”; “No refugio ndo ha epifanias” (TONUS, 2018, p. 14). Todavia, aos poucos, a
voz lirica que, antes, havia dito aquilo que ndo €, o ato de negacdo, cede para uma voz que
afirma a sua identidade: “Eu perdi a voz/ ao sair” (TONUS, 2018, p. 14).

A perda da voz do eu lirico ndo se faz da auséncia de voz, porque ndo se ausenta, se
presentifica em um tom de desesperanga e de distopia, como ouvimos e lemos na voz poética
escrita e cantada pelo compositor-poeta Renato Russo, lider e intérprete da banda brasileira de
rock Legido Urbana. Renato Russo, no dlbum A tempestade ou o livro dos dias (1996),
apresenta uma voz poética que representa a dualidade em constante didlogo de um real criado
na can¢ao e do sonho do eu poético, sendo que, no caso do real, a imagem figura-se sempre
como a distopia, enquanto o sonho, como a utopia. Seu eu poético ainda transita por temas
sociais e existenciais que podem se debater e se chocar. Por ser cancdo poética, a voz da
poesia ndo se perde, com o eu lirico de Leonardo Tonus (2018), porque se encontra no texto
musical, o que lhe permite ganhar mais forga de expressdo. Em suma, o real em Renato Russo
¢ construido sobre a imagem da distopia, em que o caos, o feio, a desordem, a soliddo, a
violéncia e a indiferenca sobrepdem-se a tudo, restando um mundo em decadéncia. No poema
“Um corpo sobre a areia” (TONUS, 2018, p. 14-15), observa-se a mesma ideia construtiva da
distopia conforme Renato Russo, pois o0 mundo ndo existe como uma unidade, porquanto
sobrevive de individuos marginalizados e violentados, posto que ha a mulher estuprada, o
negro discriminado, os mortos em massa, as pessoas traficadas, o corpo de uma crianga
refugiada e encontrada morta na areia:
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Um corpo sobre a areia

que, entre meus dedos silenciosos,
escorrega

oco. (TONUS, 2018, p. 15)

E defronte ao mundo distopico, cuja crianga morta, que remonta a foto de uma crianga
afogada apo6s fugir da crise econdmica-social da Siria, em 2015, que o eu lirico perde a voz e
ganha a certeza de que se encontra solitario:

Nao houve abragos na chegada.

Ninguém esperava por mim.

Ninguém me acudiu ao me perder

pelas ruas de uma cidade

que ainda ndo era cidade (TONUS, 2018, p. 14).

O eu lirico ndo encontra companheiros, ninguém vé seu sofrimento, ninguém o espera,
porque ninguém tem esperanga, e, sem ela, o0 mundo torna-se o submundo, a distopia que
aparece na canc¢ao de Renato Russo. O verso “Ninguém esperava por mim” causa desconforto
e tristeza, posto que o pronome indefinido “ninguém” articulado com o verbo “esperar” cria o
abismo entre as pessoas. “Ninguém” mostra que o ser humano ndo se comporta com
humanidade. Sem o humano, sem a humanidade, o que sobre condiz com um espago € um
tempo de distopia.

Diferentemente de Leonardo Tonus (2018), o verso “Ninguém esperava por mim”,
notado como o auge da distopia no texto, contrasta-se com a can¢do “Esperando por mim”
(1996), de Renato Russo, uma vez que, apesar de representar o real distopico, a cangdo
presenteia o leitor-ouvinte com a possivel utopia, com a esperanga, passiveis de realizacdo:

E o que disserem

Meu pai sempre esteve esperando por mim
E o que disserem

Minha mae sempre esteve

esperando por mim

E o que disserem

Meus verdadeiros amigos

sempre esperaram por mim

E o que disserem

Agora meu filho espera por mim

Estamos vivendo

E o que disserem

Os nossos dias serdo para sempre (RUSSO, 1996).

No caso da cangdo, o tratamento tematico fixa-se na problemadtica da existéncia,
porque o eu poético se apresenta como um ser doente, que se desgasta com a iminéncia da
morte € a unica esperanca atrela-se a certeza de que sua presenca fisica neste mundo foi
aguardada e isso garantird a eternidade de sua existéncia. Em Tonus (2018), a auséncia da
espera provoca o fim da eternidade como o tempo utdpico em Renato Russo; afinal, a certeza
do eu lirico de “Um corpo sobre a areia” consiste no isolamento e na soliddo, ninguém tem
esperanca, nao ha a projecao de um espaco de utopia.

Enquanto o eu poético de Renato Russo tem voz, porque esta ndo se suspende,
inscreve-se na presenca da perenidade, na cancdo, a voz do eu lirico em Leonardo Tonus
(2018) perde-se e encontra o siléncio na grande cidade:
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Siléncio. Siléncio. Siléncio. Siléncio. Siléncio.

Eu conheci o siléncio.
Eu me esqueci do siléncio (TONUS, 2018, p. 15).

A voz do eu lirico cede o som para que a cidade se torne o centro do poema: “Ela era
um plano./ Um tragcado de planos que entre si formavam angulos,/ paralelas e
perpendiculares”. Nessa cidade, as linhas retas e gélidas acentuam a auséncia de empatia e a
presenca da soliddo. Na cidade que impossibilita a habitacdo de “um nome”, em que o eu
lirico perde a voz e ganha o siléncio, o eu-leitor também perde a identidade, porque, como
vimos em Mikhail Bakhtin (2007), a identidade existe somente a partir do outro; mas, no
poema, o outro estd ausente, porquanto corresponde a um “ninguém”.

O eu lirico ganha o siléncio, mas € neste siléncio que a voz se sobressai, ¢ retomada:
“Eu me esqueci do siléncio”; a poesia faz seu retorno as acdes de negacao, nega-se o siléncio,
e de ndo aceitacdo, ndo se aceita o siléncio. Negacdo e ndo aceitagdo compdem a poesia de
Leonardo Tonus (2018), porque, a partir disso, o texto comeca a se realizar.

Ultimas palavras

No inicio deste artigo, cogitou-se a poesia como uma arte libertaria, que explora e
atinge o conhecimento que se efetua pela incorporac¢do do leitor na voz do eu lirico. Tal voz
desperta e representa meios de se ver de maneira diferente ¢ nova o mundo ja habitado.
Conforme Octavio Paz (1982), a poesia fornece o conhecimento, porque atua em diversas
areas, de diversas formas, e pode partir de uma recriagdo de algo grandioso, como algo
pequeno, da alegria e da morte:

A poesia ¢ conhecimento, salva¢do, poder, abandono. Operacdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza;
exercicio espiritual, ¢ um método de libertacdo interior. A poesia revela este
mundo; cria outro. Pdo dos eleitos; alimento maldito. Isola; une. Convite a
viagem; regresso a terra natal. Inspiragdo, respiragdo, exercicio muscular.
Stplica ao vazio, didlogo com a auséncia, ¢ alimentada pelo tédio, pela
angustia e pelo desespero. Oragdo, litania, epifania, presenga. Exorcismo,
conjuro, magia. Sublimacdo, compensacdo, condensagdo do inconsciente.
Expressdo histérica de ragas, nacdes, classes. Nega a historia: em seu seio
resolvem-se todos os conflitos objetivos e o homem adquire, afinal, a
consciéncia de ser algo mais que passagem. Experiéncia, sentimento,
emocao, intui¢do, pensamento nao-dirigido. Filha do acaso; fruto do célculo.
Arte de falar em forma superior; linguagem primitiva. Obediéncia as regras;
criagdo de outras. Imitacdo dos antigos, copia do real, copia de uma copia da
Ideia. Loucura, éxtase, logos. Regresso a infancia, coito, nostalgia do
paraiso, do inferno, do limbo. Jogo, trabalho, atividade ascética. Confissdo.
Experiéncia inata. Visdo, musica, simbolo. Analogia: o poema ¢ um caracol
onde ressoa a musica do mundo, e métricas e rimas sdo apenas
correspondéncias, ecos, da harmonia universal. Ensinamento, moral,
exemplo, revelagcdo, danca, didlogo, mondlogo. Voz do povo, lingua dos
escolhidos, palavra do solitario. Pura e impura, sagrada e maldita, popular e
minoritéria, coletiva e pessoal, nua e vestida, falada, pintada, escrita, ostenta
todas as faces, embora exista quem afirme que ndo tem nenhuma: o poema ¢é
uma mascara que oculta o vazio, bela prova da supérflua grandeza de toda
obra humana! (PAZ, 1982, p. 15-16).
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A explicagdo de Octavio Paz (1982) permite compreender que a atuacdo da poesia ¢
livre, por isso, essa liberdade instiga uma forma de adquirir conhecimento proveniente da
experimentacdo e da sensa¢do das emogodes que levam a reflexdo e a razdo. Toda a forma de
conhecimento presente na poesia depende de uma voz poética, vinda do eu lirico, que se torna
capaz de transformar o escrito ou oral em objeto material e concreto para que o leitor ou
ouvinte possa incorporar e vé-lo com outros olhos. Nao os olhos do eu lirico, nem os olhos do
leitor, mas sim os olhos unificados na nova percep¢ao do mundo.

A poesia de Leonardo Tonus (2018), “Um corpo sobre a areia”, possibilita a vivéncia
do novo olhar, em que as violéncias cotidianas do mundo contemporaneo sdo recriadas por
um eu lirico que nega e ndo aceita os limites que a ideia falaciosa de alguns escritores da
poesia procuraram criar, tampouco aceita a realidade torpe daqueles que se encontram a
margem do sistema social. Vive-se o olhar critico do eu lirico, perde-se a voz e, ao migrar
para o siléncio da cidade, redescobre-se a voz, uma voz inquieta, ndo mais do eu lirico, nem
do leitor, e sim uma voz unificada e nova que quebra o siléncio e diz ou “rediz” o que
incomoda, o que ndo aceita, a busca, no fim, de uma mudanga.

A voz do eu lirico em ‘Um corpo sobre a areia” (2018) articula-se com outro poeta,
como Ferreira Gullar (2004), e outro compositor-poeta, como Renato Russo (1996). Ambos
representam que a poesia, uma criagdo livre, corresponde a representagdo do submundo, o
mundo dos marginalizados. Seus eus liricos e poéticos vivem o submundo, experimentam a
cada abandono o tempo e o espago distopico. Em Gullar (2004), o eu lirico recria as
dificuldades de um pais em constante crise econdmica. Em Renato Russo (1996), a espera da
morte e a certeza da brevidade apresentam um eu poético que busca a todo momento o alivio
da utopia que se faz na eternidade. Em Leonardo Tonus (2018), o eu lirico representa o
olheiro que registra o aspecto feio das cidades, uma realidade de abandono e de morte, que
ndo espera ninguém, nem o tempo da utopia.

O Professor Doutor Fernando Segolin, em aulas ministradas no Programa de Pds-
Graduagao, nivel mestrado, da Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo, entre os anos
de 2009 e 2011, explicara que a poesia corresponde a um texto que provoca o conhecimento
sobre o outro e, consequentemente, ao conhecimento de si mesmo. A poesia, portanto,
preenche as lacunas que o ser humano sente, complementa-o, sua alteridade estd vinculada
com a alteridade do outro. Assim, ao pensar sobre a poesia de “Um corpo sobre a areia”
(2018) — ou brevemente na poesia de Ferreira Gullar (2204), “Nao ha vagas”, e na cancao de
Renato Russo (1996), “Esperando por mim” —, constata-se que o “corpo sobre a areia” se
encontra diante do leitor, incomoda-o, despertando o desejo da revolta com o mundo. Em
contrapartida, o leitor ¢ silenciado, porque o corpo “escorrega/oco” por seus dedos. O corpo
sobre a areia possibilita ao leitor aprender e conhecer o corpo que escapa, ao passo que este
corpo delimita sua existéncia silenciosa e solitdria. A experiéncia do corpo alheio ¢ o
reencontro com o proprio corpo. Tal reencontro consiste no conhecimento que o eu leitor
adquire sobre si e sobre o mundo. Nisso consiste a educacdo pelo sensivel que a poesia
instiga: pelos olhos do outro, unidos aos olhos do leitor, a possibilidade de reviver o mundo ja
conhecido e agora renovado ndo cala o leitor, porque a sabedoria provoca a emog¢ao e causa a
razao, assim como incentiva o ser humano a buscar a verdade ¢ a mudanga.
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SARAU E PERFORMANCE: A REDE LONDRIX E ESTRATEGIAS DE INSERCAO
DO TEXTO

SOIREE AND PERFORMANCE: THE LONDRIX NETWORK AND ESTRATEGIES
OG INSERTION OF THE POETIC TEXT

Ana Cristina Pereira da Silva™
. . 35
Frederico Augusto Garcia Fernandes

Resumo: O artigo trata dos saraus e da performance enquanto estratégia de inser¢do da poesia
na literatura contemporanea. O objeto de analise da pesquisa ¢ o “Sarau Artistico e Literdrio de
Cambé” que ¢ um dos mais antigos saraus da regido e conta com o registro de suas reunides em atas.
Através dele, objetiva-se refletir acerca do impacto que esses eventos tém na produgdo literdria local e
compreender como eles podem contribuir para a promogdo do escritor e legitimacdo do processo
artistico enquanto espaco de divulgagdo, por meio da performance e das redes estabelecidas. Com base
nos estudos de Even-Zohar (1990), Aguilar e Camara (2017), Leone (2014), Zumthor (2007), Tennina
(2013), Silva (2008), Fernandes (2017), Hollanda (2001) e Ranci¢re (2009), a anélise das atas e das
participacdes nos saraus propicia a constatagdo de que esses eventos permitem o compartilhamento de
novas formas de fazer poético, colaborando para a formacao e fortalecimento da literatura londrinense,
a partir da rede Londrix. O estudo dos saraus contribui para que a teoria literaria tome novos rumos de
analise na literatura contemporanea e possibilita pensar os mecanismos de producdo e circulagdo
literaria na atualidade.

Palavras-Chave: Literatura contemporanea. Sarau. Performance. Poesia oral. Producdo Literaria.

Abstract: This article deals with soirees and the performance in the contemporary literature. It is
focused on the “Sarau Artistico e Literario de Cambé” which is onde of the oldest soirees in the
region. Based on its minutes, we are discussing the impact of literary event on local literary
production, as well as following up to see now the poetic performance contribute for promoting
writers, legitimizing artistic processes, and setting literary networks. Authors as Even-Zohar (1990),
Aguilar e Camara (2017), Leone (2014), Zumthor (2007), Tennina (2013), Silva (2008), Fernandes
(2017), Hollanda (2001) e Ranci¢re (2009) were taken in consideration. The analyses of minutes and
the participant observation unfolded new ways of making poetry in Londrina, buy the establishment of
networks among writers and poets.

Key-Words: Contemporary literature. Soiree. Performance. Oral poetry. Literary production.
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Introduciao

A presente pesquisa tem como tema o “Sarau Artistico e Literdrio de Cambé”, a
partir da andlise da performance como principal estratégia de inser¢@o do texto poético.

A partir dos anos 90, a poesia se liberta da necessidade de filiagdes estéticas e a
producdo poética se abre para uma multiplicidade de vozes. Heloisa Buarque de Hollanda
(2001, p. 13) afirma que passa-se a haver “uma confluéncia de linguagens, um emaranhado de
formas e temadticas sem estilos ou referéncias definidas”, o que acarreta em uma nova
configura¢do na edi¢do e divulgacdo do texto poético, que passa a se realizar por meio do
regime de redes estabelecido na contemporaneidade.

Com o regime de redes, o singular se faz presente por meio do coletivo ¢ a
constitui¢do do coletivo se da pela afetividade e identidade partilhada, o que garante
visibilidade para a poesia. (LEONE, 2014). Em Londrina e regido, a produgdo literaria se
constitui através do regime de redes, sendo o sarau um dos eventos em que o coletivo se
encontra e coloca em agdo, por meio da performance, as singularidades afetivamente
marcadas, funcionando como estratégia de disseminagao da poesia.

Londrix € marca de um coletivo que se caracteriza pelos transitos artisticos,
em que seus membros assumem multiplos papéis. Torna-se um festival, cuja
importancia ¢ a operacionalizacdo da rede, abrindo-a para o contato com
artistas de outros estados, sem deixar de promover poetas locais.
(FERNANDES, 2017, p. 111)

Sendo assim, objetiva-se por meio dessa pesquisa elencar os saraus que acontecem,
em Londrina e regido, e mostrar de que forma eles se realizam, compreendendo como esses
eventos poéticos performaticos podem contribuir para a promog¢ao do escritor e legitimagao
do processo artistico, entendendo-o enquanto espaco de divulgacio por meio da performance
e das redes estabelecidas. Busca-se também refletir a partir dos saraus, os mecanismos de
circulagdo e praticas performaticas do texto poético oral na atualidade, e seus impactos na
producdo cultural na cidade de Londrina e regido.

. Even-Zohar (1990) estabelece um diagrama baseado na estrutura jakobsoniana dos
elementos e fungdes da linguagem, apresentando os elementos do sistema literdrio e suas
funcdes, que permite pensar os saraus € a performance enquanto estratégia de insercdo do
texto poético, uma vez que esse sistema ¢ intrinseco ao sistema social, totalmente dinamico,
constituido pelas ideologias literdrias, editoras, criticos, grupos literarios, agéncias
governamentais de fomento a cultura e a educagdo, institui¢des educacionais, a midia, que
obedecem as regras do sistema cultural.

Com base nesse modelo tedrico-analitico de Even-Zohar (1990) ¢ nos estudos de
Aguilar e Cémara (2017), Leone (2014), Zumthor (2007), Tennina (2013), Silva (2008),
Fernandes (2017), Hollanda (2001) e Ranciere (2009), o presente trabalho se dard por meio da
participagdo nos saraus realizados em Londrina e regido, através da observacdo em um
primeiro momento, a fim de elenca-los, e no segundo momento a analise sera feita tendo
como objeto de estudo o “Sarau Artistico e Literario de Cambé”. Esse sarau conta com
grandes fontes de registros que ndo se ddo apenas por fotos ou videos, mas também por meio
do registro em ata de todas as reunides. O “Sarau da Leonilda”, como ¢ conhecido
popularmente, ¢ um dos mais antigos da regido e um dos que acontece com maior
regularidade, além dos registros importantissimos feitos através das atas, motivos estes da
escolha desse evento como objeto de analise da pesquisa em tela.
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Os saraus da rede Londrix

O sarau ¢ um evento em que pessoas se reunem para falar sobre literatura e arte,
marcado por apresentagdes performaticas, que envolve ndo sé a declamagdo de poemas, mas
também apresentagcdes musicais.

A palavra sarau tem sua origem na palavra latina serum e significa “tarde”, periodo
em que, de acordo com Tennina (2013), eram realizadas as reunides que contemplavam
danca, musica e literatura.

Desde o século XIX, a palavra sarau para designar esses encontros aparece em livros,
cartas, entre outros documentos que a registram como pratica comum aquela época.

Até aproximadamente meados da década de 1920, o mundo do livro
brasileiro era restrito a um pequeno nimero de consumidores e os artistas
continuavam, como em épocas anteriores, sendo patrocinados por mecenas.
A publicagdo de livros nacionais era feita em tiragens restritas, com
financiamento do préprio escritor, € competiam com os livros estrangeiros
traduzidos no Brasil. Desde o final do século XIX, Sao Paulo, por exemplo,
o centro de producgdo brasileira, dispunha de melhores condi¢des, mas
contava com poucas livrarias, tais como a Casa Eclética, a Empresa Literaria
Fluminense, a Paulista, ¢ a famosa Casa Garraux, além dos saldes
organizados pela elite paulista. Estes, por sua vez, geralmente constituidos
por uma pessoa economicamente influente, funcionavam como lugar de
encontro para a oligarquia e os artistas desprovidos de recursos financeiros.
(SILVA, 2008, p. 187-188).

A limitacdo e relacdo entre literatura e mercado ja ocorria naquela época, conforme
nos coloca Silva (2008), os saraus ja surgem com o intuito de divulgacdo das obras e dos
artistas. Embora Tennina (2013) aponte esses eventos como forma de representacdo dupla
daquela época — de divulgagao e legitimagdo dos artistas e de exibi¢ao das posi¢des de classe
por parte da elite — eles foram extremamente importantes para a formac¢ao de uma identidade
literaria brasileira e por trazer a arte um espirito genuinamente brasileiro.

\

O mais famoso e importante dos saldes em S@o Paulo era o da Vila Kyrial,
ao que se sabe berco de “nascimento” da Semana de 22. Pertencente ao
gaucho José de Freitas Valle, que foi para Sdo Paulo estudar Direito, o saldo
da Vila Kyrial era, no inicio do século, o ponto de encontro de muitos
artistas, politicos, jornalistas e escritores que freqiientemente ai se reuniam
para participar de saraus literarios, audi¢gdes musicais, banquetes e ciclos de
conferéncias. (SILVA, 2008, p. 188).

3

Os saraus desencadearam acdes politicas, artisticas e culturais importantissimas como
citado por Silva (2008), impulsionando a Semana de 22. E além disso, faz entender a forca
que esses movimentos tinham, & medida que faziam as obras circularem e promoverem o
escritor, representando a dinamicidade do sistema literario, em que um largo trajeto ¢
desenhado até a publicacdo do livro e que os elementos desse sistema se relacionam de
maneira interdependente.
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As “rodas” passaram a ser o meio através do qual os artistas produziam e
faziam circular suas obras. No tempo das rodas, eram elas as responsaveis
pelo julgamento, pela critica e pela divulgacdo do produtor artistico. No caso
do mundo do livro, por exemplo, evidencia-se a importancia que as “rodas”
passaram a ter no processo fundamental de promog¢do do escritor — a
publicacdo dos livros, que segue um largo trajeto até chegar ao editor por
meio de um integrante da “roda”. (SILVA, 2008, p. 189).

Atualmente, os saraus passaram a ter diversas configuragdes enquanto evento, dos
saloes aos cafés e as rodas de artistas, passaram a acontecer em casas, bares, cafés, centros e
espacos culturais, bem como museus, pragas, dentre outros espagos, contando com diferentes
atragdes artisticos-performaticas e microfones aberto ao publico.

Um dos maiores e mais famosos saraus, hoje no Brasil, o sarau da Cooperifa,
realizado na periferia de Sdo Paulo, teve Sérgio Vaz como o organizador do espago, que fora
realizado no bar do Z¢ Batidao, em 2001. Em entrevista a pesquisadora Teninna (2013, p. 12),
o escritor afirma que

O espaco que o Estado deixou para nds ¢ o bar, aqui ndo tem museu, ndo tem
teatro, ndo tem cinema, ndo tem lugar para se reunir, € o bar é o nosso centro
cultural, onde as pessoas se reinem para discutir os problemas do bairro,
aonde as pessoas vém se reunir depois do trabalho, onde as pessoas se
reinem quando vai jogar bola, ou quando ¢ um aniversario, se reinem para
ouvir e tocar samba, entdo o bar ¢ a nossa 4gora, a nossa assembleia, 0 nosso
teatro, tudo, a Unica coisa que o Estado deixou para nos foi o bar, entdo a
gente ocupou o bar. E s isso o que a gente tem, entdo, é isso 0 que vamos
transformar. (VAZ, Ségio. In: TENNINA, 2013, p.12)

Sérgio Vaz estabeleceu ndo s6 o nome do sarau e o espago em que ele se realizara,
mas também um modus operandi incorporado pelos frequentadores dos saraus e dos
posteriores saraus que foram se formando na periferia de Sao Paulo. Essa transformacdo do
espago, citada por Vaz em entrevista a Tennina (2013), implica numa ressignificagdo do
espaco produzida pelos saraus.

Os saraus da rede Londrix, incorporam ndo apenas a cidade de Londrina, mas o seu
entorno, ligando-se a um regime de redes, que segundo Fernandes (2017) se faz presente na
producdo literaria brasileira. Nesse regime temos uma multiplicidade de eventos acontecendo
atualmente: “O Sarau Artistico e Literario de Cambé¢”, realizado pela professora e escritora
Leonilda Bissochi, na cidade de Cambé; “Sarau: prosa, poesia e outras delicias”, realizado na
Vila Cultural Cemitério de automoveis, em Londrina; “Sarau das artes”, realizado no sebo
Nosso Sebo; “Sarau Madrepérola”, organizado pela editora londrinense Madrepérola; o
“Carnasarau”, realizado no tradicional Bar Brasil; os saraus realizados pelo projeto “Brisa:
Saraus artisticos”, organizados pela Funcart (Fundacdo Cultura Artistica de Londrina), que
sdo realizados na Concha Acustica (monumento localizado em uma praga no centro da cidade,
palco de importantes eventos, apresentacdes € manifestagdes politicas, artisticas e culturais); o
sarau “Versa e conversa: sarau literario”, organizado pelo Coletivo Versa e o “Sarau das
Pretas”, pelo coletivo Luiza Nahin. Esses saraus acontecem com maior regularidade.

Além disso, a regido ainda conta com saraus que acontecem esporadicamente no bar
Valentino ¢ em outros bares tradicionais, nas feiras, nas semanas literarias, no Londrix
(Festival Literario de Londrina), nos museus, dentre muitos outros espagos, alguns
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organizados por instituigdes privadas que promovem a cultura e a arte, além de coletivos e
instituicdes que a cada dia surgem com novas organizag¢des de saraus em Londrina e regido.

Como ja visto, esses eventos literarios tém como forma de representacdo a
performance. Zumthor (2007) define a apresentagdo performatica, in praesentia, como Unica,
dotada de corporeidade, e carregada de sensacdes e emogdes, que nunca serd igual a outra,
mesmo que realizada no mesmo lugar com as mesmas pessoas.

Na performance a voz é emanagdo do corpo, uma representacdo plena, que ndo ¢
apenas uma forma de comunicagdo que transmite conhecimento, mas que transforma o
conhecimento, e sendo assim transforma de alguma forma o ser. A voz marca tanto o
performer quanto o espectador, estabelecendo uma comunicagdo poética, uma experiéncia
vivenciada, e ¢ essa comunicacdo que permite que o escritor se promova por meio da
performance. (ZUMTHOR, 2007)

Os documentos analisados e as observagdes/participagcdes nesses eventos levaram a
compreensdo de que o sarau ¢ o espago de realizacdo da performance, e estabelece a relagao
de rede com os elementos envolvidos no sistema literario, servindo como estratégia de
inser¢do da poesia no espaco publico.

O “Sarau Artistico e Literario de Cambé” funciona dentro do regime de rede ao
estabelecer “uma trama de complexas conexdes pautadas pela ordem das trocas, dos transitos
e das relagdes”. (FERNANDES, 2017, p. 112). Essa defini¢do de rede trazida por Fernandes
(2017), ao retomar as ideias da filésofa Anne Cauquelin, demonstra exatamente a dindmica do
“Sarau da Leonilda”, que permite trocas entre sujeitos de um mesmo grupo e também com
grupos de outras localidades. A dindmica do sarau pressupde uma troca mais proxima entre os
sujeitos, revelando um carater mais intimo de configuracdo do evento que podera ser visto a
partir do modus operandi estabelecido por Leonilda, e que tem como apice o momento da
performance.

O sarau Artistico e Literario de Cambé

O “Sarau Artistico e Literario de Cambé”, conhecido popularmente como “Sarau da
Leonilda”, ¢ um sarau que acontece ha 15 anos, na cidade de Camb¢, municipio fronteirigo de
Londrina.

Idealizado pela professora e escritora Leonilda Bissochi, o sarau ja era uma vontade
antiga. Antes ela ja realizava reunides em sua casa, na qual discutiam sobre literatura, arte,
politica. Essas reunides ganharam o formato de sarau em 10 de julho de 2003, quando a
escritora realizou o primeiro “Sarau Artistico e Literario de Cambé”, em sua propria casa.

“Aos dez dias do més de julho de dois mil e trés as 20:30 horas, na
residéncia da poeta e escritora Leonilda Aparecida Bissochi de Freitas,
situada na avenida Canada, 180, foi realizado o 1° Sarau Artistico e Literario
de Cambé, por inciativa e criagdo da referida escritora, contando com a
presenca de amantes das artes, poetas, escritores, artistas plasticos, musicos.
O presente sarau foi presidido pela autora da ideia, professora Leonilda que
usando da palavra agradeceu a presenca de todos, apresentando cada um e
citando o ramo da arte que cada qual pertencia. Falou também de algumas
pessoas que haviam sido convidadas, mas que ndo puderam comparecer
devido a afazeres particulares, mas prometeram se engajarem neste
movimento cultural. Em seguida, falou aos presentes que decidiu convidar
os artistas da cidade para este sarau que seria o primeiro dos muitos que
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virdo. Falou que o objetivo deste encontro ¢ oferecer um espago para que
cada artista possa manifestar o seu pensamento ou dar vazdo a sua arte, seja
ela de que area for. (SARAU ARTISTICO E LITERARIO DE CAMBE, Ata
de reunido do dia 10 de julho de 2003, Livro 1, p. 1)

Desde entdo, o sarau acontece sempre entre os meses de marco e novembro,
geralmente na Ultima semana do més. E conta com a presenca de diferentes pessoas, como
artistas, musicos, escritores, incentivadores e apreciadores da arte e da literatura, pessoas de
diferentes profissdes e das mais variadas idades. O sarau ¢ aberto a quem quiser participar,
sendo composto por um grupo que frequenta desde o inicio, mas também por novos
participantes a cada reunido.

Imagem 1

Fonte: Arquivo pessoal de Leonilda (facebook), 2012

O modus operandi estabelecido por Leonilda, para o sarau em sua residéncia, segue
uma programacao fixa, contando com dois momentos importantissimos, o momento de
discussdo em que um tema ¢ designado, denominado pela idealizadora do sarau de “gancho”,
e o momento apice da reunido em que a performance ¢ a principal atragdo, em que cada
participante pode trazer algo para apresentar, sendo autoral ou ndo.

As atas revelam esse modus operandi criado pela Leonilda, a medida que trazem os
registros descritivos de todas as reunides, contendo desde o inicio, com a leitura da ata da
reunido anterior, a aprovacdo dos participantes e suas respectivas assinaturas, a fala e a
direcdo do inicio da presente reunido feita pela escritora, passando pelo “gancho” (tema ou
pergunta lancada para discussdo), a fala dos participantes acerca desse tema, as performances
que acontecem no segundo momento da reunido, denominado de “apresentagdo de trabalhos”,
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o momento de confraternizacdo com o lanche ofertado por Leonilda, ao final de todos os
encontros, € finalizando com os nomes e assinaturas de todos os que estiveram presentes no
dia. Os registros das atas contam ainda com os nomes dos textos apresentados, e com as falas
dos participantes, sendo fielmente registrado conforme ocorrido, permitindo que qualquer
pessoa que as leia, seja capaz de compreender o que aconteceu nesses encontros.

De acordo com Leonilda (2019), em entrevista a autora, a decisdo dos registros foi
“para saber o que ja discutimos e também a evolugdo dos assuntos. As vezes eu toco num
assunto que foi discutido faz tempo, sé para ver como estd, pois acredito que a pessoa esta
sempre em mudanca.”

Para além disso, essas atas ganharam grande valor e importancia historica, artistica e
cultural, uma vez que trazem muitas questdes acerca do proprio fazer artistico, sobretudo
literario, e do artista que como Leonilda afirma, sofre mudangas no decorrer do tempo.

Esse valor historico, artistico e cultural atribuido as atas de reunides do sarau pode
ser evidenciado a medida que marcam as ideias e impressdes de um grupo de artistas
contemporaneos sobre essa arte que lhes ¢ contemporanea, como por exemplo, na ata da
reunido do dia 1 de dezembro de 2009, cuja questio “Como percebemos a arte
contemporanea?”’, foi sugerido como “gancho” para as discussdes, ou como no registro do dia
18 de agosto de 2009, em que o tema “ A globalizag¢do inibiu a criacdo artistica?”, permitiu
aos artistas manifestarem sua opinido acerca do seu proprio tempo.

A ata, um documento que remete a burocracia, ¢ ressignificado por Leonilda,
passando a ser utilizada como fonte de memoria. Apesar de toda formalidade que a escritora
mantém ao registrar as reunides, o carater burocratico da ata fica esquecido dando lugar a
memoria.

As atas representam fonte de conhecimento e pesquisa para a posteridade, mostrando
as caracteristicas, os elementos, as perspectivas e a visdo de mundo ndo s6 dos autores que
frequentam o sarau, mas também de uma determinada época, no dmbito social e artistico-
literario.

O tema da noite foi: “A arte consegue mudar o mundo?”. Para Dona Martha
a arte, mesmo a arte, mesmo sem o devido valor, ela é capaz de influenciar e
muito. A arte encanta a todos desde a crianga até o adulto. Lorraine acha que
a arte muda o comportamento da crianga quanto ao seu comportamento,
disciplina, conceitos. A arte influencia o mundo e ¢ influenciada por ele.
Zulmira diz que a arte influencia o mundo, pois por exemplo na época da
ditadura os artistas foram exilados porque o governo sabia que sua arte
influenciaria no comportamento da nagdo. Para Ely a arte influencia e muda
o comportamento das pessoas. E todos nés temos talento para a arte, s6 ¢é
preciso ser canalizada. Segundo Diego Navarro a arte ndo s6 muda o
comportamento de quem faz arte como também de quem ndo faz, mas a
aprecia. ((SARAU ARTISTICO E LITERARIO DE CAMBE, Ata de
reunido do dia 22 de setembro de 2005, livro 1, p. 17)

Esse momento da reunido marcado pela discussdo do tema da noite ¢ 0 momento em
que a mascara e a pose do escritor estdo em cena. O artista se autoapresenta, a partir de seu
discurso publico, de suas ideias, da maneira como se posiciona, seus trejeitos, vestimentas e
opinides. Assim, a imagem publica do escritor ¢ apresentada a todos por meio de um ato
performatico que o marca enquanto figura publica.
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Imagem 2

g

Fonte: Arquivo pessoal de Leonilda (facebook), 2012

A mascara e a pose, de acordo com Aguilar e Cadmara (2017, p. 141), “sdo
dispositivos da modernidade literaria”, que envolvem a vida publica, a instituicdo, o escritor e
o mercado, ou seja, a forma publica como o autor se autoapresenta funciona também como
estratégia de divulgacdo de seus textos e de si mesmo enquanto escritor, interferindo
diretamente na sua relacdo com o mercado e com o publico.

A mascara necessita de um discurso, de todo o discurso publico do autor, j& a pose
envolve o corpo com suas vestimentas, trejeitos, lugares que frequenta, gestos e ambos
contribuem para a relagdo autor/publico e consequentemente mercado. Diante disso, a postura
publica do escritor funciona como uma estratégia de divulgacdo do seu proprio texto, atraves
das relagdes estabelecidas socialmente por meio da mascara e da pose. (AGUILAR;
CAMARA, 2017).

Dentro da programacdo do “Sarau artistico e literario de Cambé”, o momento de
discussdo do tema contribui ndo so para teoria literaria enquanto discussdes sobre a literatura,
que possam levar a novos caminhos a partir das ideias de cada sujeito inserido no sistema
literario e de questdes politicas e culturais, como também é o momento em que o autor se faz
presente performaticamente através da mascara e da pose, utilizando-se da autoapresentagdo
de suas ideias para divulgacao de seus textos. No sarau, o escritor promove seu texto e a sua
figura enquanto autor para estabelecer relagdes com o publico e com o mercado.

Além disso, ha 9 anos, o sarau sai da casa da escritora uma vez por ano, para adentrar
os espagos publicos da cidade de Cambé, como as escolas e o centro cultural da cidade,
contando com a participacdo de artistas, musicos e escritores, professores, pais, alunos e
funcionarios das escolas publicas do municipio, representantes do poder publico e da
comunidade em geral.
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Aos quatorze dias do més de setembro do ano de 2010, realizou-se mais uma
reunido do Sarau A. Literario, tendo como local o Centro Cultural de Cambé
e sob a coordenacdo da Secretaria Municipal de Educacdo, juntamente com
Leonilda Bissochi os trabalhos foram iniciados com a palavra da Secretaria
de Cultura, professora Arisia, dando abertura a reunido [...]. (SARAU
ARTISTICO E LITERARIO DE CAMBE, Ata de reunido do dia 14 de
setembro de 2010, Livro 1, p. 56).

Imagem 3

Fonte: Arquivo facebook da prefeitura de Cambé, 2018

Quando o “Sarau da Leonilda” sai de sua casa para adentrar um espago publico, o
modus operandi segue 0 mesmo, no entanto, a programag¢do € o numero de participantes se
ampliam. Ha um protocolo de apresentacdo de autoridades e de escolas e professores, bem
como a fala de abertura de Leonilda, em seguida a discussd@o do tema, as apresentagdes
performaticas e, por fim, a confraternizagdo com um lanche.

Um trabalho ¢ realizado nas escolas de Cambé com os alunos, cuja culminancia € o
sarau, trabalhos literarios e artisticos sao expostos por todo espaco onde o sarau acontecera e,
dessa forma, ele ¢ ocupado e ressignificado. Esse espago compde a maquina performética e os
signos nele presentes ganham corpo e voz a medida que se cria um espaco de criatividade, de
arte e de literatura que permitem a expressao de uma subjetividade por meio da performance.

A performance nao passa, no caso dos saraus, pelo campo experimental: ndo
se trata de avancar para a producdo de novos tipos de signos, mas sim de
utilizar todos os géneros ja estabelecidos que tenham a ver com a expressao
de uma subjetividade, dos depoimentos aos poemas. (AGUILAR;
CAMARA, 2017, p. 133)

A ocupagdo desse espago permite entdo a ressignificacdo dos signos ali presentes e a

partir disso o espaco se funde com o performer, revelando uma subjetividade do ato
performatico e esse ato performético que ocorre apenas uma vez e depois se dissolve no ar
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acaba por ter o espaco como um arquivo das performances que ficara marcado na lembranca
das pessoas.

Retomando as ideias de Zumthor (2007), sobre a performance infere-se que, apds o
ato performatico, fica o espago ocupado e ressignificado por aqueles que estiveram presentes,
que sempre ao entrar em contato com determinado espago terdo a lembranca daquele
momento Unico, dotado de corporeidade que passa a marcar a subjetividade do expectador.

E isso acontece tanto no espago publico em que o sarau se realiza, como no privado,
a casa de Leonilda, que ao ser aberta a todos que quiserem participar do sarau também se
transforma em um espago compartilhado e ressignificado por meio da performance e dos
signos ali presentes.

Performance e estratégia de inser¢ao do texto poético

Na arte contemporinea, a inexisténcia de um zeitgest faz com que as conexdes
artisticas e literarias se fagam por meio do regime de redes, ou seja, o sujeito estabelece uma
nova forma de conectividade a partir da partilha do comum, buscando restaurar lagos afetivos
de vivéncia e uma identidade partilhada, do individual para o coletivo. (RANCIERE, 2009)

De acordo com Leone (2014, p. 46), a rede permite novas formas de agrupamentos
artisticos, sendo os saraus, sobretudo o Sarau Artistico e Literario de Cambé, uma forma
desses agrupamentos. Historicamente, o sarau ndo pode ser considerado uma nova forma, ja
que tem suas raizes nos saldes do século XIX. Na contemporaneidade, ganhou novos
formatos e vem contribuindo para o estabelecimento dessas redes, que propiciam vislumbrar
novas estratégias de visibilidade, inserc¢do e divulgagdo do texto poético, tendo a performance
como uma das principais.

E no sarau que a maquina performatica se coloca em agdo. Corpo, voz, espaco,
mascara e pose se conjugam num ato em que o texto ganha vida e funciona como meio de
divulgacdo e inserc¢ao da poesia.

O momento da performance ¢ o apice do Sarau artistico e literario de Cambé, o qual
os participantes declamam, cantam ou dramatizam seus textos:

Inicialmente Bruna de Freitas Fiorini leu o poema de sua autoria “O tempo™;
Ralph leu dois poemas de sua autoria. Zulmira leu um texto do autor
argentino Ernesto Sabato; Eby declamou o primeiro poema que compds [...]
Felipe leu de sua autoria os poemas: Perpétua, Soneto de sua tristeza e
Despetalada. Edson leu a primeira parte de seu conto “Tudo outra vez”, e leu
também “Epilogo da vida perene”. Djalma nos apresentou a musica: “Batata
quente”, letra e musica de sua autoria, acompanhado de violdo e gaita.
Também apresentou a musica “Compositor”, de sua autoria, acompanhado
de violdo e gaita. Karina cantou ao violdo “Samba Morena”. Wagner
apresentou trés poemas de sua autoria: Paginas Picadas, Quimica do amor e
Como um flash. (SARAU ARTISTICO E LITERARIO DE CAMBE, Ata de
reunido do dia 15 de margo de 2011, Livro 1, p. 60)
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Imagem 4

Fonte: arquivo pessoal, 2019.

Durante as reunides do sarau, o momento da performance emociona, faz ri e conecta
o performer aos espectadores. Os participantes colocam suas experiéncias poéticas, artisticas e
literarias em cena e vivem as experiéncias do outro, ocorrendo entdo o que Jacques Ranciére
(2009) denomina como a partilha do sensivel, um sensivel que se faz ser visto e que ao
mesmo tempo que revela um comum. Também mostra o que ¢ individual, particular, a partir
das experiéncias trazidas nesse momento do sarau.

Na performance, ha uma recep¢@o mais direta, este lago entre autor e leitor acontece
com menor esforco uma vez que a presenca corporal de quem fala/autor e do ouvinte/leitor, e
a presenga da teatralidade ou da espetacularidade criam essa relagao direta, fazendo com que
os sentimentos possam ser vivenciados, experienciados de forma unica. Na performance nao
exigem-se manifestacdes corporais obrigatorias, no ato performatico as coisas acontecem de
forma espontanea. (ZUMTHOR, 2007).

O produtor desempenha, na contemporaneidade, varios papéis, inclusive o de
escritor. Estabelece-se, portanto, uma reconfiguracdo do sistema a medida que a relagdo entre
o mercado e o texto ndo se ddo apenas por fatores econdmicos, mas também por fatores e
escolhas afetivas ocorridas num espago onde multiplas subjetividades e expressdes se fazem
presentes por meio da performance. (EVEN-ZOHAR, 1990; LEONE, 2014).

Nesse sentido, Leonilda Bissochi desempenha alguns papéis dentro do polissistema
literario. Além de escritora, atua como produtora, revisora e incentivadora, colaborando para a
divulgacdo de varios escritores como, por exemplo, o jovem escritor londrinense Felipe
Pauluk, que comegou participando do sarau e hoje ganha o cendrio nacional ndo s6 com a
poesia, mas também com seus roteiros e contos. Leonilda revisou o primeiro livro do escritor
“Meu tempo de carne e 0sso” e escreveu o prefacio:
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Ler os poemas de Felipe Pauluk ¢ o mesmo que mergulhar num verdadeiro
caleidoscopio de sensagdes, prazeres e uma eterna e contagiante alegria,
poisele escreve com a maestria de um veterano nesta dificil arte de transmitir
0 que sente a alma.

Como ja diziam os sabios, o poeta ¢ o grande mensageiro da humanidade,
um verdadeiro “profeta do seu tempo” e assim nesta obra, o autor utiliza
frases construidas com tamanha destreza e intensidade para descrever todos
os sentimentos inerentes ao ser humano, tal qual a sutileza dos grandes
mestres ¢ filosofos. Sentimentos estes, que ndo se pode dizer que sejam eles
seus, ou apreendidos e incorporados como um toque de madagica a sua
personalidade. (BISSOCHI, 2011, online, s/p)

O trabalho de Leonilda e a realizacdo do sarau impactam diretamente na literatura
londrinense, visto que a relagdo estabelecida por meio dos participantes, abrange ndo so a
cidade de Cambé, mas toda a regido metropolitana de Londrina, atuando dentro da rede
Londrix. Nesse sistema literario dindmico em que o sarau esta inserido, o impacto se dd nao
apenas na divulgagdo e na visibilidade do texto poético, mas também no fortalecimento da
producdo literaria local. A parceria com a Secretaria de Educacdo e Cultura da cidade de
Cambé¢ e com as escolas também amplia a rede de relagdes estabelecidas no sarau de sua casa
para toda a comunidade local.

Além disso, a rede estabelecida a partir do sarau permite o compartilhamento de
novas formas de fazer poético e novas maneiras de pensar literatura, contribuindo com a
formacdo da literatura londrinense, a partir de uma subjetividade atravessada por outras
subjetividades e de uma liberdade do fazer poético que caracteriza a poesia atual.

Hoje, os saraus estdo cada vez mais presentes no meio literdrio, cada dia surgem
novos saraus sendo organizados em Londrina e regido. A grande importancia desses eventos
para a literatura e para o escritor pode ser verificada por meio das atas em varios momentos
em que os participantes do sarau discutem acerca das reunides. Um metassarau acontece em
algumas reunides em que o tema a ser discutido € o proprio sarau, o sarau tratando do proprio
sarau.

[...] os trabalhos foram iniciados as 21:00 horas com a discussdo do tema da
noite sugerido na ultima reunido pela Marcia que foi “Que espago ocupa um
sarau nos dias de hoje?” Para Clayton significa fomentar a cultura de
maneira mais ampla. E um momento de reflexdo para se discutir a arte.
Miarcia diz que ¢ uma necessidade hoje, pois atualmente as pessoas ndo saem
nao se encontram. O sarau ¢ fundamental para a reunido das pessoas. Para
Felipe ¢ algo nostalgico. Poeticamente o sarau ocupa o espago de uma
pérola. E como se estivéssemos numa redoma. O sarau resgata o olho no
olho. (SARAU ARTISTICO E LITERARIO DE CAMBE, Ata de reunido do
dia 10 de agosto de 2010, livro 1, p. 55)

Nesses momentos de discussdo do metassarau, registrados nas atas, em que o sarau
discute o proprio sarau, bem como com a participagdo nos encontros na casa de Leonilda, ¢
possivel perceber o quanto a performance afeta todos os que participam desses eventos.
Alguns participantes descrevem o sarau como “terapéutico”, “que possui um efeito catartico”,
“encontros que s6 engrandecem”, o que leva a perceber até mesmo por meio das atas o quanto
0 sarau e a performance evocam sensagoes € emogdes em todos 0s que estdo presentes.

O sarau artistico e Literario de Cambé é um mecanismo de fomento, de
fortalecimento, de divulgacdo e visibilidade do texto poético na atualidade, que permite a
utilizagdo de vérias linguagens e faz da performance um espago de ressignificacdo do texto
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impresso. Portanto, infere-se que atualmente a presenca dos saraus estd cada vez mais
presentes no meio artistico literario local devido ao seu alcance e a capacidade que esses
eventos possuem de estabelecer e colocar em funcionamento as redes estabelecidas.

Consideracoes finais

No cenario atual, os saraus sdo uma realidade, funcionando como mecanismo de
divulgacdo, visibilidade e estratégia de insercdo do texto poético, por meio da performance
que ¢ o cerne desses eventos.

O sarau artistico e literario de Cambé tem um modus operandi proprio, criado por
Leonilda Bissochi que permite uma relagdo mais estreita e mais intima com seus
participantes. Seu formato pressupde uma organizacdo de falas, o que quebra um pouco a
espontaneidade de interacdo direta do publico. No entanto, existem espagos para convivio e
troca de ideias entre os participantes, ao final, no café oferecido por Leonilda.

A documentacdo das atas, que servem como registro histdrico, e as discussdes
realizadas durante as reunides sdo pontos que contribuem para a formagao literaria local, a
partir de reflexdes de temas importantes que interferem diretamente no fazer poético e na
teoria literaria. Esses registros possibilitam uma nova forma de pensar a literatura
contemporanea, que congrega a liberdade do fazer poético, a expressdo por meio de multiplas
linguagens (performance) e novos meios de divulgagdo do texto para além do impresso.

O “sarau da Leonilda” ocupa um espaco de grande importancia na produg¢ao literaria
londrinense, pois atua no polissistema literario e corrobora para a formacdo, ampliagdo e
criacdo de sistemas de redes que formam a produgao literaria atual.

O estudo do “Sarau artistico e literario de Cambé” e dos saraus de um modo geral
contribui para que a teoria literaria tome novos rumos de andlise na literatura contemporanea,
possibilitando pensar a literatura atual e sua formacao por meio deles e das redes de relagdes
estabelecidas a partir deles.
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Resumo: O presente artigo visa refletir sobre a pesquisa com criangas como um instrumento
de escuta sensivel ¢ de visibilidade das vozes das criangas ¢ de suas infancias, destacando as
especificidades e as singularidades dos procedimentos éticos do pesquisador no
desenvolvimento do estudo. Configura-se como uma pesquisa bibliografica e documental, que
toma a experiéncia do pesquisador como suporte para a reflexdo. O referencial ¢ a Sociologia
da Infancia, a partir especialmente dos estudos de Sarmento (2011), Corsaro (2011) e Sirota
(2011). A pesquisa com criangas exige sensibilidade, amorosidade, paciéncia e eticidade do
pesquisador para possibilitar que as vozes das criangas e suas infincias ecoem por meio da
pesquisa. As vivéncias com as criangas nos permitem evidenciar que a pesquisa com criangas
¢ uma atitude necessaria para revelar a qualidade de vida, o respeito e o valor que elas
possuem como sujeitos legitimos de direitos.

Palavras-chave: Infincia. Etica. Escuta Sensivel. Pesquisa com Criangas.

Resumen: Este articulo tiene como objetivo reflexionar sobre la investigacion con nifios
como un instrumento para la escucha sensible y la visibilidad de las voces de los nifios y su
infancia. Destacando las especificidades y singularidades de los procedimientos éticos del
investigador en el desarrollo de la investigacion. Estd configurado como una investigacion
bibliografica y documental que toma la experiencia del investigador como un soporte para la
reflexion. La referencia a la Sociologia de la Infancia, especialmente de los estudios de
Sarmento (2011), Corsaro (2011) y Sirota (2011). La investigacion con nifios requiere
sensibilidad, amor, paciencia y ética del investigador para permitir que las voces de los nifios
y su infancia resuenen a través de la investigacion. Las experiencias nos permiten resaltar que
la investigacion con nifios es una actitud necesaria para revelar la calidad de vida, el respeto y
el valor que tienen como sujetos legitimos de derechos.

Palabras clave: Infancia. Etica. Escucha sensible. Investigacion con nifios.
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Introduciao

Criangas pequenas podem participar de pesquisas cientificas? E possivel té-las como
protagonistas, esse tipo de producdo acontece? Mesmo as bem pequenas tém condi¢des de
expressarem anseios € necessidades? A despeito das dividas que pairam em relagdo a
pesquisa em que € protagonista, acreditamos que, desde a mais tenra idade, a crianga expressa
anseios, necessidades e opinides. No entanto, a depender da concep¢do que fundamenta o
trabalho, as respostas a essas perguntas podem ser diversas, principalmente quanto a
compreensdo de como acontece a participacdo delas nesse processo. Dai a necessidade de
acdes ¢éticas, sensiveis e de respeito por parte do pesquisador.

Considerar o ponto de vista da crianga implica que o pesquisador deve se libertar de
juizo de valores preconcebidos que o impedem de compreendé-la como ser histérico e
singular. Molon (2008, p. 57) enfatiza que a “historicidade e a singularidade sdo vistas como
mutuamente constitutivas no sujeitos e ndo a parte dele”. Isto nos convida a olhar para a
crian¢a e para a infancia sem perder de vista o contexto histérico e social em que estdo
inseridas as concepgdes presentes sobre ambas, e entender que essas perspectivas foram se
modificando ao longo do tempo como resultado de lutas de diferentes segmentos sociais.

Nesse sentido, podemos considerar que os estudos de Fernandes (2004), As Trocinhas
do Bom Retiro: contribuig¢oes ao estudo folclorico e sociologico da cultura e dos grupos
infantis, abriram um vislumbre sobre a beleza de ouvi-las, saber o que elas tém a nos dizer,
conhecer suas perspectivas de mundo e sua cultura em relacdo a cultura do adulto; entretanto
“h& outros elementos na cultura infantil. Nem tudo corresponde a coisas relativas ou
provenientes da cultura dos adultos” (FERNANDES, 2004, p. 247).

Pamphylio (2010), Silva Junior (2011), Gouvéa (2011), Nascimento (2014), Lima
(2014), Macedo (2014), Nascimento (2015),Weber (2015), Aviz (2016) e Gongalves (2018),
que se comprometem em ouvir as perspectivas das criangas, mostram que dar visibilidade as
suas vozes em estudos académicos € permitir que seus dizeres ecoem, sensibilizem e retornem
em aspectos e atitudes respeitosas as infancias e em qualidade de vida.

A escuta das criangas em estudos vem se constituindo como uma forma respeitosa de
enxergar e dar visibilidade a elas como seres sociais, protagonistas em suas culturas, tempos
historicos, sociais € contemporaneos.

Na condi¢do de pesquisadoras da infancia, devemos compartilhar a experiéncia que
vivenciamos ao realizar investigagdes nas quais as protagonistas sdo as criangas, o contato
com saberes de um universo singular — aquele vivido pela infancia, o qual ¢ entremeado de
surpresas, encanto, beleza e respostas, para além do que podemos imaginar. A pesquisa com
criangas ¢ a possibilidade de “vestir-se” e de vivenciar a ética, a sensibilidade, a amorosidade,
a humanidade e o respeito as suas multiplas vozes e infancias.

E sobre o caminhar ético e sensivel que nos propomos a conversar neste artigo, sobre
situacdes que ndo podem passar despercebidas pelo pesquisador ao realizar seu estudo com
criangas. E sobre a sensibilidade de reconhecer-se como uma delas, como um aprendiz, em
esséncia e humildade, ¢ sobre saber que, para escuta-las, é necessario tocar a sua alma com a
linguagem delas, que ¢ carregada da ludicidade expressa nas suas brincadeiras, também
tornar-se uma delas, brincar como elas, brincar e se aproximar o maximo possivel de seus
olhares, enxergando o mundo como elas enxergam.

Assim, fazer pesquisa com criangas ¢ revestir-se de eticidade, pois este ¢ o segredo
para aprender a escutar o que elas tém a nos dizer, ou seja, possibilitar que suas vozes ecoem
e alcancem lugares inimaginaveis, mas almejados por todos os que pesquisam a infincia —
possibilitar que nossas investigagdes tragam qualidade de vida.

Nessa perspectiva, problematizamos: hé singularidades metodoldgicas nas pesquisas
com criangas que possibilitam escutas sensiveis e a visibilidade das criangas e de suas
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infancias? Destacamos, neste artigo, alguns aspectos dessas singularidades com énfase nas
suas especificidades metodoldgicas, estratégias e questdes éticas, a postura do pesquisador
dentro de uma comunidade especial — as criangas que frequentam ou ndo as escolas da
infancia.

O objetivo ¢ refletir sobre este tipo de estudo como um instrumento de visibilidade das
vozes da infancia e das singularidades dos procedimentos éticos do pesquisador. Sendo esta
uma pesquisa bibliografica e documental (RODRIGUES; FRANCA, 2010), sua construgdo se
déa a partir de produgdes ja citadas anteriormente e do referencial tedrico da Sociologia da
Infancia, especialmente os estudos de Sarmento (2011), Corsaro (2011) e Sirota (2011), a luz
das Resolugdes 466/2012 (BRASIL, 2012) e a Resolugao 510/2016 (BRASIL, 2016) do
Conselho Nacional de Satde, que regulamentam as pesquisas envolvendo seres humanos.
Destacamos, ainda, que a reflex@o se sustenta na pratica de pesquisador e a construgdo tedrica
se da a partir da leitura e andlise dos textos contidos na literatura da area e nos documentos
legais.

Apresentamos aqui a importancia da realizacdo de estudos com criangas como
instrumento de seu reconhecimento enquanto seres de direitos e, a0 mesmo tempo, como
instrumento de visibilidade de suas vozes. Em seguida, apresentamos algumas concepg¢des
tedricas da Sociologia da Infancia e a compreensdo da crianca como protagonista e
construtora de historia e cultura. Por fim, alguns aspectos que singularizam este tipo de
pesquisa, destacando os aspectos €ticos que devem ser considerados pelos pesquisadores que
realizam estas investigacdes.

Pesquisa com e sobre criancgas

Segundo Sarmento e Pinto (1997) sdo pesquisas emergentes que desvelam e
reconhecem os conhecimentos das pequenas e miudas. Nesta perspectiva, a concep¢do de
crianca e de infincia € social e historica, sendo ambas consideradas como socioculturais. Os
autores ainda destacam que essas investigacdes levam em conta os elementos sociais,
historicos e culturais vivenciados por elas pelo fato de compreenderem tanto o jeito de ser
crianga como o de viver a infancia, ndo de forma isolada, voltada ao seu contexto historico,
social e cultural.

Dessa forma, defendemos a produgdo realizada com e ndo sobre as criangas,
considerando serem elas participantes e colaboradores diretos das investigagdes, pois
dialogam com os pesquisadores e apresentam suas percepgdes de vida e de mundo.

A pesquisa com criangas, em Ciéncias Humanas, tem sido um marco legal, inovador,
de visibilidade e de respeito com as diversas infancias. E também uma expressio de
configuragdo e respeito politico e social assegurado por lei em 1959, em Genebra, na
Declara¢do dos Direitos das Criancgas. Esta declaragdo refor¢ou e exaltou os direitos que
devem ser assegurados em todas as instancias, dentre os quais esta explicito, no artigo 13,
que:

1. A crianca tem direito & liberdade de expressdo. Este direito
compreende a liberdade de procurar, receber e expandir informacgdes e
ideias de toda a espécie, sem consideracdes de fronteiras, sob forma
oral, escrita, impressa ou artistica ou por qualquer outro meio a
escolha da crianga. (UNICEF,1990, p.13).
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Compreender as pequenas como protagonistas de seu tempo histdrico e social,
construtoras de cultura, possibilita a visibilidade de suas vozes nas produgdes académicas,
como também lhes garante o direito que possuem enquanto sujeitos sociais e de direitos.

Defendemos que, enquanto sujeitos ativos e inteligentes, as criangas precisam ser
ouvidas sobre seus modos de vida, o que pensam sobre seu mundo € o que esperam da
sociedade. Assim, fazer pesquisa na qual sejam participantes diz respeito a sua qualidade de
vida, pois nela se sugere a criacdo de politicas publicas que vao ao encontro das suas
necessidades, sendo um convite ‘audivel’ para assegurar o respeito aos seus direitos.

Como bem nos lembra Sirota (2011, p. 6), “[...] sdo entre as minorias as menos
protegidas, porque elas ndo sdo suas proprias porta-vozes”. As pesquisas com as suas
participagdes tornam-se, portanto, um meio para que elas sejam ouvidas e suas multiplas
infancias sejam reveladas.

A Sociologia da Infincia, como nosso referencial tedrico, ajuda-nos a perceber e
encontrar na sua voz um ser humano que sabe que enxerga o mundo e nos auxilia a trazer
respostas e contribuigdes para que os direitos e os processos de socializagdo possam ser
enriquecidos nas praticas pedagogicas.

Sirota (2001, p.13) defende que: “[...] criangas devem ser consideradas como atores
em sentido pleno e ndo simplesmente como seres em devir. As criangas sdo a0 mesmo tempo
produtos e atores dos processos sociais [...]”. Reconhecemos, assim, que esta pesquisa ¢ um
instrumento também de visibilidade, de suas vozes, seus dizeres.

A perspectiva da Sociologia da Infancia a compreende como ator social, de pleno
direito, que ¢ historico e cultural; ainda que seja influenciada pelo seu contexto historico,
pelos adultos que lhes cerca, também age sobre esta realidade com criatividade, reinventando
a cultura da infancia, que ¢ expressa em suas brincadeiras, na ludicidade, na interatividade
com seus pares e na fantasia, situagdo revelada principalmente no “faz de conta”.

A participagdo em pesquisas ¢ um direito amplamente assegurado a elas; a Convengao
dos Direitos da Crianga (UNICEF, 1990) afirma a importancia da valorizacdo das suas vozes.
Existe a necessidade de ouvirmos o que t€ém a nos contar e nao apenas deixar que outrem, 0s
professores, seus pais e/ou outros adultos, conte sobre elas; ¢ essencial possibilitar que elas
proprias relatem suas historias e infincias, e a pesquisa com criangas ¢ esta possibilidade na
atualidade.

Ouvir o que tém a nos contar ¢ uma atitude necessaria e prioritaria. Escutéd-las ¢ saber
de seus medos, compreender seus sentimentos e saber de suas alegrias, tristezas e sonhos.
Nos, investigadores envolvidos com estes segmentos, precisamos compreender que devemos
ser éticos, sensiveis, amorosos e respeitosos em relacdo ao seu pensar e seus modos de vida.
Neste sentido, ha aspectos que precisam ser conhecidos antes da entrada no campo de
pesquisa, ¢ preciso ter a clareza de que, como participantes, as criangas precisam assumir uma
atitude essencialmente ética em relagdo a sua historia de vida, seus desejos, seus anseios €
suas afli¢des.

Entretanto, temos a compreensdo da abrangéncia e importancia desta tematica como
um campo de estudo profundo e complexo, portanto esclarecemos que as discussdes aqui
entrelagadas sdo convites para novas reflexdes, que se refazem no cotidiano do fazer da
pesquisa.

E necessario que, como pesquisadores, sejamos capazes de ter a clareza e¢ a
sensibilidade de entender que as infancias sdo diversas, assim como multiplas sdo as vozes, 0s
dizeres e os saberes, as perspectivas de mundo; logo, cabe-nos ter a consciéncia de que, ao
realizar pesquisa com criangas, devemos aproximar nossa alma de pesquisador dos coracdes
das criancas e de suas infancias, aproximando-nos de suas brincadeiras e de seus fazeres a fim
de que aprendamos a ouvi-las e a respeitd-las, fazendo de nossos estudos instrumento de

BOITATA, Londrina, n. 27, jan.- jun. 2019 136



B@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

escuta, de afirmagdes de direitos, de valorizagdo e de respeito as suas vozes e as suas vidas.
Concordamos que,

[...] para poder estudar a crianga, € preciso tornar-se crianga. Quero com isso
dizer que ndo basta observar a crianca, de fora, como também, ndo basta
prestar-se a seus brinquedos; € preciso penetrar, além do circulo mégico que
dela nos separa, em suas preocupagdes, suas paixdes, ¢ preciso viver o
brinquedo. (FERNANDES, 2004, p.230).

As experiéncias de pesquisas realizadas t€ém apontado que, em relacdo a crianga, em
geral,ha uma reagdo de aceitacdo e compartilhamento. Em relacdo a acdo do pesquisador, a
situacdo ¢ diferente, este precisa romper com algumas posturas preconcebidas, entre as quais,
segundo Sarmento (2004), a visdo “adultocéntrica”, que o impede de considerd-las como
centro do processo, a “infantocéntrica”, que considera apenas a perspectiva do adulto, e a
“uniformidade”, ao ndo considerar a diversidade dos grupos infantis.

Os procedimentos éticos na pesquisa com crianc¢a

O percurso em pesquisa com as pequenas deve ser um caminho atento, cuidadoso e
permeado pela eticidade. O pesquisador deve garantir que se sintam seguras ao participar,
tenham alegria e prazer, sintam-se livres para demonstrar sua individualidade; precisa estar
atento as suas necessidades e emocgdes, preocupar-se € assumir atitude empatica, pois estas
s30 opgdes éticas a serem estabelecidas no didlogo com estas participantes.

Assim, antes de iniciar, o pesquisador deve ter como aportes os saberes vinculados as
legislacdes que orientam este tipo de estudo, submetendo seu projeto ao CEP— Comité de
Etica em Pesquisa.

Em nosso pais, existem alguns amparos legais, mas aqui destacamos as Resolucdes
466/2012 e a 510/2016, do Conselho Nacional de Satde, instrumentos reguladoresque
recomendam procedimentos a serem considerados na pesquisa que envolve seres humanos.
Estas resolucdes regem os procedimentos éticos que resguardam os participantes de pesquisas
cientificas assegurando que tenham todos os seus direitos observados, ¢ o Comité de Etica
tem essa responsabilidade de garantir os direitos do participante.

A Resolugdo 466/2012 (BRASIL,2012,cap. III, p.3) destaca como principios éticos e
cientificos:

a) respeito ao participante da pesquisa em sua dignidade e autonomia,
reconhecendo sua vulnerabilidade, assegurando sua vontade de contribuir e
permanecer, ou ndo, na pesquisa, por intermédio de manifestacdo expressa,
livre e esclarecida;

b) ponderacdo entre riscos e beneficios, tanto conhecidos como potenciais,
individuais ou coletivos, comprometendo-se com o méaximo de beneficios e
o minimo de danos e riscos;

c¢) garantia de que danos previsiveis serdo evitados;

d) relevancia social da pesquisa, o que garante a igual consideracdo dos
interesses envolvidos, ndo perdendo o sentido de sua destinagdo sdcio
humanitéria. (BRASIL, 2012, p. 3).

A Resolugdo 510/2016 apresenta um conjunto de normatizacdes e cuidados a serem
assegurados em todos os processos da pesquisa, considerando as singularidades dos
participantes, as especificidades de metodologias, historias, formas de expressdo e cultura, de
forma a assegurar que sejam protegidos e tenham seus direitos assegurados em todo o
processo como atores plenos de direitos.
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Assim, ao realizar pesquisa com criangas, ha a necessidade de um respaldo documental
a fim de garantir que elas serdo respeitadas em suas singularidades e especificidades. Neste
sentido, destacamos a autorizacdo do CEP como primordial para dar inicio ao estudo, sendo
uma exigéncia ética explicita que as pesquisas s6 devem ser iniciadas ap6s o aceite do CEP.

Art. 12. Deverd haver justificativa da escolha de criangas, de adolescentes e de
pessoas em situacdo de diminui¢do de sua capacidade de decisdo no protocolo
a ser aprovado pelo sistema CEP-CONEP. (BRASIL, 2016, p. 5).

Nesta mesma dire¢ao, destacamos a importancia do TCLE (Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido), documento assinado pelos pais e/ou responsaveis autorizando que as
criangas participem, assim como ¢ imprescindivel que manifestem seu interesse em participar
por meio do TALE (Termo de Assentimento Livre e Esclarecido), um termo obrigatorio e
essencial, que deve ser claro em relagdo aos procedimentos a serem realizados, os direitos
assegurados, durante e depois da conclusdo do estudo. Vale ressaltar que o TALE precisa ter
uma linguagem acessivel podendo ser construido em formato de histéria, cartilha ou outra
forma de fécil compreensao pela crianga.

Em relacdo a este aspecto, a Resolugdo 510/2016 enfatiza no:

Art 15. O registro do Consentimento ¢ do Assentimento ¢ o meio pelo qual é
explicitado o consentimento livre e esclarecido do participante ou de seu
responsavel legal, sob a forma escrita, sonora, imagética, ou em outras
formas que atendam as caracteristicas da pesquisa e dos participantes,
devendo conter informag¢des em linguagem clara e de facil entendimento
para o suficiente esclarecimento sobre a pesquisa. (BRASIL, 2016, p. 5).

Outro aspecto essencialmente ético € assegurar ao participante o acesso aos resultados,
como uma atitude respeitosa as informantes, garantindo sua condicdo de protagonistas e
participes do processo. Este compartilhamento dos resultados pode acontecer de maneira que
alcance o universo infantil, seja por meio da ludicidade, historia, arte, teatro ou desenho,
respeitando suas perspectivas e maneiras de enxergar o mundo.

A arte e a ludicidade: a escuta sensivel

Ao pesquisarem parceria com as criangas, precisamos estar atentos ao que lhes encanta
e interessa, as realidades de vida, e ao que mais lhes importa em suas vidas, do que as
brincadeiras. Assim, o pesquisador deve ter consciéncia de que as respostas para a sua
probleméatica somente serdo alcancadas se ele obedecer a premissa basica: saber que as
brincadeiras movem a vida da infincia. Sobre o papel das brincadeiras, Vigotski (2008)
afirma:

A relacdo entre a brincadeira e o desenvolvimento deve ser comparada com
a relacdo entre a instru¢do e o desenvolvimento. Por trds da brincadeira estao
as alteragdes das necessidades e as alteragcdes do carater mais geral da
consciéncia. A brincadeira é a fonte de desenvolvimento e cria a zona de
desenvolvimento iminente. A a¢do num campo imaginario, numa situacao
imagindria, a criagdo de uma inten¢do voluntéria, a forma¢ao de um plano de
vida, de motivos evolutivos — tudo isso surge na brincadeira, colocando-a
num nivel superior de desenvolvimento, elevando-a para a crista da onda e
fazendo dela a onda decumana (maior de todas) do desenvolvimento na
idade pré-escolar que se eleva das aguas mais profundas, porém
relativamente calmas. (VIGOTSKI, 2008, p.35).
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Vigotski (2008) nos chama a atengdo para o importante papel das brincadeiras para as
criancas. As brincadeiras sd3o um instrumento humanizador, educador e promovedor de
desenvolvimento. E pelas brincadeiras que compartilham seus saberes, suas vivéncias entre
seus pares, aprendem e ensinam mutuamente. Este autor também considera que as
brincadeiras sdo permeadas de regras, ndo formuladas previamente, que se constroem ao
longo das brincadeiras e que promovem desenvolvimento.

Na perspectiva socio-historica, consideramos as especificidades e singularidades do
universo e vivéncias infantis na pesquisa com criangas, considerando a sensibilidade da arte,
das brincadeiras e da cultura da infancia para a aproximacao do pesquisador nas relagcdes com
elas. Sendo assim, defendemos que as aproximagdes mais positivas sdo aquelas que se
realizam por meio da “capacidade artistica, brincadeira, criagdo e imaginacdo das
criangcas”(KRAMER; SANTOS, 2011, p.24).

Nesse sentido, entendemos que este tipo de pesquisa necessita de metodologias
proprias que atendam as especificidades das criangas participantes e do empoderamento por
parte do pesquisador para que use técnicas e procedimentos que se aproximem intimamente
da “alma” e do “coracdo” delas, atentando para a sensibilidade infantil, seus sentimentos e
suas falas; maneiras ludicas e singulares para ver e escutar “o dito e o ndo dito” por elas em
seus contextos cultural, social e histérico.

Assumir a pesquisa com criangas na perspectiva da Sociologia da infancia e pelo leque
que nos abre a teoria socio-historica significa dispor de um instrumento que se delineia contra
o silenciamento de suas vozes ao longo da histdria; ¢ uma atitude de reafirma¢do da crianca
como sujeito de historia e de cultura. “E preciso ter consciéncia que a opgdo pelos caminhos
do sensivel e da experimentagdo em alguns momentos podem nos levar a duvidas e crises,
situacdes que parecem sem sentido, caso ndo a encaremos como outras vias de raciocinio
possiveis” (OLIVEIRA; SILVA, 2016, p. 54).

Assim, a arte nos auxilia, enquanto pesquisadores, a apreender com perspicacia as
representacdes simbolicas que possuem sobre a vida, sobre como estase revela para elas,
sobre como compreendem o mundo. “Na andlise das agdes infantis, o entendimento da
capacidade imaginativa da crianga por meio dos instrumentos simbdlicos, tais como a fala, o
desenho, o gesto, a imitagdo, se caracterizam como elementos mobilizadores de compreensao
e relacdo com o mundo. [..]” (KRAMER; SANTOS, 2011, p.29). Assim, abordagens e
instrumentos devem respeitar as suas singularidades, suas culturas e suas formas de enxergar
o mundo.

A arte e a ludicidades e constituem também como aliadas na obten¢do de respostas
para as diversas problematicas; por meio dos jogos simbdlicos, da contagdo de histdrias, das
oficinas de desenhos, informam-nos sobre seu mundo, perspectivas de vida e sobre o que
pensam a respeito de tantas coisas que permeiam a sua vida.

Concordamos com Kramer e Santos (2011, p. 30) ao considerar que: “Na pesquisa
com criangas, 0s jogos, os brinquedos, as brincadeiras sdo fontes reveladoras de cultura”.
Sendo assim, o olhar sensivel que a arte nos remete auxilia-nos, pois ela ocupa uma posicao
fundamental no processo investigativo:

[...] a sensibilidade em ver e ouvir as criangas se beneficia também da
producgdo cultural artistica: a literatura, o cinema, o teatro, a musica, as artes
plasticas ajudam os pesquisadores (tal como ajuda o profissional que atua
com criangas) a delinearem uma visdo de infancia que leva em conta o olhar
infantil, o ponto de vista das criangas. O conhecimento tedrico (quer dizer
cientifico) se concilia assim com a arte. [...] As relacdes com livros,
brinquedos, com a musica, o teatro, os objetos revelam tanto o que as
criangas aprenderam e apreenderam do contexto cultural como também a
suas possibilidades de re/criagdo. (KRAMER;SANTOS, 2011,p.24).
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Ao realizar pesquisas deste tipo, portanto, o pesquisador deve saber que a metodologia
deve se configurar de maneira que alcance as subjetividades das participantes, que venham ao
encontro de suas singularidades e suas infancias, disponibilizando de técnicas diversas que
envolvam o universo infantil e a ludicidade tao propria desse segmento social. Narracdo de
historias, pintura e desenhos, dramatizagdo e expressao musical, jogos e brincadeiras, oficinas
criativas, rodas de conversa, assim como agdes e producdes infantis sdo materiais de pesquisa
e precisam ser inventariados, registrados e fotografados.

Corsaro (2011, p. 343) enfatiza que “o futuro da infancia € o presente”. Sim, as
criangas tém muito a nos contar sobre suas contemporaneidades. Dessa forma, ¢ necessario
escuta-las, aprender com elas e ser como elas.

A interacio pesquisador-crianc¢a

Ao pesquisador caberd aproximagdo com a realidade das criancas na perspectiva de
identificar: quem sdo? Como vivem? Que significados e valores sdo atribuidos a infancia e as
criancas? Essas sdo perguntas constantes na pratica do pesquisador que desenvolve
investigagdes tendo como referéncias criangas e infancias.

Para Sarmento e Pinto (1997), elas sempre existiram, entretanto a infincia ¢ uma
construgdo social, entdo, ha uma diversidade de criancas, ha uma diversidade de infancias.
Sarmento (2008) explica que ¢ preciso considerar a infancia como condi¢do humana e
categoria socioldgica geracional.

Realizar pesquisa com criangas ¢ uma acdo que acarreta muitas exigéncias ao
pesquisador. Como discorremos, ha aspectos que sdo essencialmente inerentes a este tipo de
investigagdo. Outra situagdo, o responsavel pelo estudo deve estar atento a maneira como ele
se relaciona com elas. Corsaro (2011) considera que um bom relacionamento entre
pesquisador e crianga ¢ fundamental para o sucesso ao dizer que: “[..] as criangas sdo
motivadas a dar respostas verdadeiras e cuidadosas se o entrevistador e a crianga tiverem um
bom relacionamento e se a crianga se sentir segura quanto a confidencialidade das respostas”
(CORSARO, 2011, p.60).

Uma relacdo de amizade e confianga, como um participante do grupo, brincando e se
envolvendo com as rotinas e vivéncias conjuntamente, ¢ fundamental para que se sintam
seguras para contar suas visdes de mundo, perspectivas de vida e para que suas vozes se
tornem visiveis para nds pesquisadores. “Pensamos que talvez um dos mais complexos
exercicios na pesquisa seja a sensibilidade de deixar vozes, movimentos, acontecimentos,
minucias terem visibilidade e, talvez, voz e a¢do na condug¢do da investigagao” (OLIVEIRA e
SILVA, 2016, p.63).

Larrosa (2010, p. 184) nos aponta a complexidade dessa a¢cdo de pesquisa ao dizer
que a infancia desestabiliza “a seguranca de nossos saberes, questiona o poder de nossas
praticas e abre um vazio em que se abisma o edificio bem construido de nossas institui¢cdes de
acolhimento”.

O olhar do pesquisador e sua sensibilidade sdo fundamentais para captar, identificar,
conhecer e compreende as criancas durante a observagdo, a escuta sensivel, as filmagens, a
realizacdo de fotografias, de rodas de conversa, a participacdo em suas brincadeiras, nos
jogos, na interacdo com objetos materiais e/ou simbdlicos, na constru¢do, na organiza¢ao, nas
diversas formas com que elas se interessam e lidam com o conhecimento, na expressdo de
emocdes e de sentimentos de todos esses momentos no decorrer do processo de pesquisa,
todas sdo acdes fundamentais do pesquisador.

E compreensivel que a agdo seja essencialmente desafiadora, j& que as criangas véem
naturalmente os adultos como aqueles que detém autoridade. Como bem considera Corsaro
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(2011, p.64), “conquistar a aceitacdo nos mundos infantis ¢ especialmente desafiador, dado
que os adultos sdo fisicamente maiores, mais poderosos e muitas vezes vistos como tendo
controle sobre o comportamento infantil”.

Apresentar-se como alguém que se importa com elas, que brinca junto, que colabora,
desenvolvendo uma relagdo de amizade em inimizando o maximo sua autoridade, configura-
se também como uma atitude ética e respeitosa ao se fazer investigacdes com as criangas. O
pesquisador deve possuir clareza que estabelecer uma relagdo fincada na amizade, na
igualdade de relagdes horizontais de amor, € ter ciéncia de sua postura ética inerente ao
trabalho de investigacao.

Consideracoes finais

A pesquisa com criangas ¢ permeada de singularidades, ¢ um percurso de desafios,
mas ¢ também uma ferramenta de possibilidades, de sensibilidade ética e estética, de escuta e
de garantia de direito, de voz. Pressupde a participacdo necessaria das criangas e de suas
vozes, que devem estar obrigatoriamente impressas e impregnadas nos livros e na sociedade.

Faz—se necessario dizer que ndo pretendemos compartilhar respostas, mas criar
possibilidades de perguntas e de reflexdes que ampliem nossa visdo enquanto pesquisadores
para, assim, alcancar — ainda que de longe — o vislumbre dos sonhos e das esperancas das
criangas, e contribuir para a sua qualidade de vida a partir da presenga ética, respeitosa e
sensivel em relagdo as criangas e suas infancias.

Nossa vivéncia com 0s pequenos nos permite assegurar com clareza e leveza que as
pesquisas com eles sdo instrumentalizagdes de visibilidade de suas vozes. E leva-los onde nio
podem ir, ¢ fazer ecoar suas vozes e gerar transformacgdes por meio de politicas publicas que
valorizem suas vidas e respeitem suas culturas. E um convite ou, poderiamos dizer, um grito
da urgéncia de atencdo as suas necessidades por qualidade de vida.

Com base nas nossas experiéncias como pesquisadoras e no referencial tedrico,
defendemos que existem singularidades metodoldgicas que possibilitam escutas sensiveis e a
visibilidade da infancia. Assim, destacamos neste artigo alguns aspectos dessa singularidade,
nas quais a metodologia tende a assumir um carater experimental e sensivel, as estratégias
asseguram a aproximacdo e o levantamento sensivel dos anseios, dos interesses e da
compreensdo de mundo das criangas.

A postura do pesquisador, portanto, deve ser ética, respeitosa, pois as pesquisas com
criancas sdo instrumentos de visibilidade das vozes das criangas e da infancia ao reconhecer
as singularidades e especificidades de sua cultura.
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MEMORIA POLITICA DO PARA NA VOZ POETICA DE ABGUAR BASTOS:
ROMANCE S4AFRA, UM ECO DA RESISTENCIA NA AMAZONIA

PARA'S POLITICAL MEMORY IN THE POETIC VOICE OF ABGUAR BASTOS:
ROMANCE SAFRA, AN ECO OF RESISTANCE IN THE AMAZON

Dinalva da Silva Corréa®
Denise Simdes Rodrigues®

Resumo: Este artigo objetiva estudar um dos romances da Série Os dramas da Amazonia de
Abguar Bastos. No romance Safra, (1937) o autor, como um historiados da Amazonia,
dedica-se a denunciar mazelas da regido, neste caso o drama da cultura da castanha. O texto,
dividido em trés partes, apresenta aspectos da vida e obra de Abguar Bastos; a memoria
politica do escritor e por fim, discute sobre o romance “Safra”, que em muitos aspectos revela
a posi¢do politica do autor, na representacdo de personagens e no problema social da
espoliagdo vivida no cendrio amazonico da década de 30. Dessa forma, o texto se caracteriza
do ponto de vista metodoldégico como uma pesquisa qualitativa do tipo bibliogréafica e
documental e se fundamenta, nos teoricos ligados ao campo da memoria, como Halbwachs
(1990), Bosi (1994), Pollack (1989), da literatura, entre eles como Candido (2006), Furtado
(2008), Aratjo, além de entrevistas concedidas pelo autor em vida e trabalhos académicos
sobre o romance em estudo.

Palavras-chave: Abguar Bastos. Educacdo. Memdria. Politica. Safra

Abstract: This article aims to study one of the novels in the series The dramas of the Amazon
by Abguar Bastos. In the novel Safra, (1937) the author, as a historian of the Amazon, is
dedicated to denouncing the region's ills, in this case the drama of the chestnut culture. The
text, divided into three parts, presents aspects of the life and work of Abguar Bastos; the
political memory of the writer and, finally, discusses the novel “Safra”, which in many
aspects reveals the political position of the author, in the representation of characters and in
the social problem of plunder experienced in the Amazonian scenario of the 1930s. this article
is characterized from the methodological point of view as a qualitative research of the
bibliographic and documentary type and is based, in the theorists connected to the field of
memory, as Halbwachs (1990), Bosi (1994), Pollack (1989), of the literature, among such as
Candido (2006), Furtado (2008), Araujo, in addition to interviews given by the author in life
and academic works on the novel under study.

Key-words: Abguar Bastos. Education. Political Memory. Safra.
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Introduciao

Abguar Bastos ndo era somente um dos muitos escritores que apresentou a realidade
da Amazonia em seus romances, privilegiando aspectos referentes a cultura da regido, mas
também pela escritura, que conquista o leitor pela poeticidade do texto. A obra de Abguar tem
sido objeto de muitos estudos, especialmente, na academia, nos cursos de graduagdo e pos-
graduacdo em Letras. Ele deixou um grande legado para a literatura brasileira de expressao
amazodnica, destacando-se a trilogia dos romances “Terra de Icamiaba”, “Safra” e “Certos
caminhos do mundo”, que ele denominou de Série Os Dramas da Amazonia.

Em relacdo a Série Os dramas da Amazonia, se percebe, que as posigdes politicas de
Abguar, de alguma forma, estdo representadas nas obras. Desse modo, ao fazer um
levantamento sobre o estudo da arte que abordasse pesquisas envolvendo a tematica da
politica em Abguar Bastos, deparamo-nos com a dissertagdo de mestrado intitulada O
pensamento social e politico de Abguar Bastos, de Jefrey Luiz Sevalho Miller (2013). Neste
trabalho, o autor aborda os estudos e debates em torno do processo revolucionario brasileiro a
partir da andlise e interpretacdo da obra “Historia da Politica Revolucionaria do Brasil” (I e
II), de Abguar Bastos. Em nossa pesquisa, investigaremos como o homem Abguar Bastos
influenciou politicamente o romancista, em especial, no “Safra”.

Este artigo, divididos em trés partes, abordaremos breve aspectos da vida e obra de
Abguar Bastos; a memoria politica do escritor, destacando a participagdo na Revolucdo de
1930 e, por fim, discutimos sobre o romance “Safra”, demonstrando a influéncia politica na
obra.

Abguar Bastos: um vindalo do Apocalipse*'

“O escritor ndo é um negociante de ideias. Ndo é um
mercador de ilusoes, mas auténtico anunciador de boas
novas e, ao mesmo tempo, o que tem a coragem de
protestar contra as tiranias, de denunciar exploragoes e
usurpagoes, e o que tem o compromisso social de
marchar na vanguarda das transformagoes”

(Abguar Bastos, em 1987, por ocasido do recebimento
do Troféu Juca Pato).

10 grupo “os vandalos do apocalipse® se formou a partir de dois grupos que ja existiam: "Academia do Peixe
Frito”, intelectuais de origem mais pobre, que se reuniam em barracas no Ver-o-peso nos anos de 1920 e 21 e a
“Academia ao ar livre”, que se reunia no terrago do “Grande Hotel”, onde, hoje, localiza-se outro hotel,
localizado na Praga da Republica, em Belém. “Estes grupos tinham interesses comuns, como renovagio das
letras, quebrar regras classicas que eles chamavam de ‘passadismo literario’, e se rebelaram contra a ditadura do
parnasianismo, corrente literaria muito forte na virada do século XIX para o XX. Esses dois grupos se
organizaram e se aproximaram e, deles, surgiu o grupo ‘Vandalos do Apocalipse’”. (FIGUEIREDO, Aldrin
Moura de. Os vandalos do apocalipse e outras historias: arte ¢ literatura no Para nos anos 20.Belém: Instituto
de Artes do Para, 2012).
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Abguar Damasceno Bastos nasceu em 22 de novembro de 1902 e faleceu em Sdo Paulo, em
26 de margo de 1995, filho de Antonio Alvares Damasceno e Maria Ferreira Bastos. Apds os
estudos primdario e secundario nos colégios Progresso Paraense, Moderno e Paes de Carvalho,
no periodo de 1921 a 25, estudou na Faculdade de Direito do Amazonas. Sempre se destacou
por sua intelectualidade e pela diversidade de areas de atuagdo na sociedade, dedicando-se
especialmente ao jornalismo e a politica.

Como escritor, Abguar iniciou na Literatura como poeta e se tornou um escritor
multifario. Foi romancista, poeta, folclorista, ensaista, critico, socidélogo, escritor, jornalista,
politico revoluciondrio, dentre outros. Em 1927, elaborou o Manifesto Flami-n assu®’ que,
segundo alguns criticos, langou o Movimento Modernista, na Amazonia (BARREIROS,
1987). Foi integrante da Academia do Peixe Frito™ e da Associagio dos Novos.

Ainda conforme Barreiros (1987), Abguar estreou na Literatura Brasileira, com o
romance A Amazonia que ninguém sabe (1930). Quatro anos depois publicou, no Rio de
Janeiro, nova edi¢cdo do livro com outro titulo definitivo: Terra de Icamiaba (1934, romance
da floresta), Certos caminhos do mundo (1936, romance do Acre, ou ainda, romance do
homem e do rio) e Safra (1937 e 1958, romance da Vila). Safra teve uma publica¢do
Argentina, em 1959, Zafra.

No fragmento, abaixo, Abguar, em entrevista concedida a Ruy Barata e Vasti Aragjo,
no seu apartamento, em Sao Paulo, relata como surgiu a ideia para a escritura dos romances,
da Série Os Dramas da Amazonia:

[...] eu andei pelo Acre, pelos confins todos, etc., viajei o Madeira, viajei o
Purus, viajei o...0 Jurud, Tocantins essa coisa toda. E isso tudo serviu para eu
ter uma visdo, ndo s6 mais ampla da Amazodnia, como do sofrimento do povo
da Amazoénia. E disso tudo resultaram meus trés romances,ndo digo
primeiros, os trés unicos. O ultimo estd ainda pronto, mas ndo publiquei
ainda. O Safra, terra de ica...do...do o Terra de Icamiaba, o Safra e o ...e
0...[...] os sete caminhos do mundo™ (BASTOS, 1990, p.17.apud SANTOS,
2016, p.34).

Abguar, além da Série, escreveu inumeros livros, dentre eles, 23 obras inéditas e
inimeras antologias.

A memodria politica de Abguar Bastos: um eco da resisténcia na Amazénia

“[...] e essa atuagdo politica minha é consequente a
minha atuac¢do da Revolugdo de 30. A Revolugdo de
30, ela tinha um programa bdsico, mas nos

Flami-n-assu, do tupi significa a grande chama. Trata-se de uma proposta estética representativa
literariamente da realidade linguistica, cultural popular e historica, revestida de uma poética modernista para
Amazonia (MILLER, 2013, p.37).

A Academia do Peixe Frito era o encontro de jovens jornalistas, literatos, miisicos que ansiavam por uma arte
(sobretudo literaria), diferente dos moldes tradicionais. Ali nos arredores do mercado do Ver-o-Peso, em Belém
do Para, comegaram a se reunir para refletir acerca do assunto e dar os primeiros passos rumo a uma nova
estética. Esses poetas-jornalistas, na sua maioria, eram jovens pobres, negros, autodidatas, autodidatas,
provenientes da periferia de Belém, que assumiam profissdes variadas para ganhara a vida. (FIGUEIREDO,
2001; COELHO, 2003; LAR]:ZDO, 2012; NUNES; COSTA, 2016 apud PEREIRA, C.Set al., 2018.Revista Asas
da Palavra.v.15 n°1.p.49-58..Jul.2108).
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achavamos que ela ia evoluir mediante um processo,
que ela ia crescendo na medida do poder em abrir
maiores caminhos, a favor do povo, a favor da classe
operaria, etc. Mas isso foi brecado por Getulio. Esse
desenvolvimento foi brecado e ao contrdrio veio a
reagdo contra as reivindicagoes [...] .

(BASTOS, Abguar. Entrevista a0 Museu da Imagem e
do Som, em 19/08/1981).

Antonio Candido (2006), em “Literatura e sociedade”, enumerou cinco modalidades mais
comuns em estudos do tipo socioldgico em Literatura, conforme critérios oscilando entre a
Sociologia, a Histéria e a critica de conteido. Para a presente pesquisa sobre memoria
politica, dentre as tipologias propostas por Candido, destaco a quinta em que o autor salienta a
importancia da sociedade, a proposta politica da obra e o relacionamento entre a condi¢ao
social do autor e a sociedade a qual pertence.

Conforme Joel Cardoso (2007), Abguar era comprometido com os ideais da Alianga
Nacional Liberadora-ANL, movimento nacional fundado por estudantes e operarios, pregava
um governo popular nacional revolucionario, sob a orientacdo de Luis Carlos Prestes. O lema
da ANL era “Pao, Terra e Liberdade”. A extingdo da ANL, por Getulio Vargas, em 1935, deu
ensejo a uma atitude de protesto iniciada pelos lideres militares do movimento. A
conspiracdo, nos quartéis, ficou conhecida como a “Intentona Comunista”, de 1935.

Segundo Flavio de Ledo Bastos Pereira, neto de
Abguar Bastos, escreveu no blog: Inteligéncia, Literatura e Histéria®™, que o avd, a época,
Deputado Federal, era um dos fundadores da Alianca Nacional Libertadora (ANL) e que
havia recebido uma carta de ameaga, datada em 04.08.1937, firmada por um membro do
Movimento Integralista, segundo o neto “versdo tupiniquim dos movimentos nazifascistas
europeus”. Entre outras ameagas, pode-se ler no documento abaixo:

Abguar Bastos,

Estais novamente tramando contra a Pétria aliado aos inimigos do Brasil.
Muitos brasileiros dignos estdo acompanhando os teus passos, assim como
eu. Oh! Judas do século XX. Os seus amigos também sdo vigiados em todos
os passos. Eu também te aviso que com brasileiro, homem do povo, massa
anonima a qual dizes pertencer. Eu te eliminarei na primeira investida que
fizeres. Serei um Manso de Paiva**de 1937. Um fanatico contra ti e ao
célebre e miserdvel Café Filho. Contra a bala e o punhal nio é preciso
imunidades parlamentares. Assino-me s patriota. Somos conhecidos e
conheco vossos planos. (Essas duas ultimas frases estdo escritas na carta em
vertical) (PEREIRA, 2011. grifos nossos).

Abguar Bastos participou da Revolugao de 30, no Para, tomando parte, como elemento
civil, na rebelido do 26° Batalhdo de Cagadores de Belém, deflagrada em outubro do mesmo
ano, sob o comando do tenente Joaquim Cardoso Magalhdes Barata. Antes do final do més,

* PEREIRA, Flavio de Ledo Bastos. Abguar Bastos. Inteligéncia, Literatura e Histéria. Publicado em
28/09/2011. Disponivel em: http://escritorabguarbastos.blogspot.com/. Acesso em: 13/07/2019.

46 Francisco Manso de Paiva Coimbra foi um criminoso brasileiro autor da morte do senador Pinheiro Machado
com uma punhalada nas costas, no sagudo do Hotel dos Estrangeiros, um hotel de luxo no Rio de Janeiro, em 8
de setembro de 1915. Informacéo disponivel em: https://www1.uol.com.br/rionosjornais/rj20.htm. Acesso em:
16/07/2019.
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foi preso pela forca publica em Braganca (PA) e recambiado a capital do Estado. Com a
vitéria da Revolucdo de 1930, foi nomeado secretario da junta governativa do Pard, tornando-
se chefe de gabinete de Magalhdes Barata, nomeado interventor federal. Permaneceu no cargo
até 1931, quando se retirou por discordar da orientagdo politica da interventoria’.

A Revolucao de 30 foi um movimento armado iniciado no dia 3 de outubro de 1930,
sob a lideranca civil de Gettlio Vargas e sob a chefia militar do tenente-coronel Pedro
Aurélio de Gois Monteiro, com o objetivo imediato de derrubar o governo de Washington
Luis e impedir a posse de Julio Prestes, eleito presidente da Republica em 1° de marco
anterior. O movimento tornou-se vitorioso em 24 de outubro e Vargas assumiu o cargo de
presidente provisorio a 3 de novembro do mesmo ano.

Conforme Bastos (1969), Getulio Vargas anunciara o propésito de convocar uma
Constituinte, mas nao estabeleceu uma data e os politicos oposicionistas ndo acreditavam no
prometido. Cansados de esperar, vdarias vozes comegaram a criticar 0 governo
provisorio como Partido Comunista, a Alianga Nacional Libertadora, os paulistas, etc.

Em entrevista ao Museu da Imagem e do Som (MIS), em 19/08/1981, Abguar narra a
participa¢cdo na Revolucdo de 1930 e destaca o0 momento em que havia sido preso com o0s
demais companheiros:

Participei da Revolugdo de 1930. Fiz uma campanha cheia de peripécias no
Piaui a servigo de um amigo Alves Coelho Rodrigues, filho do Conselho
Coelho Rodrigues que ndo podia participar da campanha por ser oficial de
Marinha e depois, apds isso, ocupei varios postos junto as juntas militares
que se formaram apds a revolugdo como chefe de gabinete, secretario, etc.
Depois disso, fui eleito deputado Federal pelo Para. Vim para o Rio. Vim
como elemento da situacdo, porque eleito pelo partido Liberal que era o
partido da revolucdo. Mas quando cheguei no Rio, vi a situacdo tdo diferente
daquilo que eu pensava: espancamentos, prisdes, violéncias, que eu acabei
rompendo com a situagdo e aderindo a Alianga Nacional Libertadora que era
o nucleo dos tenentes, os chamados tenentes da revolugdo, de que eu tinha
participado, dissidentes dos métodos adotados entdo por Getulio Vargas no
poder. Apos isso, sofri uma prisdo. O governo decretou estado de guerra.
Com este estado de guerra, fui preso com Jodo Mangabeira, Domingos
Velasco, Senador Chermont e Otdvio da Silveira. Passamos um ano e pouco
presos. Depois o Tribunal de excegdo nos julgou®’ e é claro, que condenou,
mas ja tinhamos cumprido a pena. Voltamos & Camara. Em novembro, novo
estado de guerra. O governo fechou a cdmara. Foi quando eu vim para Sdo
Paulo e aqui fiquei exercendo varias atividades entre as quais a de
Jornalismo.

Detalhadamente, Flavio Bastos Pereira, neto de Abguar Bastos, também narrou a
passagem do dia em que o av0 havia sido preso, logo apds o fechamento do Congresso
Nacional, pelo Presidente Getulio Vargas. A capital federal, na época, era o Rio de Janeiro.

Segunda metade da década de 30, no exercicio do mandato de deputado
federal. Chegava em casa, vindo das reunides politicas no Congresso.
Percebi o quarteirdo onde era localizado meu apartamento, cercado pela
policia de Felinto Muller. Logo pensei: vieram me prender. Ndo podia

47Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/abguar-bastos-damasceno.
Acesso em: 20.08.2019.
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recuar, pois minha esposa (Isaura) estava com as criangas no apartamento.
Decidi subir. L4, tomando café servido por minha esposa, inclusive de forma
bem polida e educada, encontrava-se a policia politica do Estado Novo. Dois
ou trés agentes. Levaram-me, sem resisténcia. Ao ser conduzido a
carceragem, ouvi uma voz oriunda de uma das celas: 'deputado Abguar
Bastos!!!"; 'deputado Abguar Bastos!!!'...era Jorge Amado, também preso.

A atitude do neto de Abguar ao apresentar para o publico a persegui¢cdo politica
sofrida pelo avd nos remete ao pensamento de Pollak (1989, p.9), em “Memodria,
Esquecimento, Siléncio”, quando diz que “o problema que se coloca em longo prazo para as
memorias clandestinas e inaudiveis ¢ o da sua transmissdo intacta até o dia em que elas
possam aproveitar uma ocasido para invadir o espaco publico e passar do ‘ndo-dito’, a
constatacdo e a reivindicagdo”. Em relacdo ao governo de Vargas, evidenciamos a narrativa
da memoria politica de um das oito intérpretes, entrevistados por Bosi (1994, p.384-385), a
Sra. Risoleta, que trabalhava para patrdes ricos que lutavam contra Getiillio em 30 e 32:

Sao Paulo era contra o Getulio, os revolucionarios lutavam com os
legalistas, mas eu era a favor do Getulio, achava ele bom. As coisas
que ele criou para o pobre vigoraram até hoje. Nao tinha
aposentadoria pra ninguém, quem criou foi ele. Foi por causa da tal
Carta Magna que mataram ele. Ele andava na rua e falava com os
pobres, apoiava os pobres.

A partir das entrevistas com os velhos, Bosi depreende que a agdo trabalhista do
governo Vargas aparece como uma dadiva, a que opdem o estado de caréncia e inseguranga
econdmica do proprio assalariado durante a Republica velha. A autora indaga: “Nao teriamos
aqui um estrato daquela memoria coletiva, de Halbawachs, no caso a memoria das classes
pobres, dos operdrios e domésticos ndo articulados em grupos politicos?” (BOSI, 1994,
p.457).

Ainda de acordo com a autora, a imagem de Vargas ¢ como o “pai dos pobres”, aquele
que implementou as leis trabalhistas. Essas lembrangas perpassam a memoria de todos os
velhos que a autora entrevistou. Conforme Halbawachs (1990, p. 34), “E alias, dificil dizer
em que momento uma lembranca coletiva desapareceu, e se decididamente deixou a
consciéncia do grupo, precisamente porque, basta que se conserve numa parte limitada do
corpo social, para que possamos encontra-la sempre ali”.

Dessa forma, encerramos esta se¢do com a memoria de Abguar Bastos, na sua propria
voz, em entrevista ao MIS, em 19/08/1981:

A minha vida sempre foi voltada para a defesa do povo, das liberdades
democraticas e quando entrei na Revolucdo de 30 foi consciente de que nds
estavamos fazendo uma revolucdo pela liberdade, pelo menos do direito do
voto a mulher, o voto secreto, da legislagdo para os trabalhadores, que, aliés,
medidas que foram efetivadas. Mas, havia outras medidas: o combate as
oligarquias e entdo eu entrei na Revolu¢do por causa disso; e esse meu
comportamento ao lado da defesa das igualdades publicas sempre foi
mantida, felizmente, até os dias em que eu exerci ativamente atividades
politicas.

“Safra”: a miséria em carne viva
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Todos os homens andam
curvados, procurando na terra o
alimento. Na verdade, os que
pensam estar em liberdade
também sdo prisioneiros, sejam
da mata, do rio, da lama ou do
barro” (BASTOS, Abguar. Safra,
p.31).

Safra ¢ o terceiro romance da Série Dramas da Amazonia, composto por 26 partes,
encadeadas, interdependente, mas que até poderiam ser lidos isoladamente como contos. Cada
personagem e tema renderiam estudos e analises bastante complexas, tamanha sua riqueza,
dai desfilam importantes temadticas e personagens ligadas a cultura da Amazonia estdo
presentes, como por exemplo:

a mitopoética, no capitulo Filhos de Boto

Chico Polia ndo se espanta. Conhecia a lenda dos botos. O povo acredita que em
certas épocas les se transformam em formosos rapazes. Assim disfarcados, entram
nas festas, infestam as salas e dancam com as jovens. Donos de irresistivel atrativo,
de olhos negros e hipnoticos, seduzem as mogas e elas aparecem gravidas, meses
depois, sem jamais encontrar os misteriosos rapazes. Os filhos crescem. Sdo filhos
de boto. (BASTOS, 1958,p. 38)

a conhecida satira a Mario de Andrade no capitulo a Rainha do Café*.

- Entdo é Mario d’Almada? Conhego-o muito de nome. Muita honra! honra! O
senhor tem um belo espirito revolucionario, ainda que eu ndo entenda bastante do
segredos de sua escola. Futurismo, cubismo, dadaismo, ndo importa meu caro. O
senhor ¢ parente do Oswald de Andrade, o romancista? (BASTOS, 1958, p. 136)

Todavia a decisdo de enfocar as questdes politicas diz respeito a relevancia do tema no
romance ¢ aos estudos particulares desenvolvidos por nos.

Em entrevista a Luiz Lima Barreto (1987), Abguar Bastos declarou sua a preferéncia
pelos romances que escreveu: “Gosto mais de Safra. Terra de Icamiaba ¢ o romance do
homem e da floresta. Certos caminhos do mundo é o do homem e o rio, € Safra é o do homem
e a economia extrativista, ndo mais da borracha, mas a da castanha”. De acordo com Araudjo
(2008), “Safra” segue os moldes da segunda geracdo modernista que trazia como
caracteristica principal a denuncia das mazelas sociais. O quadro social, econdmico e politico,
que se verificava no Brasil ¢ no mundo, no inicio da década de 30, levam os artistas e
intelectuais a uma tomada de posicao ideologica, o que resulta numa arte engajada, de clara
militancia politica.

“[No Safra] faco uma descritiva da miséria da Amazonia e da exploragdo do
homem pelo homem. Exploragdo do latifindio pelo produtor pobre, que ele
asfixia, esmaga, toma a terra, etc. Bom, eu faco aquele traco, aquele
panorama da fome, daquela coisa toda” (BASTOS, 1990, p.17 apud
ARAUIJO, 2008, p.79).

* Refere-se a viagem de Mario de Andrade & Amazonia, em que veio como secretario de uma paulista,
conhecida dama do café, chamada Olivia Penteado.
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O contexto amazdnico vivia o periodo de decadéncia do ciclo da Borracha. De acordo
com Almeida (2015), apds o declinio da borracha, em 1920, a castanha-do-Paré passou a ser
explorada para exportacdo. Importa compreender que a producdo regional fundava-se no
extrativismo florestal e sua exportagdo se dirigia aos mercados europeus, tendo os contatos
com o resto do Brasil se mantido fracos até meados deste século.

Assim como foi o ciclo econdmico da borracha, de igual forma se deu o ciclo da
castanha concernente ao sistema de compra e venda. Conforme Weinstein (1993), a
preservacdo do sistema de aviamento era sustentada pelos seringueiros, os castanheiros e
também indigenas, pois a garantia em relagdo ao acesso a alimentos e bens manufaturados era
extrair borracha ou coletar castanhas-do-Para e revendé-las ao aviador local.

Em uma vila, na regido de Coari, no rio Solimdes, o romance “Safra” centra-se no
drama de Valentim, um pequeno produtor que lutava pela sobrevivéncia nos castanhais. Tinha
um filho doente, 0 Manduca e a esposa, Aninha. Certo dia encontra Bento, aliado de Dalvino,
e Valentim ¢ avisado que Bento estava desviando e vendendo suas castanhas. Valentim acaba
assassinando Bento e vai preso. Inconformado com as injusticas do mundo, Chico nao
aceita o que acontece com Valentim, pois na Vila, os detentos podiam sair da cadeia para
fazer pequenos servigos ao Juiz, ao Delegado, Promotor, exceto Valentim, que ficava o dia
todo na prisdo por causa da influéncia de Dalvino, pois “A Vila tem dois chefes politicos: o
Dalvino, que ¢ da situacdo, e o major Leocadio, que ¢ da oposicao” (BASTOS, 1958, p.41).
Conforme Farias (2010), eles sdo os grandes castanheiros da regido. Entre os dois havia uma
inimizade por causa de uma suspeita, que um pensava que estava roubando as sementes do
outro. Donos de uma vastiddo de terras, cada um se intitulava dono de uma parte do rio.
Quando se sentiam prejudicados pelo adversario, fechavam os rios e todos os outros
produtores ficavam impossibilitados de se navegar.

Ao analisar a presenca da influéncia politica de Abguar, em “Safra”, destacamos, na
seara da educacdo, algumas passagens da obra a partir da representagdo de dois personagens:
Chico Polia e Teotonio Povoas Neri.

Chico Polia, guarda da prisdo, ¢ um dos personagens centrais da obra. Apesar de ndo
ter muito estudo, informava-se dos acontecimentos. Conheceu o marinheiro Tobias, que ja
havia andado na Europa, América do Norte e nas Africas e se ilustrava com ele. Chico foi
num Lloyd para Manaus com promessa de um trabalho na Policia, porém:

Como soldado, ganho aqui mais do que em Manaus, porque a prefeitura
gratifica. Porém ja estou enjoado, talvez volte pra faxina, no quartel de
Manaus. Em dois meses serei cabo, mais um ano serei sargento. Afinal, sei
ler, escrever e entendo um pouco de aritmética. Tenho minhas aptiddes. Ja li
muito livro bom, no tempo de aprendiz de tipdgrafo. J& estou arrependido de
ter vindo. Podia estar na escola do quartel, j&4 estava no fim do curso [...]
Verdade é que tenho vontade de estudar, aprender. (BASTOS,1958,
p.11, grifos nossos).

Na secdo anterior, vimos o quanto Abguar lutou pela justica e era a favor dos pobres e
oprimidos. De acordo com Farias (2010), Chico ¢ a voz de dentincia do romance. Abguar fez
de Chico Polia uma voz que critica os acontecimentos errados do mundo, da religido e da
politica e denuncia ndo somente a situagdo da populagdo pobre, o sistema de compra e vendas
da castanha, mas também, a exploracdo dos frades em relagdo ao trabalho escravo indigena:

-E por que tratam os indios como escravos? -Os indios ndo sdo pessoas como
nés?
Os indios ndo sdo obrigados a ficar nas Missdes. (BASTOS, 1958, p.20).
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V¢ algum indio nas escolas? Nao vé€. Vive por ai dormindo na floresta,
comendo peixe e capivara. V& indio soldado? V& indio padre? Vé indio
encostar na vila o bateldo e vender castanha poros sirios? Nao v€. Por que
os frades ndo ensinam aos indiozinhos de modo a igualarem com agente na
atividade e no conhecimento? Quando indio aprende oficio de pedreiro,
marceneiro ou carpinteiro, ja sabe, é pra trabalhar na Missdo. O indio ¢é
convencido de que se ndo trabalhar na Missdo via pro Inferno [...]
(BASTOS, 1958, p.23).

Para Araujo (2008), ndo ha personagens centrais, podendo-se dizer que o sofrimento e
a fome dos trabalhadores s3o os personagens principais no romance. De acordo com Furtado

(2008, p.102),

Cabe a Chico Polia o filtro das digressdes do autor. Ao invés de colocar o
narrador em digressdo para apresentar o retrato das injusticas e das misérias
locais, como o fizera nos romances anteriores, o narrador filtra essas
digressdes por meio do pensamento dos personagens, via discurso indireto
ou indireto livre. Assim, Chico Polia, o soldado, ganha a mesma importancia
de Valentim na condug@o do enredo, pois que abre e fecha a narrativa, a
refletir sobre as injustigas locais. Dessa forma, além de densidade nas
personagens € narrativa, Abguar consegue dar maior unidade & obra, sem
cair no pitoresco dos outros anteriores.

Mergulhado na memoria, o soldado relata a Valentim, na cadeia, a injustica que
sofrera desde o tempo de escola. Chico, menino 6rfao, ¢ julgado inadequado no espaco
escolar, no convivio com as demais criangas. O excerto, a seguir, promove uma reflexdo da
relacdo constituida de opressdo econdmica, social e politica. Nesse processo de dominagao, o
pobre ndo tem vez e nem voz.

Uma vez quando eu estava na escola, a mestra me botou de castigo porque
cheguei atrasado. Outra vez porque esqueci da tabuada. E outra vez porque
eu ndo soube a casa dos 3, da multiplicag@o. Dias depois, o filho do Coletor
chegou atrasado e ndo foi de castigo. O filho do Tabelido ndo levou a
tabuada. O filho do Promotor levou uma semana na casa do 2, também da
multiplicacdo e ndo foi de castigo. Minha mae era muito pobre, batia roupa
o dia inteiro e de noite caia no ferro de engomar. Eu quando ficava de
castigo chegava muito tarde em casa, visto s6 sair uma hora depois dos
outros. De modo que muitas vézes minha mae ¢ que tinha que levar as
trouxas de roupa, nas casas dos fregueses, pra ndo se atrasar; ia nas vendas,
ia buscar agua no rio. Minha mae me ralhava porque eu ndo cumpria com
minhas obrigagdes. Uma noite lhe contei que a mestra s6 botava de castigo a
mim, enquanto os outros nada sofriam. Minha mae foi falar com a mestra.
Eu fui falar com ela. Era um domingo e a mestra vinha chegando da Igreja.
Mamae disse: ‘Dona Benta, me desculpe se passo de intrometida, mas eu
vinha pedir a senhora que ndo soltasse o Chico muito tarde, porque ele ¢ que
me ajuda 14 em casa’. A mestra me olhou muito superior, como se eu fosse
uma lombriga. Respondeu: ‘Ora, dona Constanca, ¢ melhor seu filho ndo vir
mais. Ele nio da pra nada. E muito vadio, esquece tudo e¢ gosta de se
misturar com os meninos de familia que frequentam a minha escola.
[...]’'Meu filho ndo tem vicios, ndo anda sujo, nem roto. E pobre, mas nio ¢
por isso que os outros s e esquivam déle. E eu, D. Benta, vivo tdo
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honradamente como qualquer uma dessas da sociedade. [...] Minha mae
estava exaltada e chorou muito. E nessa noite me disse: ‘Meu filho, justica
niao tem neste mundo. Mas se um dia fores alguma coisa, nunca facas
pouco de ninguém, nem pratiques uma injustica, porque é o que mais
doi neste mundo’[...] (BASTOS, 1958, p.17-18, grifos nossos).

Em vista da assertiva acima, Arroyo (2014, p.13), parte das seguintes inquietagdes:
Como ser educadores (as) de sujeitos que carregam esse peso desumanizante dessas
pedagogias que tentaram fazé-los e convencé-los de serem inferiores, subalternos? Quantos
fracassos escolares t€ém como origem ignorar que os outros educandos sdo as vitimas dessas
pedagogias de subalternizagdo/opressao?

Nada facil a uma tradi¢do pedagdgica que ainda pensa os grupos populares e
seus (suas) filhos(as) como inferiores, ignorantes, incultos, sem valores, com
problemas morais e de aprendizagem a serem civilizados, moralizados
quando essa visdo ainda prevalece, a chegada das criangas e adolescentes,
dos jovens e adultos na escolas sera vista com receio, 0s tratos serao
pautados por preconceitos inferiorizantes (ARROYO (2014, p.15).

Outro personagem que tem rastros da influéncia politica de Abguar ¢ o Teotdnio
Povoas Neri, advogado, mas era também “amador de clinica”, pois tinha uma farmdcia. As
pessoas o tinham como o médico da Vila. Também se concentrava em estudos de astrologia e
linguas. Era encarregado do posto meteoroldgico e ganhava 50 mil réis por més da Prefeitura.

Na casa do bacharel, os livros se amontoavam nas trés estantes, nas mesas,
nos bancos, no chdo, embaixo da cama, em baixo da rede, atras das portas
em todo lugar onde Teotonio cismava que havia espaco.

E ele explicava aos
consulentes aquela desordem: -
Minha casa d4 sempre a impressdo de que acaba de ser visitada por gatunos.
Em parte essa impressdo ¢ real. Eu sou o ladrdo da ciéncia (BASTOS, 1958,
p.78).

Teotonio era um homem de sabedoria, honesto e sem interesses. Quiseram até fazer
dele vereador, coletor e até prefeito, porém ele respondia: “Prefiro ser advogado e acudir os
meus pobres doentes. A politica é a lepra da sociedade” (BASTOS, 1958, grifos nossos,
p.79). Teotonio reconhece que, no caso de Valentim, tratava-se de uma perseguicao
politica. Chico planeja a fuga do preso por ocasido do Natal. No entanto, Valentim volta para
a cela, porque nao quer colocar o amigo Chico em ma situagao.

Enfim,

O presente estudo procurou dar visibilidade aos escritos de Abguar Bastos, em
especial, ao romance “Safra”, que retrata a exploragdo do homem pelo proprio homem, a
miséria, a fome, os conflitos entre os castanheiros e os donos dos castanhais, expondo, dessa
maneira, os dramas da Amazonia. Bastos deixou transparecer suas posi¢des politicas por meio
do personagem Chico Polia e o advogado Teotonio, ambos ndo se conformavam com a prisao
de Valentim, pois os outros presos trabalhavam livremente para as autoridades locais, porém
era subjugado pelo poder local. A obra tem um olhar denunciador da imagem social,
econdmico e politica que se verificava na década de 30, levando o escritor a uma tomada de
posi¢do ideolodgica, resultando numa arte engajada, de clara militancia politica. Em “Safra”,
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percebemos o relevo dado as mazelas vividas pelos povos da Amazonia, retrato em que
imperam, a miséria, a ignorancia, a injustica, a opressao nas relagdes de trabalho e a politica.
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