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APRESENTACAO

Em Fanon, o termo “Negro” advém mais de um mecanismo de atribui¢do do que de
autodesignacao. Eu néo sou negro, declara Fanon, nem sou um negro. Negro néo é nem o
meu nome nem apelido, e menos ainda a minha esséncia e identidade. Sou um ser
humano, e isso basta.

Achille Mbembe

Como salientamos em nota de esclarecimento, em virtude do expressivo e qualificado
namero de artigos recebido para a chamada do numero 22 da revista Boitata (julho/dezembro de
2016), dedicado a “Poéticas orais, populares, indigenas, periféricas e de género: relagdes com as
perspectivas pos e decoloniais”, os editores optaram por realizar uma divisao nos textos. O volume
22, ja disponivel, teve como foco do Dossié as poéticas indigenas, e 0 numero 23, de 2017/1, tem
como tema do Dossié as poéticas africanas e negras.

Neste numero, a Revista Boitata, enfocou as poéticas africanas e negras reunindo dez
artigos; além disso, destacamos também a secdo livre, uma resenha e uma entrevista narrativa.
Enfatizou-se por intermeédio dos artigos recebidos a Literatura Hispano-americana (Isabel Allende,
Susana Cabrera e Luz Argentina Chiriboga), a Mogambicana (em dois livros de Mia Couto), a do
Marrocos (representada por Tahar Bem Jelloune) e a Brasileira (na voz engajada de Conceigédo
Evaristo), concretizando mediante essas obras e escritores um pequeno mosaico das poéticas
negras.

Abrindo a secdo tematica temos o artigo “Histéria curta, memoria longa: representacées da
protagonista negra em trés romances historicos hispano-americanos”, de Liliam Ramos da Silva,
que destaca a figura da mulher negra como personagem literaria no romance histérico hispano-
americano nas seguintes obras: La isla bajo el mar, de (2009, Caribe), Las esclavas del rincén, de
(2001, regido platina) e Jonatés y Manuela, de Luz Argentina Chiriboga (1994, pacifico andino).

Na sequéncia, o artigo “Traduzindo lingua-cultura: o caso de Veneno de Deus, remédios do
Diabo em Mia Couto”, de Ana Helena Rossi e Marilia Evelin Monteiro Moreira, discute a
questdo da traducdo, afirmando que ela devera ter como objetivo principal transmitir a carga

cultural constante na linguagem contida no texto que sera traduzido.
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Em “Mulheres de Tizangara, uma questdo de género: analise das personagens femininas em
O ultimo voo do flamingo, de Mia Couto”, Evillyn Kjellin reflete sobre as questfes relativas ao
género por meio das personagens femininas miacoutianas, as quais desempenham um importante
papel na narrativa. Cada uma delas guarda sua singularidade e de alguma forma permite fazer uma
analogia a figuras ndo ficticias, pois trazem consigo muito da histéria de seu pais.

No artigo “Pelo telefone e a trajetdria do samba entre a tradigdo e a modernidade”, Gabriel
Caio Correa Borges analisa a obra Pelo telefone, de Donga e Mauro de Almeida; para tanto
investiga as raizes do género samba, que possui como uma de suas caracteristicas a resisténcia.

A literatura do Marrocos presentifica-se no artigo “Eu tenho uma cidade nos olhos:
Escrevivéncia e memoria na poesia do marroquino Tahar Ben Jelloun”. Israel Victor de Melo
reforca em seu texto a posi¢do do escritor que, por meio de sua obra defende uma ideologia de
tolerancia, respeitando a multiplicidade cultural e, deste modo, propondo uma leitura mais
cuidadosa de sua nacao.

No artigo “A contagdo de historias como elemento de resisténcia em comunidades
quilombolas”, por intermédio da observacdo da realidade de comunidades quilombolas do Sul do
Rio Grande do Sul, os autores Leandro Haerter, Hélcio Fernandes Barbosa Junior e Denise
Marcos Bussoletti observaram que o processo de contacdo de historias nessas comunidades
configura-se como uma prética cotidiana que contribui para a preservacao, transmissdo e
ressignificacdo de saberes e experiéncias.

Dando continuidade, temos trés artigos baseados em duas obras da escritora Conceicédo
Evaristo, a saber: Insubmissas lagrimas de mulheres (2011) e Poncia Vicéncio (2003). Luciana
Marquesini Mongim foca sua analise no conto “Isaltina Campo Belo”, no artigo “Insubmisséo e
resisténcia no conto Isaltina Campo Belo, de Concei¢do Evaristo”, ressaltando em sua anélise o
processo de (re)constituicdo identitaria, no qual diversas formas de dominacdo e violéncia
corporificam-se. Também traz a luz a enunciacdo de discursos minoritarios que desconstroem a
ideia de homogeneidade, pois séo produzidos a partir de lugares de fala subalternizados.

Maiane Pires Tigre e Inara de Oliveira Rodrigues, no artigo “Gnoseologias do Sul:
poder-saber-ser em Poncid Vicéncio”, refletem sobre os processos de fratura identitaria e
resisténcia constantes nas trajetérias das personagens, que denunciam as mazelas sociais

decorrentes dos processos de colonizacao e de escravidao vivenciados no pais.
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No artigo “O brado de Oxum: possibilidades e contradi¢Ges para a inscri¢do politica da
escrita de Conceigdo Evaristo”, Rafaela Kelsen Dias questiona o papel dicotdmico exercido pelo
intelectual/militante afrodescendente no espaco da Academia.

Telma Scherer, em seu artigo intitulado “‘Boca também toca tambor’: Poesia e
performance de Ricardo Aleixo”, aborda 0 modo como os poemas desse autor trazem a tona a
heranca da tradigdo oral (especialmente afro-brasileira) e suas rela¢cbes com referéncias dadaistas,
também presentes.

Na secdo livre apresentamos quatro artigos, sendo o primeiro deles “Os caminhos de
rastilho: expressdes da Literatura Oral na fronteira sul-riograndense” de Geice Peres Nunes, que
busca compreender o imaginario fronteirico como matéria relevante no que tange tanto ao
patrimbnio cultural, quanto ao ponto de vista académico, debrucando-se sobre as cidades de
Jaguardo e Rio Branco como espagos socioculturais abundantes de narrativas orais.

Ja o artigo “A experiéncia com a Literatura de Cordel como atividade de estimulo a leitura
no ambiente escolar”, de Jean Pereira Corréa, versa sobre a contribuigéo da literatura de cordel
como recurso didatico no ambiente educacional, em especial nas atividades de leitura para o
desenvolvimento do habito de ler, e consequentemente, para a formacao de leitores criticos.

Ainda, Maria Claurénia Abreu de Andrade Silveira, em “Adivinhacdo: brincar de dizer
(e de saber)”, discute o0 uso da adivinha por um contador de historias e por alunos, em sala de aula,
considerando ndo s6 o aspecto ludico da atividade, mas também a possibilidade de, por meio do
texto da adivinha, refletir costumes do passado da comunidade a que pertencem os integrantes
dessas performances.

E, para encerrar a se¢do, temos uma discussao sobre a autoria feminina presente na literatura
marginal-periférica, com o artigo “Poesia periférica de autoria feminina como ruptura e
resisténcia”, de Pilar Lago-Lousa e Flavio Pereira Camargo, que aborda a necessidade de fundar
a autorrepresentacdo de mulheres duplamente marginalizadas, tanto pela questdo geografica quanto
pela questdo de género.

Ao final, apresentamos a resenha “Essa Matinta Perera costuma virar bicho”, de Fernando
Alves da Silva Junior, sobre o livro de Josebel Akel Fares, Um Memorial das Matintas
Amazonicas.

Fechamos 0 numero com o ensaio narrativo “Kidzundzu — A incidéncia ocidentalizante

sobre praticas tradicionais de ensino em Mogambique ”, de Ridalvo Félix Araudjo e Kenneth
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Ernesto Langa, que incorpora uma textualidade hibrida na Revista. O texto apresenta uma
interacdo dialdgica entre o entdo doutorando em Letras Ridalvo (da Universidade Federal de Minas
Gerais) e o rapper Kenneth, ocorrida por ocasido de estudos de Doutorado Sanduiche em Maputo,
capital de Mocambique. O tom de fala e o viés narrativo que perpassam as memorias do jovem
mogambicano ndo invalidam a intencdo argumentativa e reflexiva que trava um acido debate acerca
das instituicdes escolares do pais, ainda presas as herancas coloniais por meio de préticas que
ignoram as inteligéncias, corporeidades e conhecimentos legados pelas milenares culturas nativas.
A escrita colaborativa enseja aproximar continentes e povos que enfrentam, na contemporaneidade,
a urgéncia de resistir as novas formas de segregacdo e desumanizacdo urdidas pelos agentes
neocoloniais, sejam eles as “elites predadoras” locais, sejam eles os tentaculos difusos das grandes
corporac0es internacionais em busca incessante de mercados e mercadorias.

Em consonancia com as propostas combativas reivindicadas pelas poéticas representadas
no conjunto de artigos recebidos, convidamos Jesus Artero, artista pesquisador da cultura e da
lingua iorubd, para ilustrar a capa da Revista Boitatd. Esperamos que o colorido vibrante da sua
sinfonia, entranhado na espiritualidade e no imaginario dos negros e negras brasileiros, faca brotar

as raizes e palavras silenciadas na historia nacional.

As Organizadoras
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HISTORIA CURTA, MEMORIA LONGA!: REPRESENTACOES DA PROTAGONISTA
NEGRA EM TRES ROMANCES HISTORICOS HISPANO-AMERICANOS

Liliam Ramos da Silva *

RESUMO: Este trabalho tem como objetivo destacar a figura da mulher negra como personagem literaria no romance
histérico hispano-americano e recontar sua(s) histéria(s) de escraviddo a partir de seu lugar de enunciagdo. As obras
analisadas, romances historicos escritos por mulheres cujas protagonistas sdo negras, foram escolhidas por sua capacidade
de representacdo regional nas Américas: La isla bajo el mar, de Isabel Allende (2009, Caribe), Las esclavas del rincén,
de Susana Cabrera (2001, regido platina) e Jonatas y Manuela, de Luz Argentina Chiriboga (1994, pacifico andino). A
reflexdo utiliza a teoria de Gérard Bouchard (2009) sobre a constru¢do de uma memoria longa para as comunidades
americanas que possuem uma historia recente e propde que as escritoras, ao retragarem o percurso da mulher negra que
erige sua meméria a partir dos rastros, atuam na emergéncia das marcas, dos vestigios culturais afrodescendentes,
preenchendo, dessa forma, os vazios da Historia oficial. Sua atuacdo como mediadoras culturais resultara em uma
producéo literaria transculturada responsavel pela ressignificacdo das hist6rias da escravidéo.

Palavras-chave: Romance histérico afrohispanoamericano. Protagonistas negras. Vestigios memoriais. 1sabel Allende.
Susana Cabrera. Luz Argentina Chiriboga.

RESUMEN: Este trabajo tiene como objetivo destacar la figura de la mujer negra como personaje literario en la novela
histérica hispanoamericana y de recontar su(s) historia(s) de esclavitud desde su lugar de enunciacion. Las obras
analizadas, novelas historicas escritas por mujeres cuyas protagonistas son negras, se eligieron por su capacidad de
representacion regional en las Américas: en La isla bajo el mar, de Isabel Allende (2009, Caribe), Las esclavas del rincon,
de Susana Cabrera (2001, regién platina) y Jonatas y Manuela, de Luz Argentina Chiriboga (1994, pacifico andino). La
reflexion utiliza la teoria de Gérard Bouchard (2009) sobre la construccion de una memoria larga para las comunidades
americanas que poseen una historia reciente y propone que las escritoras, al retrazar el recorrido de la mujer negra que
erige su memoria a partir de los rastros, actan en la emergencia de las huellas, de los vestigios culturales
afrodescendientes, rellenando, de esta forma, los vacios de la Historia oficial. Su actuacién como mediadoras culturales
resultard en una produccidn literaria transculturada responsable por la resignificacion de las historias de la esclavitud.

Palabras-clave: Novela historica afrohispanoamericana. Protagonistas negras. Vestigios memoriales. Isabel Allende.
Susana Cabrera. Luz Argentina Chiriboga.

* Profa. Dra. Liliam Ramos da Silva (UFRGS) - Professora de literatura hispano-americana no Instituto de Letras da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, coordenadora do projeto Vozes negras no romance hispano-americano. E-
mail: liliam.ramos@ufrgs.br

! Termo utilizado pelo pesquisador canadense Gérard Bouchard ao se referir sobre a memdria longa das nagdes americanas
no texto Jogos e nds de memoria: a invencdo da memoria longa nas nac¢6es do Novo Mundo, 2009.
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Abuelito

Gramillero

diselo, diselo tu

a este muchacho americano
como era el Bantu

(Virginia Brindis de Salas, 1908-1958)

Preliminares

As décadas finais do século XX foram frutiferas no avanco dos estudos da cultura
afrodescendente nas Ameéricas e € notdrio que este € um campo que tende a aumentar cada vez mais
devido ao crescente numero de publicacdes, congressos, simpdsios, encontros, etc. dedicados a leitura
e discusdo de obras literarias cujo contexto resgata a(s) historia(s) da escravidao no continente e a(s)
transforma(m) em motivo de luta contra a opresséo, a discriminagdo e o racismo que, infelizmente,
ocorrem até os dias de hoje. Além do tema da cor da pele, a presenca da mulher negra nesse contexto
também ¢é discutida.

Para melhor compreensdo das teorias utilizadas nesta pesquisa, é importante esclarecer algumas
propostas. Comecaremos pela defini¢do do objeto de estudo. Quando nos referimos a literatura negra
ou literatura afrodescendente, seguimos as premissas do grupo de pesquisa Hibridagao Literaria nas
Américas, que propde, segundo Bernd (2013), uma articulacdo entre textos dada por uma maneira
negra de ver e de sentir o mundo, transmitido por um discurso caracterizado pelo desejo de resgatar
uma memoaria negra esquecida, o que pode ocorrer por meio do nivel de escolha lexical, dos simbolos
utilizados ou da construcao do imaginario. A/O negra/o aparece como sujeito de enunciagdo, como o
porta-voz da comunidade a qual pertence, independentemente da cor da pele dos escritores. Termos
como afroamericano, afrodescendente (com as regionalidades/nacionalidades incorporadas como
afrocaribenho, afrouruguaio, etc.), além do proprio negro serdo empregados na tentativa de dar conta
deste sujeito silenciado que consegue ultrapassar os limites impostos pelos colonizadores e deixar
suas marcas na cultura americana em geral.

Esta pesquisa toma como corpus de analise trés narrativas historicas cujas protagonistas sdo
mulheres negras no contexto da escraviddo colonial hispano-americana. Existem registros historicos
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sobre duas dessas mulheres, e a terceira € uma construcdo ficcional dentro de um contexto real de
escravidao e revolta popular. As obras foram escolhidas por sua capacidade de representacao regional
nas Américas: La isla bajo el mar (2009), de Isabel Allende?, contara a histdria da vida de escravizada
de Zarité Sedella, personagem ficticio, durante a revolucdo dos escravizados no Haiti (1791-1804),
assim como sua transferéncia a Nova Orleans juntamente com seu dono ap6s a expulsao dos franceses
da ilha®. A segunda obra analisada é Las esclavas del rincon (2001), da uruguaia Susana Cabrera, que
narra a historia de uma condenacdo a forca de duas escravizadas, Petrona Encarnacion e Maria
Mariquita, por um crime aterrador na regido do Rio da Prata: o0 assassinato brutal de sua ama, a
espanhola Celedonia Wich de Salvafach, em 02 de junho de 1821, quando o Uruguai ainda fazia parte
do Império do Brasil e localizava-se na regido da Provincia Cisplatina. Por fim, representando a regido
do Pacifico Andino, apresentamos Jonatas y Manuela (1994) da equatoriana Luz Argentina
Chiriboga, descrevendo, nessa obra, com sensibilidade e dignidade a vida de Jonatas/Nasako Zansi, a
escravizada que seria a companheira de vida de Manuela Saénz, amante do Libertador das Américas,
Simon Bolivar.

Teté, Mariquita e Jonatas sdo mulheres negras que, silenciadas e invisibilizadas durante a época
colonial, relatam e tém relatadas suas histérias nas ficgdes pesquisadas. Elas reivindicam o ingresso
do sujeito feminino na construcdo do imaginario nacional dos paises mencionados nas narrativas por
meio do resgate das memorias de mulheres escravizadas. Para Alves (2014), o impacto das memorias
— traumaticas — da didspora e do tréfico tendem a ocupar, com frequéncia, posi¢do central na
construcdo identitaria recorrente nas literaturas afroamericanas; no entanto, nao se deve esquecer 0
valor cognitivo da memoria, que ndo pode ser considerada apenas como recordagdo, mas como
producdo de conhecimento. Para tanto, serdo analisadas as estratégias utilizadas por/para as
protagonistas ao construir uma memoria longa (Gérard Bouchard) com base na recuperacdo dos
rastros oriundos da cultura africana e ressignificados nas memarias multiplas em circulacdo no

contexto transculturado do continente.

2 Ailha sob o mar (2011) em traducéo brasileira. Das trés obras analisadas, ¢ a Ginica que possui tradugéo no Brasil.

3 Para além do elemento de origem geografica (ser ou ndo ser caribenho/a) e do elemento étnico (ser ou ndo ser negro/a),
Allende constréi uma protagonista ficticia dentro do contexto histérico da escraviddo e das fragilidades de ser mulher e
negra nesse contexto. Nao é pretensdo da pesquisa classificar Isabel Allende como uma escritora caribenha ou afro-
caribenha. A escolha da obra segue objetivo da pesquisa: analisar como as escritoras contemporaneas desenvolvem o
protagonismo da mulher negra no romance histdrico.
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1 As marcas transculturais formadoras da memaria afrohispanoamericana

Bernd (2011, p. 10) aponta que a investigacdo sobre a ficcdo de romances dos anos finais do
século XX e comeco do século XXI “é o lugar privilegiado de memoria coletiva, permitindo a
decodificacdo das escolhas que as comunidades novas das Américas fizeram e fazem com relacéo a
suas ancestralidades”. Para a pesquisadora, o contexto cultural hibrido das Américas originou
literaturas marcadas por mobilidades que ultrapassam fronteiras nacionais gerando, dessa forma,
novos discursos transculturados, marcados por entrelacamentos de vestigios culturais. A formacéo de
uma literatura afrohispanoamericana?, portanto, apresentara tematicas afins como a importancia da
ancestralidade, a diaspora africana (e seus traumas como as capturas e a viagem no navio negreiro), a
adaptacdo a um continente completamente estranho, a saudade da terra deixada para tras e 0s resgates
culturais como formas de sobrevivéncia neste novo espago formador de identidades hibridas em
processo de transculturagéo.

Bouchard (2009), refletindo sobre a representacdo do passado na memoria longa das novas
nacdes colonizadas a partir do século XVI, pergunta-se: € possivel construir uma memoria longa a
partir de uma historia curta? Em principio, haveria trés formas de fazé-lo: a primeira seria resgatar a
memoria europeia, excluindo o autdctone (por um lado, essa orientagcdo possibilita a nova coletividade
uma grande seguranca cultural, porém, estaria destinada & imitacdo e a dependéncia cultural e
econdmica); a segunda, romper com a metropole, renunciar as origens europeias e aceitar a memdria
longa autoctone (o autor cita como exemplo 0s mexicanos que promoveram o passado asteca,
especialmente apds a Revolugdo Mexicana, a fim de consolidar a unidade nacional); e, por fim, uma
ltima estratégia seria renunciar as memdrias europeia e autdctone, criando, dessa forma, uma
memdria nova, como fizeram os Estados Unidos que, ao direcionar o olhar critico a um velho mundo
esclerosado que se deixava dominar pelos privilégios, pela intolerancia e pela corrupcéo,
desenvolveram uma grande confianca coletiva para fundamentar simbolicamente sua meméria em

algo préximo, a uma utopia projetada no futuro.

4 A opcdo pela escrita do termo afrolatinoamericano, sem hifens, refere-se a tomada de posicdo epistemoldgica de
pesquisadores que querem pensar em transitos e intercAmbios em fronteiras porosas, conforme coletdnea
Afrolatinoamérica. Estudos Comparados (2016).
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No entanto, nos perguntamos: como reconstruir uma memoria longa cujo passado é usurpado e
o0 presente e o futuro ndo trazem nenhuma utopia, nenhuma perspectiva de avanco social e econémico
para uma comunidade? A memdria do periodo de escravidao €, certamente, um grande exemplo de
ambivaléncia na busca de uma reconstru¢do memorial, pois as comunidades afrodescendentes
buscardo, na memaria longa (emprestada) da mae Africa as marcas perdidas na travessia. E importante
destacar que uma particularidade da didspora africana nas Ameéricas foi a proibicdo da lembranga
antes mesmo da saida do continente. Segundo Queiroz (2012), por determinacdo do trafico negreiro,
antes do embarque dos escravizados, esses deveriam passar por um ritual simbolico de esquecimento:
no Benin, pais do oeste da Africa, havia a arvore do esquecimento, e os capturados eram obrigados a
dar voltas nela — 0os homens, nove; as mulheres, sete (LOPES, 2004, p. 76). O objetivo do ritual era a
representacdo do esquecimento do seu passado na Africa, apagando da memaria sua ancestralidade e,
por consequencia, sua identidade. Dessa forma, 0s escravizados se sujeitariam e se adaptariam
pacificamente a vida servil em seus respectivos destinos. Além disso, de acordo com algumas
interpretaces, o ritual seria uma defesa dos traficantes africanos contra possiveis bruxarias e feiticos
gue poderiam voltar-se contra eles.

Independentemente de um motivo Unico de utilizacdo de uma arvore que fizesse com que 0s
individuos se esquecessem de seu passado, chama a atencdo a simbologia do ritual e, além disso,
interessa o tema da memaria nas comunidades africanas e a representacdo que passa a ter na cultura
afrohispanoamericana, pois tal producdo cultural levara os tracos de uma memoria esquecida em parte,
pois nem os africanos conseguiram trazer uma memoria integral da Africa nem os traficantes
conseguiram fazer com que eles esquecessem de tudo por completo. Esses tracos, vestigios e marcas,
nas Américas, misturariam-se aos tracos memoriais dos indigenas e dos europeus, fazendo com que
surgisse uma cultura completamente nova, conceitualizada no vocabulo da transculturagdo cunhado
pelo cubano Fernando Ortiz, em 1940, em seu texto Contrapunteo cubano del tabaco y del azlcar.
Referimo-nos, portanto, a um processo mnemonico traumatico especialmente para as mulheres
africanas e afrodescendentes que sofreram abusos fisicos e psicoldgicos, que tardaram séculos para
conseguir externalizar seus sentimentos e frustragfes de estar longe de sua terra, de sua cultura e de
sua familia. Nesse caso, Bouchard (2009) prop6e a concep¢do de nds de memaoria, um contorno as
recordacdes vergonhosas que se, inicialmente esquecidas, hoje predominam como forma de
apropriacdo de um passado impuro. Ao ressignificar os vestigios da memoria afrodescendente, os trés

romances analisados nesta pesquisa procuram reconstituir a identidade cultural que sofreu uma
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espécie de esmigalhamento na diaspora e no contexto escravagista, misturando a realidade a fantasia

nos recortes e experiéncias de vida que permitem uma maior aproximacao com a mae Africa:
O motivo de voltar ao passado é que no negreiro, na plantacdo e em outros lugares do
sistema escravocrata originou a producgdo de epistemologias que violentaram 0s corpos,
as mentes, as experiéncias e culturas africanas/afro-descendentes. Desta forma, o resgate
de eventos e pessoas do passado na literatura afro-descendente das Américas deve ser
visto enquanto quilombismo cultural que tenta estabelecer uma consonancia cognitiva e
identitaria mediante a transformagdo da “ndo-historia” esquizofrénica em memoria

coletiva sedimentada que explica as trilhas do passado que levam ao presente. (WALTER,
2008, s/p)

O espaco literario (escrito, regrado, formal) constitui-se como um lugar de memoria e, como tal,
é um espacgo de manutencdo da memoria oral, que é ténue e pode sofrer mudangas. As lembrangas
traumaticas, por exemplo, suscitam a criacdo de mitologias de substituicdo para as memorias
vergonhosas — 0s nds de memoria — segundo Bouchard (2007). A Africa pode ser apresentada como
uma realidade geogréafica ou como espago mitico — esse, visto pelos escravizados como 0 regresso ao
seu lugar de origem, um ex-tempo no qual ndo existia a escraviddo comercial. A construcdo de um
passado “africano” generalizado (sem deter-se em etnias ou nacionalidades especificas), inclusive
para 0s nascidos nas Américas, ocorre ap0s o0 esquecimento (amnésia) do que significa ser afro,
prefixo que somente comeca a existir na medida em que os sujeitos — de diferentes povos, linguas e
crengas — sao reunidos e unificados por a¢des e agentes diversos por meio de uma massa “coisificada”:
termos como negro, escravo, raga inferior, ndo humano e todos os discursos que foram criados
relacionados ao ser africano sdo constructos da cultura ocidental, baseada em uma relacéo histdrica
de poder sustentada pelas duas partes. O mito do retorno a Africa para os afrodescendentes é uma
tentativa de anamnese — recuperacdo, reestabelecimento de uma memoria construida com os rastros
culturais dos antepassados. O afro, portanto, ndo é visto somente como um lugar simbélico, cultural,
social e politico onde sdo encontradas vozes multiplas e de onde emergem realidades diferentes
aquelas ja conhecidas, mas também como um espaco de resisténcia, no qual o sujeito afro busca o
reconhecimento de seu modo diferente de interpretar a realidade.

Nesse processo, as recordacdes das historias individuais e coletivas e a anélise dos atos de forma
critica transformam o espaco memorial em um lugar de conscientizacdo: é necessario considerar que,
conforme Maurice Halbwachs, a mémoire collective, as experiéncias mnemdonicas, embora vividas
individualmente, sdo coletivas na medida em que a experiéncia de outras pessoas participa desse

encontro. Nas obras analisadas, a religiosidade, a utilizagédo das plantas medicinais (ou fatais), a fuga

17
BOITATA, Londrina, n. 23, jan-jul 2017



B@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

dos escravizados cimarrones (fugitivos), toda essa memoria coletiva afro passard pelas histérias
individuais das protagonistas. Cada escritora procurou informacBes e, através dos vestigios
encontrados, reconstruiu uma historia individual para cada uma delas. A historia de Jonatés, por
exemplo, foi escrita a partir dos rastros oficiais e ficticios de Manuela Saenz, essa sim uma
personagem analisada e estudada especialmente no ambito dos estudos feministas; a historia de
Mariquita reconstroi-se a partir dos documentos oficiais que relatam o castigo da forca, a Unica
acusacdo de pena de morte no Uruguai até os dias de hoje; e a personagem ficticia Zarité Sedella é
imaginada no contexto da revolucgéo dos escravizados do Haiti. As escritoras, portanto, reconstituem

a memoria longa das mulheres afrodescendentes:

Na verdade o trabalho de coleta dos residuos mnemdnicos favorece também o resgate do
ingrediente fundamental para a construcdo identitaria que é a construcdo da memoria
longa. Nessa construcdo fica nitida a eleicdo da memoéria da linhagem materna que lhes
legou seus saberes, seu imaginario e a espiritualidade de origem africana. E essa vertente
oral, transmitida de geragdo em geracdo, através das rezas, da musica, da culinria, do
imagindrio e de outros saberes, como o poder medicinal das plantas, que vai constituir os
fundamentos da memdria longa que sera tecida paulatinamente no entre-lugar de
lembranca e esquecimento, consciente e inconsciente, imaginacao, memoria voluntaria e
involuntéria. (BERND, 2013, p. 140)

A seguir, serdo apresentadas analises das obras das trés autoras estudadas e se pensara de que

forma seus escritos contribuem para a formacao da literatura afrohispanoamericana.
2 O protagonismo da mulher negra em La isla bajo el mar

O acesso da mulher ao universo da historiografia é recente e a recuperacdo dos rastros da mulher
afrodescendente escravizada torna-se uma marca importante nos dias atuais. Em La isla bajo el mar,
Allende desenvolve uma voz narrativa onisciente em terceira pessoa, intercalada pela voz de Teté em
primeira pessoa. Os capitulos “Asi me lo contaron” e “Asi lo recuerdo” que aparecem no texto em
primeira pessoa apresentam uma memoria individual que despontara em uma memdria coletiva da
escraviddo, especialmente durante a revolugdo dos escravizados no Haiti e as emigracdes posteriores
por conta das consequéncias da revolugéo.

A voz de Teté e sua narrativa em primeira pessoa, por intermédio da reelaboracdo de imagens
do passado proposta por Isabel Allende, divide-se em duas partes: “Asi me lo contaron” ocupa-se das

memorias relacionadas a religiosidade africana transportada ao Caribe, com foco no vodu e sua
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simbologia — a relagdo presente, atual, ativa, com 0s ancestrais, seres que ja ndo habitam mais 0 mundo
dos vivos, mas guiam os descendentes em suas mobilidades, além de destacar o espago simbdlico de
uma ilha que se situa abaixo do mar, onde é possivel o reencontro dos ancestrais com 0s vivos (que
chegam até la pela participacdo nos rituais vodu). Zarité tem o conhecimento da religido africana, e,
desde crianca, participa das ceriménias vodu. Honoré, encarregado de inicia-la nos valores culturais
da religiosidade africana, constantemente fazia com que se lembrasse de suas origens e assumisse sua
identidade guineana:

Honoré siempre me hablaba de Guinea, de los loas, del vudu, y me advirtié6 que nunca

acudiera a los dioses de los blancos, porque son nuestros enemigos. Me explicd que en la

lengua de sus padres vudu quiere decir espiritu divino. Mi mufieca representaba a Erzuli,
loa del amor y de la maternidad. (ALLENDE, 2010, p. 54)

A partir das lembrancas de Teté com relagdo a religiosidade africana proferidas por Honoré,
“Asi lo recuerdo” trata da reconstrugdo do passado da protagonista a partir dos vestigios atormentados
de sua vida de mulher escravizada. Os elementos culturais africanos vao sendo apresentados a medida
que Teté absorve as novas regras sociais que tera que obedecer: a religido, o comportamento, a musica,
a medicina, além de seu papel de negra na sociedade. Ao conhecer a cultura branca (francesa), passa
a comparé-la a africana e, ao recordar sua infincia, é capaz de afirmar que “Mi primer recuerdo de
felicidad, cuando era una mocosa huesuda y desgrefiada, es moverme al son de los tambores y ésa es
también mi reciente felicidad” (ALLENDE, 2010, p. 9). A musica, a danca e 0 som dos tambores
serdo, portanto, o fio condutor da narrativa desde suas lembrancas de menina até o dia em que a
protagonista esta contando sua historia, ja com 40 anos. Com a morte da mae, Honoré serd o
responsavel por repassar os valores da cultura ancestral africana, 0 som dos tambores e 0s servi¢os
vodu, uma das mais importantes marcas culturais afroamericanas. Ao aprender com seus ancestrais
que “el esclavo que baila es libre... mientras baila” (ALLENDE, 2010, p. 11), Teté demonstra possuir
um sentimento de liberdade, embora esteja escravizada. Ao afirmar “Yo he bailado siempre”
(ALLENDE, 2010, p. 11), percebe-se que sempre se sentiu livre j& que nunca abandonou sua
ancestralidade africana: “Assim, podemos afirmar que é gragas aos vestigios memoriais da cultura
oral que a personagem encontra forgas para sobreviver ao jugo escravista e também para recompor
pouco a pouco sua identidade de liberta” (BERND, 2013, p. 8).

As lembrancas carregadas por Tete relacionadas a religiosidade nos levam ao contexto historico
da revolucgéo dos escravizados do Haiti: uma revolugdo que se concretiza a partir de uma crenca da
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populacdo negra em um ser mitolégico chamado Mackandal, cuja atuacdo mitica foi/é tdo poderosa
gue a personagem esta viva até hoje no imaginario haitiano, além de ser o exemplo principal da teoria
do real maravilloso desenvolvida por Alejo Carpentier no prologo de O reino deste mundo (1949).
Responsavel pelo envenenamento de senhores de escravizados (registrado em documentos oficiais de
Saint-Domingue em 1727), o fato foi considerado como bruxaria, ja que para a sociedade da época, a
Unica explicacdo racional para a disseminacdo do veneno seria com o uso de poderes sobrenaturais.
Seduzidos pelo maravilloso americano, as autoridades francesas nao resistem a tomada de poder, em
1791, pelos escravizados que tornam independente o segundo pais das Américas (depois dos EUA) e
fundam a Republica Negra do Haiti que, para Aguirre (2005), apresentou um caréater radicalmente
revolucionério, pois se tratava da constru¢cdo de um espaco no qual todos fossem considerados
cidadaos, independentemente da cor da pele, uma novidade no mundo moderno daqueles tempos,
inclusive na Africa.

Os negros do Novo Mundo colocaram em xeque a exploracdo dos seres humanos e,
consequentemente, todo um sistema mental e até filoso6fico que guiava os intelectuais da época — de
que a populagdo negra estaria condenada a servir aos brancos e que a escraviddo das pessoas “de cor”
era natural, sancionada pelos costumes, pela lei e pela religido. No entanto, chama a atencédo que o
pais seja hoje um dos mais pobres do mundo e, ap0s sua independéncia, ndo tenha sido considerado
pelas grandes poténcias que Ihe viraram as costas, deixando-o afundar-se em corrupgao e pobreza de
sua populagdo como se fosse um castigo por sua petulancia em desejar uma republica onde todos
tivessem a mesma igualdade de direitos. A narrativa de La isla bajo el mar resgata, portanto, a
memoria coletiva de sujeitos silenciados e a autora reescreve a histdria atraves da enunciacao de uma
mulher escravizada. A proposta de Allende de voltar o olhar para o passado como uma historia
inacabada é ressignificada pelo leitor do presente: ao deixar o futuro de Teté incerto, o leitor
compreende melhor os fatos ocorridos durante a época da escravidao e, assim, fica condicionado a

construir o futuro da mulher afrodescendente nas Américas.
3 A narrativa da mulher negra em Las esclavas del rincén

Em Las esclavas del rincén, o relato transcorre em um tempo néo linear, que comega com 0
crime e, a partir dos depoimentos dos envolvidos, leva a narrativa a condenacao das escravizadas. Esta

formado pelo prélogo mais cinco partes; entre a segunda e a terceira, ha um capitulo denominado
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Reconstrucciones, que apresenta as memorias da vitima. A voz de Mariquita, calada até a terceira
parte, aparece em primeira pessoa e esta representada ndo pela oralidade e sim pela escrita: Mariquita
somente consegue externalizar seus sentimentos por intermédio da palavra escrita. Como o advogado
Lucas Obes ndo consegue conversar com ela, fornece dois cadernos para que escreva suas lembrancas
do dia do crime e qualquer informacdo a mais que queira comentar. A obra literaria permite ao leitor
que se aprofunde no sentimento de Mariquita, que se conheca seu ponto de vista sobre o crime:

Yo no supe el verdadero significado de la esclavitud hasta que conoci a la condesa de

Alfonso y comprendi que las personas malas pueden cambiar nuestro destino, con el

tiempo, entendi algo mucho peor, que ellas son capaces de despertar lo peor que llevamos

dentro de nosotros y que de no haberlas conocido no habriamos descubierto. (CABRERA,
2001, p. 169)

Sera com Encarnacion, sua cumplice, que Mariquita manifestara seus costumes religiosos nestas
terras longinquas. E possivel afirmar que esse é um dos dois momentos da narrativa no qual os
elementos da cultura africana estardo presentes, porém serdo abordados de forma bastante superficial.
Personagem responsavel pela aproximacao as tradi¢fes africanas, ja que protege os fetiches utilizados
nos cultos e € a tnica negra que mantém ligagdo com a Africa, acredita na mitica de que a morte de
Celedonia foi ocasionada porque, na noite anterior, a ama acessou o quarto dos escravizados, “burlou”
as crencas e rompeu os fetiches do ritual realizado por eles; atitude que, segundo a tradicdo africana,
é uma falta gravissima, pois:

Os oficios artesanais tradicionais sdo os grandes vetores da tradi¢do oral. Na sociedade
tradicional africana, as atividades humanas possuiam frequentemente um carater sagrado
ou oculto, principalmente as atividades que consistiam em agir sobre a matéria e
transforma-la, uma vez que tudo é considerado vivo. Toda funcdo artesanal estava ligada

a um conhecimento esotérico transmitido de geragdo a geragdo e que tinha sua origem em
uma revelacdo inicial. (HAMPATE BA, 2010, p. 185)

O outro momento no qual a religiosidade aparece & no interrogatério com Encarnacion
recebendo o direito da palavra, quando pode contar a historia de sua familia, resgatar sua memoria e
as historias de seus antepassados. Como o pai de seu bisavd havia sido um curandeiro, feiticeiro e
também mago das chuvas, na Africa sua familia era rica em rebanhos presenteados por aqueles que
precisavam de seus servicos. Ela carregava consigo as pedras de chuva que haviam pertencido a seus
antepassados e estava com elas guardadas na pequena estatua que a ama havia destruido; naquela
noite, a intencdo era realizar um ritual para que chovesse. Os lugares de memdria dos negros,

infelizmente, poderiam ser destruidos a qualquer momento, segundo o desejo dos brancos e isso
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acontecia com frequéncia; a Gnica coisa que ndo puderam destruir foi a memoria individual e coletiva

gue acabou sendo transmitida pelas geracdes:
Nosotros los esclavos tenemos creencias, mis bisabuelos vinieron con los primeros
cargamientos de esclavos, llegaron de Africa y no murieron a pesar de la epidemia,
nosotros tenemos la orden de contar nuestra historia, mis abuelos lo hicieron y yo se la
hice conocer a mis hijos, esa noche nos reunimos en el sétano para conjurar contra el
eclipse que auguraba muerte pero el conjuro no se termind de cumplir, el ama lleg6 a la
habitacion y nos hizo arodillar desnudos, tiritando de frio, fue extrafio, s6lo nos pego tres
latigazos a cada uno pero nos castigé con algo mucho mas doloroso, rompié una a una las

velas y todas las estatuillas incluyendo la més importante, el mago de las lluvias.
(CABRERA, 2001, p. 66)

O tema da religiosidade, da forma superficial como se apresenta na narrativa, é um reflexo de
como se percebe a cultura afrouruguaia no pais. No Uruguai, as religides de fundamento nas culturas
africanas sdo denominadas popularmente afrobrasileras, dado que nos faz considerar que o processo
de ingresso dessas religides ao pais tenha sido a partir do Brasil e ndo uma manifestacdo que tenha
permanecido desde os tempos de escraviddo na regido. Os responsaveis por conduzir a populacéo afro
sdo chamados de Mae e Pae (um empréstimo da lingua portuguesa). As organizagdes sociais atuais,
as festas de Carnaval e das Llamadas fazem com que seja preservada a memoria coletiva dos povos
africanos, embora sempre tenha pesado sobre ela, por parte de todos os grupos humanos, a pretensao
do controle e a manipulacdo. Os processos transculturais pelos quais 0s elementos africanos passaram
ja apresentam uma manifestacdo diferente, hibrida, transformada, inclusive de forma elitizada e
exotica direcionada a uma apresentacdo turistica do pais.

Os uruguaios contam com uma articulacdo importante devido a Casa de la Cultura
Afrouruguaya, espaco de trocas culturais em que se pode pesquisar sobre a formacéo dos conventillos
e o desenvolvimento do candombe que, se antes continha um significado religioso, hoje esta descolado
deste e apresenta-se em desfiles de tambores pelas ruas de Montevidéu, principalmente (LOPES,
2004). Las esclavas del rincon é um livro que esta a disposicdo na biblioteca do lugar e é sugerido
como leitura para que se saiba mais sobre a época escravista no pais. E necessario comentar que, no
titulo da obra, o lugar onde se encontram as escravizadas e a narrativa — o rincon, definido pela RAE
como um esconderijo ou lugar retirado; espago pequeno; residuo de algo que esta em um lugar distante
da vista — Cabrera refere-se tanto ao pequeno pais que se encontra entre os dois gigantes latino-
americanos Argentina e Brasil, além de fixar o lugar do negro que sempre esteve ali, mas permanece

escondido e afastado da vista da nag&o uruguaia.
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O romance historico no Uruguai desenvolve-se, praticamente, apds o periodo da ditadura (1973-
1985) e talvez, por esse motivo, a narrativa de Susana Cabrera ainda apresente caracteristicas das
novelas escravistas do século XIX que chamavam a atencdo para os horrores da escraviddo como
forma de dendincia do desrespeito ao ser humano. O destaque da violéncia e dos castigos sobrepde-se
ao debate sobre a escraviddo que, curiosamente, encontra eco na voz do advogado de defesa das
escravizadas, Lucas Obes, proprietario de navios negreiros. As personagens pouco se envolvem com
0 contexto historico e com os elementos miticos africanos; no entanto, as varias visdes sobre o crime,
relatado em documentos oficiais, eximem a culpa das protagonistas e Cabrera, ao permitir que
Mariquita conte a sua versdao dos fatos em primeira pessoa, proporciona ao leitor uma nova

possibilidade de conhecer os motivos que levaram ao crime ocorrido no século XIX.
4 A voz da mulher negra em Jonatas y Manuela

Ja em Jonatas y Manuela, partindo da historia ‘oficial’ de Manuela Saenz, Luz Argentina
Chiriboga recolhe os rastros da escravizada Jonatas nos documentos historicos, adjuntos aos diarios
da companheira do Libertador Simén Bolivar, e da a negra um registro escrito de sua vida, uma
possivel trajetdria unindo os fragmentos de uma identidade destrocada com as violéncias do tréafico e
da escraviddo, mas reconstruida com as historias passadas através de geracGes pela familia da
escritora, cuja bagagem cultural afroamericana compora seu trabalho de memdria imaginada. Trata-
se, portanto, de uma narrativa sobre mulheres, sobre duas mulheres com representacdo histérica
significativa, na qual o leitor pode adentrar na psicologia das duas, cujos medos e angustias sao
semelhantes. Das trés escritoras analisadas, é a Unica negra e, além disso, a Unica que nao apresenta
sua protagonista em primeira pessoa, fato que poderia ocorrer pela projecdo de um passado familiar
rememorado no texto ficcional. Chiriboga busca em seus proprios arquivos sentimentais as
recordacgdes, mitologias, experiéncias e lendas cujo objetivo é o registro de narrativas da tradicdo oral,
pois o destino da familia esta em suas méos de mulher negra escritora.

A obra esta dividida em 13 capitulos aos quais podemos dividir em duas partes: do capitulo | ao
VI, o narrador onisciente apresenta a vida de Ba-Lunda desde sua captura na Africa até a sua morte
na América. O capitulo VII é uma espécie de transicdo da geracdo de Ba-Lunda a de Nasako
Zansi/Jonatas, sua neta; inicia com um poema sobre a venda dos escravizados na fazenda que vivia

Nasako6/Juana Carabali (filha de Ba-Lunda e mée de Jonatds) e segue com a narrativa em prosa
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descrevendo sua transformacdo ao incorporar 0s costumes dos brancos apds se casar com um negro
traficante de escravizados e ao escravizar mulheres negras: “(...) colaboraban tres libertas a las que
pagaba solo com la alimentacion.” (CHIRIBOGA, 1994, p. 84). Pouca énfase se da a Nasako/Juana
Carabali ja que ela incorpora-se a mesticagem de forma negativa, isto é, sofrendo um processo de
aculturacdo e aceitando a escravidao de seu povo. A segunda parte, do capitulo VIII ao XIlI, contara
a trajetoria de Nasakd Zansi/Jonatas, desde sua compra pelo pai de Manuela Saenz até o momento de
se incorporar ao exército bolivariano na Batalha de Pichincha em 1822.

Jonatas passa a narrativa a procura de sua mae. Depois de ser vendida em um leildo, em praca
publica, e levada pelo pai de Manuela, Nasakd/Juana Carabali vai para as montanhas com 0s
cimarrones e perde o contato com sua filha. Jonatas sabe que néo sera facil encontra-la, ainda mais
por haver tido seu nome africano substituido, pratica comum nos paises americanos que batizavam os
escravizados logo na sua chegada e davam-lhes um nome cristdo, o que impediu 0 reencontro de
muitas familias africanas; um exemplo mais de tentativa de apagamento da identidade negra. Ainda
crianga, Jonatas tem consciéncia de que a imposicdo do nome cristdo dificultard o reencontro com
seus pais: “Jonatas, Jonatas, asi mis padres nunca me encontraran. Nasako, ahora Jonatas, ¢con qué
nombre terminaré la vida?” (CHIRIBOGA, 1994, p. 74).

Mesmo com a perda do nome, Jonatas sentia “bullir los demonios en su piel” (CHIRIBOGA,
1994, p. 101) pois, sem aceitar nunca a condi¢do de escravizada, questiona os dogmas da escravidao:
as interrogacdes de Jonatas demonstram que, diferentemente do pensamento imperialista de aceitacao
e dominacdo europeia, nem todos os escravizados aceitavam permanecer nesta condi¢cdo. Ao entrar
pela primeira vez na casa de Manuela, a menina de 9 anos reconhece aromas que ela, fisicamente,
nunca havia sentido, mas que lhe resgatam uma memoria distante, ancestral: “Al abrir la puerta y
percibir um penetrante olor de nardos, Jonatas se preguntd por qué esa fragrancia la transportaba a un
tiempo que no podia determinar” (CHIRIBOGA, 1994, p. 97). Devemos lembrar que a casa de Ba-
Lunda e Jabi (seus avos) desprendia o aroma dos nardos, responsaveis pela lembranca de Jonatas que

a levaria as suas origens. A memoria desconhecida a desconcerta:

Avanzo tres pasos en la sala; el olor se acentud, no pudo continuar, fue como si entrara al
dormitorio de sus abuelos; esa fragancia la oblig6é a caminar en puntillas sobre un piso de
olvidados recuerdos; pero qué recuerdos podria tener si su madre llegé siendo nifia. ¢Por
qué ese olor me pone en brazos de mis abuelos?, se inquirié varias veces. La memoria solia
jugarle a las escondidas. No sabia y el no saberlo la saturaba de nostalgias.

(CHIRIBOGA, 1994, p. 97)
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Na construcdo memorial de Chiriboga, a cozinha é apresentada tanto como um espaco de
recordacdes quanto de esquecimentos. A cozinheira Mercedes ja havia manifestado seu desejo de
permanecer com o pai de Manuela até a morte e, ao lembrar-se de seu verdadeiro nome — Cutara —
ndo tem outro gesto sendo o de abaixar a cabega, como se tivesse vergonha de um passado que ndo
representa mais nada para ela. O trauma da captura um dia antes do casamento de sua filha, a violagao
sofrida, a perda da dignidade foram demais para a mulher: “Ante la imposibilidad de retornar a su
tierra y obtener libertad, se resignd a seguir los preceptos cristianos, obedecer y servir con amor a sus
patrones” (CHIRIBOGA, 1994, p. 101). Na construcao das frases que seguem a narrativa os verbos
utilizados s@o “esqueceu”, “foram apagados”, “se acostumou”; “Todas sus ilusiones de adolescente
se alejaron, la vida las habia vuelto irreales, la vida la habia dejado sin memoria” (CHIRIBOGA,
1994, p. 102). Sua forma de resistir as violéncias da escraviddo foi resignar-se, sem choros nem
esperancas, sem 0dios e sem vingancas. “La vida va pa delante. Después, hablo: a los jovenes les toca
luchar, yo estoy bien como esclava” (CHIRIBOGA, 1994, p. 102). Mercedes/Cutara é a
exemplificacdo dos escravizados aos quais a resiliéncia fez com que aceitassem sua condicdo e
tentassem viver da melhor forma possivel: “Olvidados de la travesia, de las caricias de sus padres, del
rostro de su Africa, vivian desmemoriados por completo de su vida anterior” (CHIRIBOGA, 1994, p.
104).

O protagonismo da mulher negra esta apresentado no titulo. Chiriboga reconstréi o passado de
duas mulheres importantes nas lutas revolucionarias que culminariam na independéncia de varios
paises e, no titulo, Jonatas aparece em primeiro lugar, evidenciando a marca da afroamericanidade por
meio da participacdo dessa mulher na vida da ‘famosa’ Manuela Saenz. Localizando-se
estrategicamente do lado oposto das literaturas nacionalistas do século X1X forjadoras de identidades
homogéneas, expbe a complexidade cultural latino-americana desde a representacdo subjugada e
subversiva da escravizada, explorando a participacdo da mulher negra como sujeito ativo na
construcdo cultural da América colonial.

Segundo a Enciclopedia del Ecuador, a escravidao neste pais inicia em 1534, juntamente com
a conquista destes territdrios. Cerca de 20% de todos os escravizados que ingressaram pelo porto de
Cartagena de indias, durante o século XVIII, seriam levados a Quito. Klein & Vinson 11l (2008)
colocam Quito entre as grandes sociedades escravocratas das Américas e argumentam que foi um dos

lugares onde a escravidéo africana afetou de maneira fundamental as hierarquias sociais e as relagfes
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socio-politicas. Os primeiros negros, que eram levados em direcdo a Lima, tiveram que permanecer
na regido por conta de um naufrdgio na costa. Entre os séculos XVII e XVIII, esses negros
organizaram suas proprias comunidades a margem dos indigenas e dos colonizadores, acabando por
libertarem-se por conta propria. Instalaram-se na regido e, posteriormente, iniciaram um processo de
migracgdo a outras regides do pais. Conforme dados da Enciclopedia del Saber Afroecuatoriano, por
fins de 1500 e comegos de 1600 os negros cimarrones dominavam e controlavam quase todo o
territério da provincia de Esmeraldas conseguindo, inclusive, o reconhecimento das autoridades
coloniais®.

A aceitacdo do negro equatoriano como componente integral do contexto nacional foi, na melhor
das hipoteses, um “simulacro”, conforme Handelsman (2001): pelo fato de haver ocorrido uma
inversdo do processo tradicional de escraviddo e os negros chegarem “livres” quando escapam do
naufragio e fundam sua comunidade, liderarem-na e manterem boas relacbes com os colonizadores,
pode parecer que o negro teria uma condicao diferente das outras regides da América hispanica. Como
no Brasil, hd um paradoxo no Equador: ao mesmo tempo em que se diz que ndo existe racismo,
percebe-se que grande parte das pessoas negras ainda vive em situacdo de marginalidade e que nédo
sdo representadas em sua totalidade na sociedade: “En vez de una integracion, se ha producido el
aislamiento del afroecuatoriano, encerrandolo en un espacio geocultural todavia distante de un centro
nacional considerado andino y/o blanco mestizo” (HANDELSMAN, 2001, p. 21).

Considerac0es finais
Para Bernd (2013), existe uma tendéncia das escritoras das Ameéricas de reescrever a(s)
historia(s) da escraviddo a partir da perspectiva feminina®. Os intervalos, as lacunas de uma memoria
esburacada sdo preenchidas pela imaginacéo e sensibilidade femininas. A reconstrucao da histéria a
partir dos rastros, das marcas, dos vestigios memoriais demonstra que houve silenciamento, mas

jamais esquecimento total dos fatos, mesmo que traumaticos, como as violéncias da sociedade

% No século XIX, houve outra grande imigracdo no Equador durante a construcdo da linha do trem Duran-Quito com
negros vindo da Jamaica que, ap0s o término do trabalho, permaneceram no pais, aumentando ainda mais a populagao
negra. Luz Argentina Chiriboga publicou, em 2010, o romance La nariz del diablo, que reconta a histéria dessa grande
imigracdo. O Equador veria, novamente, séquitos de negros chegando em barcos para trabalhar em situacdes de
pobreza e miséria, praticamente uma escraviddo institucionalizada.

& Somente no &mbito do romance latino-americano, podemos citar a cubana Teresa Cardenas, a porto-riquenha Mayra
Santos Febres, a peruana Lucia Charun-lllescas, a argentina Mirtha Fachini, as brasileiras Maria Firmina dos Reis e
Ana Maria Gongalves, entre outras escritoras dos demais géneros literarios.
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escravocrata. Muitas mulheres negras procuram nas historias de suas avos (contadas pelas avds das
av0s) como era a vida na escravidao e, a partir destas constru¢6es mentais, produzem textos carregados
de memorias familiares.

As trés protagonistas analisadas na pesquisa representam a primeira geracdo de mulheres
afrodescendentes nascidas nas Américas. Sao trés propostas diferentes: Isabel Allende, escritora
feminista reconhecida mundialmente, escreve sobre a revolugdo dos escravizados no Haiti dando a
V0z a uma protagonista ficticia, Zarité Sedella, permitindo que a escravizada constitua-se como sujeito
de sua propria histdria por intermédio do ato da rememoracao; a protagonista Jonatas apropria-se do
conhecimento ancestral da avo para formar sua personalidade de mulher afroequatoriana, traduzida
na resisténcia e na luta pela independéncia do pais. Por outro lado, a narrativa de Cabrera distingue-
se das demais porque apresenta ainda caracteristicas dos romances escravistas do seculo XIX que
destacavam as violéncias da escraviddo como forma de denincia das barbaridades permitidas pela
sociedade escravocrata. No entanto, as varias visdes sobre o crime que constam nos documentos
oficiais eximem a culpa apenas das escravizadas e, ao dar a voz a Mariquita, que fala em primeira
pessoa, Cabrera destaca a importancia da participacdo negra feminina no romance histérico uruguaio.

Dessa forma, as trés escritoras responsaveis pelos romances analisados sdo mediadoras do
transcultural pois, ao assumir uma memoria afroamericana, recompdem o passado da mulher negra
a partir dos rastros, resgatando os vestigios memoriais da escraviddo a partir de um ponto de vista
feminino, proporcionando uma memoria longa para a historia curta dessas mulheres. Isabel Allende
e Susana Cabrera, mulheres brancas, responsabilizam-se pelo compromisso de apresentar a(s)
histdria(s) da escraviddo evidenciando a necessidade da narracdo pela mulher negra que fala em
primeira pessoa; ja Argentina Chiriboga, mulher afrodescendente e comprometida com os
movimentos étnicos e sociais, projeta no texto literario um passado familiar rememorado. As trés
escritoras, portanto, ressignificam o presente em funcdo de um passado de perdas e violéncias,
provando a necessidade da narracdo de tais fatos como forma de exorcizar os traumas e projetar um
futuro ainda com cicatrizes impossiveis de serem apagadas, mas ja sem feridas latejantes e sem dores
fisicas. Por isso, é possivel afirmar que o romance afrohispanoamericano é um género
transculturado, pois adere a oralidade ao texto escrito, apresentando os mitos e os cantos africanos
ja incorporados as narrativas ocidentais. A cultura africana agrega-se a ocidental e amerindia
formando narrativas transculturadas que incorporam as vozes dos povos com tradicdo oral a escritura

ocidental. Sdo textos transculturados que reconduzem a forma de pensar os fatos historicos aqui
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discutidos — revolucdo haitiana, independéncia do Equador e condenacdo a pena de morte na
Provincia Cisplatina — de forma a fazer com que o leitor regresse ao passado e compreenda melhor

as situacOes de racismo e preconceito que, infelizmente, permanecem até hoje.
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TRADUZINDO LINGUA-CULTURA:
O CASO DE VENENOS DE DEUS, REMEDIOS DO DIABO DE MIA COUTO

Ana Helena Rossi*
Marilia Evelin Monteiro Moreira**

RESUMO: Segundo Walter Benjamin, traduzir ndo é informar, mas é realizar um conjunto de estratégias sobre a
estrutura da linguagem a fim de recria-la, transmitindo o essencial. No caso do livro “Venenos de Deus, remédios do
Diabo”, de Mia Couto, langado em 2008 pela Companhia das Letras, a narrativa se estrutura dentro do passado marcado
pela colonizacdo que incide sobre o tempo de agora em Mocambique. As memorias entrelacadas das personagens
assim como as falas revisitam antigas questdes. Objetivou-se com essa pesquisa: i) realizar a versdo do portugués
mocambicano para o espanhol de trés capitulos; ii) analisar e refletir sobre o papel do tradutor frente aos desafios
colocados por um livro com fortes marcas culturais. A perspectiva de tradutéria de Walter Benjamin revela a linguagem
do escritor Mia Couto a partir da esséncia da obra: a marca da oralidade na escrita como modo de resisténcia cultural,
sendo exteriorizada por meio de figuras de linguagem, rimas, neologismos e expressdes idiomaticas.

Palavras-chave: Tradugdo Literaria. Mogambique. Cultura. Identidade mogambicana. Resisténcia cultural.

ABSTRACT: According to Walter Benjamin, translate is not to inform, but to perform a set of strategies on the
structure of language in order to recreate it, communicating the essential. In the case of the book Venenos de Deus,
remédios do Diabo, from Mia Couto, launched in 2008 by Companhia das Letras, the narrative is structured within the
past marked by the colonization that fall upon the present in Mozambique. The intertwined memories of the characters,
so as the lines, brings old issues. The objectives of this research are: i) carry out the version of three chapters from the
Mozambican Portuguese into Spanish; ii) analyze and reflect on the role of the translator and the challenges posed by
a book with strong cultural marks. Walter Benjamin’s translational perspective reveals the language of Mia Couto’s
text about the essence that appears in the orality marks as cultural resistance mode, being externalized through figures
of speech, rhymes, neologisms and idiomatic expressions.

Keywords: Literary Translation. Mozambique. Culture. Mozambican identity. Cultural resistance.

A proposta deste artigo é discutir a traducdo operada sobre o livro do autor mogambicano,
Mia Couto, que se intitula Venenos de Deus, remédios do Diabo, operacao essa que parte da lingua
portuguesa de Mogcambique para a lingua espanhola. Esse livro foi langado em 2008 no Brasil pela
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editora Companhia das Letras. Busca-se identificar as problematicas referentes ao processo
tradutdrio de uma obra construida por meio de recursos textuais e literarios que carregam tanto a
histéria quanto a identidade cultural mogcambicanas em suas relagdes complexas com a antiga
metrdpole, Portugal, no que tange ao longo periodo de colonizacdo que se estende do século XVI
ao final do século XX. A traducéo discute problematicas culturais postas entre a ex-colénia e a ex-
metrdpole, a partir das dindmicas do texto no que tange as personagens, ao enredo, a utilizacao das
figuras de linguagem e das expressfes idiomaticas em lingua portuguesa de Mocambique. A
tradugéo concebida como um continuum de conversdes segundo a concepgao benjaminiana requer
que olhemos para ela atentamente para identificarmos as metamorfoses operadas no texto dentro
de sua significacdo metaforica e metonimica com a realidade retratada. A traducéo torna-se assim
a porta de conhecimento para acessar as inter-relagdes linguistico-culturais que pdem em discussao
as complexas relagdes existentes na cultura mogambicana, e que sdo também o resultado destas
relacBes diacrénicas com a ex-metropole, assim como as relages entre as diferentes culturas
presentes nesse territorio que foi definido no processo de coloniza¢do como sendo Mogambique,
relacGes diacrbnicas essas que tanto influem nas rela¢des sincronicas do agora. Em nosso entender,
a traducdo dentro dessa perspectiva acessa esse nivel de compreensdo onde o material textual,
carregando consigo os substantivos, 0s epitetos e os atributos dessas relacdes interlinguisticas e
interculturais observadas no livro de Mia Couto, nos permite 0 acesso a esse conhecimento.
Traducdo, nesse sentido, torna-se critica literaria e porta de acesso a esse conhecimento posto pelo
texto literario.

O titulo da obra, Venenos de Deus, remédios do Diabo — dois oximoros — propde uma
reflexdo quando faz a inversdo de expressoes e relagcdes semanticas, atribuindo as qualidades de
um o que deveria ser a qualidade do outro. Enquanto figura de linguagem, o oximoro opera uma
justaposicdo de ideias contrarias que se opdem para criar uma dialética entre o antigo e o0 novo,
entre um estado e outro estado. O oximoro estrutura a narrativa ultrapassando o pensamento dual
e fragmentado para que o passado colonial se materialize no presente da narrativa, integrando o a
heranca para construir uma alteridade. A pergunta é: quem é o0 estrangeiro? E nessa nova
configuracdo, a alteridade atinge a todos os personagens da narrativa. Essas metamorfoses
perpassam o texto como um todo, e criam um novo estado onde passado e futuro fundem-se para
construir, a partir da narrativa, novas inter-relacdes entre o que foi e 0 que vira e serd. Nesse sentido,

o titulo Venenos de Deus, remédios do Diabo também pode ser interpretado como sendo a heranca
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oximorica dos portugueses, ja que Deus é o nome da divindade cristd trazida no continente africano
pelos europeus, € que esta qualificado com o que representa a figura do Diabo, isto €, os “Venenos”.
E da mesma forma, a figura do Diabo é qualificada com os atributos de Deus, operacionalizando,
desde o titulo, as alterac6es de paradigma cultural onde novo e velho dialogam, trazendo mdltiplas
vozes que operam, todas, dentro de uma perspectiva sincrética e plural. Na narrativa, isso pode ser
identificado quando o médico — portugués, herdeiro de um passado que trouxe calamidade as
populagbes mocambicanas, torna-se o narrador, trazendo no agora, no entanto, 0os remedios,
enquanto que no passado, ele trazia os venenos. Logo, mesmo o0 médico portugués representando
toda a heranca colonial a partir de seus antepassados colonizadores e repressores das culturas e
costumes mogambicanos, como o proprio Bartolomeu Sozinho exprime no seguinte trecho, traz,
por fim, o remédio que constitui a entrada para a cura de que todos tanto necessitam: “Talvez ndo
seja tdo estranho assim, se pensarmos que 0s seus antepassados traziam pistolas e espingardas para
nos matar, a nos, africanos” (COUTO, 2008, p. 93). Por outro lado, o titulo também carrega uma
carga ritmica que os aproxima dos provérbios enquanto: 1) discursos genéricos cujo enunciador é
geral, e 2) discursos autbnomos, fechados e minimais (ANSCOMBRE, 2000, p. 14,). Nesse
sentido, o titulo resgata a estrutura proverbial cujo efeito ritmico marca as variantes do que restou
nesse espaco da Vila Cacimba. O sentido disso refere-se a propria constru¢ao da narrativa que se
apoiou nas falas dos mais idosos sentados a beira da lareira, resgatando os provérbios onde estdo
sintetizados a assim denominada sabedoria popular (ALOS, 2010).

O autor, Mia Couto nasceu em 1955, na Beira, Mogcambique. E bi6logo, jornalista e autor
de mais de trinta livros, entre prosa e poesia. Em 2008, Mia Couto langa o livro Venenos de Deus,
remédios do Diabo, narrativa que entrelaca a vida de Bartolomeu, de sua mulher Munda, eterna
amargurada com a auséncia da filha do casal, Deolinda, e de Suaceléncia, o personagem suarento
e corrupto administrador da Vila Cacimba, lugarejo imerso em poeira e cacimbas (neblinas)
enganadoras que, metonimicamente, traduz o entre-lugar, segundo Bhabha do espago histérico que
restou depois da Independéncia de Mogambique, em junho de 1985. Deolinda, a filha de Dona
Munda e de seu Bartolomeu ¢ uma personagem ausente e quase mitoldgica no decorrer da ficgao,
pois ela foi-se para ndo mais voltar, tornando-se objeto da busca incessante por parte do Doutor
Sidonio/Sidonho, médico portugués que chega a vila a procura dela apos té-la conhecido em um
congresso em Lisboa. S80 vidas e memorias esfaceladas, fragmentadas e, no entanto, também

entrelagadas dentro de uma teia de falsas verdades e mentiras verdadeiras que tecem a narrativa e
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colocam em cena tanto o passado quanto o presente, tanto a dimenséo coletiva quanto a individual,
em uma dialética em que o passado longinquo compde sempre o presente®.

A relacdo de conhecimento em relagdo ao texto advém de uma prética reflexiva onde a
traducdo torna-se critica literaria do texto, ao identificar os elementos e as marcas textuais tecidas
ao longo da narrativa. Esta reflexdo do/sobre o texto no sentido de seu devir € possivel a partir da
reflexdo literaria extraida da propria traducéo. E nesse sentido, a traducéo torna-se um meio de
conhecimento para acessar o conhecimento literario que dialeticamente reconsidera e ultrapassa a
realidade. O objetivo da traducdo é colocar o tradutor no centro de um ato reflexivo visto que a
traducdo é locus de conhecimento a partir da operacionalizagdo de uma reflexdo que resgata as
marcas culturais da cultura mogambicana, colocando em evidéncia o papel do tradutor frente a
compreensdo do universo mogcambicano. Segundo Benjamin, uma boa traducdo implica em nao
apenas traduzir tudo aquilo que comunica em um texto, mas principalmente aquilo que constitui a
esséncia de um texto. A relacdo entre o original e a traducdo é de uma sobrevida [Uberleben]
momento em que o original € ressignificado em seus aspectos textuais, linguisticos, semanticos e
discursivos. A traducdo torna-se recriagdo a partir da sistematica da traducdo sem perder a esséncia,
0 que acarreta uma nova vida para a obra original. Sem a traducgéo, ndo existiria essa possibilidade.
A esséncia é definida pela dualidade que opera na narrativa na qual passado e futuro sdo revisitados
dentro de um espaco-tempo que é um entre-lugar, algo que esté fora do tempo. Nesse sentido, 0s
personagens, tal como o médico portugués Sidonio, é um exilado, alguém que nao tem mais patria,
nem mesmo quando ele se encontrava em Lisboa. Dialogando dialogicamente, a trama tece vozes
do aqui e do 4, do agora e do passado, perpassando as figuras de linguagem, o enredo, as
expressdes idiomaticas, os nomes proprios das personagens a fim de construir um entre-lugar.

Os Formalistas Russos nos permitiram colocar o texto no centro, a fim de identificar os
recursos construtivos da narrativa (TODOROQV, 1978, p. 16). De maneira complementar, a analise
leva em conta elementos externos a obra como sendo os elementos que dialogam com os elementos
internos, e que revela como o autor faz uso da literatura como instrumento revelador das
consequéncias do colonialismo portugués sofrido por Mogambique, e de suas incidéncias para a

construcdo dessa realidade. Esses elementos também mostram, de maneira complexa, como a

3 Disponivel em: Couto, Mia. Venenos de Deus, remédios do Diabo: as incuraveis vidas de Vila Cacimba. Rio de
Janeiro: Editora Companhia das Letras, 4. ed. , 2008.
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identidade mogambicana é plural, com diversos componentes que se atraem e se repelem. A
linguagem é construida por meio do emprego de figuras de linguagem, expressdes mogambicanas,
jogos de palavras e marcas orais que reforcam a co-presenca de, pelo menos, dois substratos
linguisticos, isto é, a lingua portuguesa falada em Mocambique, mas também as linguas africanas
que ecoam no decorrer de todo o texto, salientando uma perspectiva de preservagédo da linguagem
utilizada no cotidiano mogambicano onde o portugués de Mogambique, lingua oficial do pais,
carrega as marcas culturais, linguisticas e sintaticas das linguas africanas, alterando e sendo por
elas alteradas.

As relacBes estabelecidas em Mogambique com os paises Arabes — devido ao comércio,
sendo observado mais estrangeirismos arabes no norte de Mogcambique (TIMBANE, 2014, p. 18)
— e com Portugal — devido a colonizacdo — deixou em sua histéria uma pluralidade de costumes
que refletem em sua cultura e em sua lingua. Mia Couto entrelaca esta carga histérica com a sua
visdo de mundo quando declara que cada homem é uma nacéo feita de diversas na¢des (COUTO,
2009, p. 12). Por meio da escrita, ele reflete essa visdo construindo um projeto no qual se apropria
da linguagem para renovacao da identidade mogambicana, recriando a lingua por meio da jungéo
de uma nacéo escrita (portugués) com uma nacéo oral (linguas bantu). Dando énfase ao periodo de
colonizacao, assim que Portugal concluiu de forma sistematica a implantacdo de seu governo em
Mocambique, em 1918, foram instaladas medidas para o desenvolvimento de bases sociais, e com
isso, assinados tratados entre governo e coldnias que garantissem a difusdo e dominagdo do
Portugués por todo o territério (GONCALVES, 2000, p. 2). O fim da coloniza¢do deixou como
heranca ao pais a imposicdo de um idioma oficial, a lingua portuguesa. Porém, nem toda a
populacdo o utiliza. Cerca de 90% dos mogambicanos ndo tém o portugués como sua lingua
materna, e utilizam o idioma apenas para a obtencdo de servigos basicos®. A populagdo comunica-
se por meio das linguas maternas, inclusive, no momento da alfabetizacéo, as criancas utilizam as
duas linguas: a materna que pode ser uma das 32 linguas e variantes alistadas para Mocambique da
familia linguistica bantu, e que varia de comunidade para comunidade e o portugués oficial. Isso
faz com que ocorram variagdes linguisticas € modificagdes ao que ¢ considerado como o “correto
uso da lingua” pelos gramaticos tradicionais que supervalorizam a linguagem escrita, de acordo

com a norma padrdo, desprezando a linguagem falada (BAGNO, 1999, p. 68).

4 Dados disponiveis em: <http://br.rfi.fr/africa/20160221-portugues-e-idioma-oficial-de-mocambique-mas-90-da-
populacao-prefere-outras-linguas>. Acesso em: 22 fev. 2016.
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Todos esses fatores supracitados influenciam no processo tradutorio e compdem o que 0
teorico Benjamin intitula como “a tarefa do tradutor”. Portanto, para que fosse possivel uma
traducdo que identificasse e traduzisse a esséncia da obra original, foi necessario desfragmentar e
compreender que a obra € construida e estruturada por meio de procedimentos e técnicas, segundo

a visada dos formalistas russos.
Para uma pratica reflexiva da traducéo

A metodologia deste trabalho consistiu em partir da versdo do portugués mogambicano para
o0 espanhol de trés capitulos do referido livro, utilizando-o como objeto de reflexdo sobre o percurso
tradutdrio que deu sentido as estratégias tradutérias. Foram elaboradas trés versdes da traducéo;
um diario de traducéo, no qual foram registradas as dificuldades e problemas tradutorios; e tabelas
auxiliares, de acordo com o surgimento de aspectos referentes a estruturacdo da narrativa. Ao fim,
foi elaborada uma tabela de comentarios que, junto as outras tabelas auxiliares e ao diario de
traducdo, possibilitaram a organizacéo e a analise dos dados encontrados, a partir da visada teorica
a respeito de Walter Benjamin.

Para evitar uma traducdo automatica da obra e tampouco cair no comodismo de analisar e
explicar a obra a partir da biografia do escritor foi necessario identificar os elementos tanto internos
como externos que estruturam a obra, chamando a abordagem tedrica dos Formalistas Russos, pois
eles enxergavam a obra como um procedimento de construcdo das leis que regem a obra literaria
(TODOROV, 1978, p. 47), contribuindo para a analise dos recursos linguisticos inseridos na obra.

A andlise da estruturacdo da obra permitiu desfragmentar e compreender que a linguagem
operacionalizada no texto tem a fungéo social de reconstrucgéo e preservacdo da identidade e cultura
mocambicana. Isso acontece quando o autor vale-se de diversos recursos linguisticos que serao
explicados a seguir. A escrita do texto faz interagir elementos da lingua falada e da lingua escrita,
que constroem uma linguagem que resgata a lingua portuguesa mogambicana em seus aspectos
cotidianos:

N&o ha razdo alguma para continuar defendendo uma divisdo dicotdmica entre fala e
escrita nem se justifica o privilégio da escrita sobre a oralidade. Ambas tém um papel
importante a cumprir e ndo competem [...] sdo atividades discursivas complementares.
Fala e escrita sdo envolventes e interativas, pois é proprio da lingua achar-se sempre

orientada para 0 outro o que nega ser a lingua uma atividade individual. (grifo nosso)
(MARCUSCHI, 2003, p. 15 e 25)
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Portanto, se a duas, oralidade e escrita, ttm o mesmo objetivo de ser interativa é possivel
compreender que elas complementam-se e que a ideia de que as duas funcionam separadamente se
desfaz quando, segundo Hilgert (2011, p. 171), “se concebe oralidade [...] como efeito de oralidade
produzido em textos escritos gracas ao uso de recursos de linguagem que evocam caracteristicas
das interacdes faladas™.

As figuras de linguagem na obra Venenos de Deus, remédios do Diabo estruturam as
interacdes sociais entre 0s personagens e deixam a vista as diferengas culturais que envolvem a
obra como um todo, evidenciando os aspectos extralinglisticos. Comecando pelas figuras de
linguagem, foi possivel constatar o emprego de algumas delas como, por exemplo, a comparacéo:
“E que 0 senhor entra neste quarto malcheiroso e eu 0 vejo mais como coveiro do que meu
salvador” (COUTO, 2008, p. 17). A imagem do salvador utilizada pelo autor, como sendo aquele
que retira alguém de uma situagdo critica, remete-nos aos tempos do colonialismo, em que o
europeu colocou-se como mais civilizado e salvador daquelas pessoas consideradas como sendo
primitivas, supersticiosas e incivilizadas por ndo terem histdria e, tampouco, cultura, impondo a
elas uma cultura e costumes alheios aos seus (MAZAMA, 2009, p. 122).

As figuras de linguagem também tém a funcdo de produzir os efeitos sonoros tipicos da
oralidade marcando a caracteristica das interagdes faladas, como nos exemplos a seguir: “—Diz
que se ele é diabético, eu sou diabdlica”(COUTO, 2008, p. 9) ¢ “—Eu nao sinto, Doutor. S6 sento”
(COUTO, 2008, p. 15). No primeiro exemplo, a aliteracdo introduz a marca da oralidade quando a
mesma € exteriorizada no momento em que, em uma fala da personagem, o autor constréi a
repeticdo das consoantes d e b <diabético> <diabdlica>. No segundo exemplo, também ha
aliteracdo a partir da repeticdo das consoantes n e t complementadas pela vogal <o>. Estes recursos
sonoros permitem a relacéo das falas da obra com aspectos culturais da linguagem que empregam
também esses artificios utilizados na obra literaria, caracterizando a prosa de Mia Couto como
construida a partir de elementos poéticos, como também de elementos prosaicos.

Ainda, tratando-se da oralidade, o discurso oral pode resultar também em mudancas de
palavras. Como exemplo, temos o nome do personagem “Sidonio” que ao ser chamado pela
populagdo tem seu nome alterado para “Sidonho”, ocorrendo a retirada da vogal <i> e sendo
acrescentado a consoante <h>, mudando o efeito fonico. O fendmeno acima descrito refere-se ao

metaplasmo que se define como uma alteragdo fonética de uma palavra quer seja pela supressao,
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pela adi¢ao ou permutagdo de fonemas. Tal alteracdo € resultado da variagdo linguistica, fendbmeno
que ocorre durante as interacdes sociais e tem sua explicacdo na sociolinguistica quando
compreendemos que cada cidaddo associa sua lingua materna ao contexto de uso da lingua,
valendo-se de sua estrutura gramatical internalizada e trazendo para a obra um efeito oral
(PIMENTEL, 2007, p. 6). Além da mudanga linguistica, tal modificacdo resultante da oralidade
traz consigo um aspecto extralinguistico, pois, Sidonho foi 0 modo que a populacdo apropriou-se
do nome do médico para tentar fazer com que o outro “estrangeiro” fosse rebatizado para tornar-
se acessivel a comunidade, diminuindo o seu carater de estrangeiridade.

Outra marca da oralidade que gera estranhamento e tensdo cultural é a expressdo idiomatica,
que tem origem justamente nas interagdes sociais entre 0s membros de uma mesma comunidade,
utilizada pela personagem Dona Munda, a saber:

—Entéo, o nosso Bartolomeu esta bom?

—Est& bom para seguir deitado, de vela e missal...
A voz rouca parece distante, contrariada como se

Ihe custasse o assunto. O medico acredita ndo ter
entendido. Ele é portugués, recém-chegado a Africa.

Refaz a questéo:
—Perguntava eu, Dona Munda, sobre o seu marido... (grifo nosso) (COUTO, 2008, p. 9)

Nota-se entdo que ao ser questionada pelo médico, Dona Munda constrdi sua resposta
baseada no uso cotidiano da lingua mogambicana, valendo-se da constru¢do propria de uma
expressao para “de vela e missal” que nao possui correspondéncia semantica em outra lingua por
constituir um elemento cultural expresso na lingua, reafirmando assim a identidade cultural
mocgambicana, assim como os limites dessa mesma realidade a partir do Outro que ndo pertence a
essa cultura, apesar de tecer relagdes complexas com a mesma.

Outro recurso utilizado repetidamente como marca da oralidade foram as interjeigdes “ora”,
“oxald” e “ah”, principalmente durante as intera¢des sociais entre as personagens. Sabe-se que as
interjeicOes sdo particulas discursivas que expressam emocdes culturais fortes (CAIXETA, 2014,
p. 25), constituindo elementos extralinguisticos expressos pela linguagem. Ora, se as teorias
tradicionais impdem que a traducao é o ato de passar uma palavra do idioma de partida para o
idioma de chegada, como tratar entdo das emocdes envolvidas? Recorre-se a Benjamin que
defendia uma tradugdo que transmitisse a esséncia, e que ndao apenas comunicasse um contetdo
(LAGES, 2008, p. 67). Entende-se desse ponto de vista que é necessaria a recriagdo dessa emogdo

com os recursos disponiveis na lingua-cultura para a qual se esta traduzindo, salientando que a
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traducdo torna-se, tradugdo de elementos extralinguisticos de ordem cultural que perpassam a
lingua.

E, por fim, temos o0 neologismo que exterioriza uma marca da oralidade. Os neologismos,
bem como as expressdes idiomaticas, sdo criados durante a comunicacgdo do dia a dia pelos falantes
de uma mesma comunidade linguistica (SENGO, 2012, p. 24). Mia Couto recorre ao processo da
derivacdo parassintética para criar a palavra tresandarilho, fazendo a associacao do prefixo <trés>
do verbo “tresandar” que significa recuar, cheirar mal, perturbar e do sufixo <ilho> constituindo a
base do verbo “andar” para fazer referéncia aos doentes que andavam perdidos e confusos pela
Cidade; o “andar” reafirma a questdo da viagem, do exilio tal como o0 mesmo é identificado no
personagem do médico Sidonio / Sidonho cuja alteragdo no seu nome proprio — marca justamente
esse movimento de flexibilizacdo de sua identidade, quer ele queira ou ndo, que se concretiza na
alteracdo de seu nome pelas personagens daquela pequena comunidade perdida no fim do mundo.
Sidonio talvez ndo seja mais Sidonio, mas Sidonho, personagem também plural que expressa assim
a sua capacidade de ser (re)conhecido, com algumas alteracGes, nessa outra comunidade. O
neologismo assim esta estruturado no dialogo e deixa as claras o primeiro choque cultural a partir
das concepcdes do que é medicina no Ocidente e na Africa. A forca do choque cultural postula um
entre-lugar, l6cus onde a visdo da medicina sofrera regularmente distor¢des, alteracdes nessa visdo
plural.

Do ponto de vista da sociolinguistica, observou-se também que durante as interagdes sociais
0 autor vale-se da memdria coletiva e individual para transmitir as experiéncias vividas no passado,
caracteristica extralinguistica essencial da obra. A transmissao da tradi¢cdo, por meio da memoria,
possibilita a producdo dos sentidos que s&o compartilhados, como um processo ativo e dinamico,
fruto das relagbes de poder j& instituidos que constroem aquilo que reconhecemos como parte da
cultura humana (MORIGI et al. 2012, p. 182). “Nao se esquecam de que fomos escravos”
(COUTO, 2008, p. 20), constitui a fala do avé de Bartolomeu que ao ver a inquietacdo do menino
que sonha em viver no grande barco, o qual aportou no cais da cidade, recorda o fato de que,
durante centenas de anos, varios negros embarcaram para nunca mais voltar. Esse voltar constitui
o fantasma daquilo que foi e que continua assombrando as mentes, a partir das imagens do cativeiro
que assolou todas as sociedades africanas. A memoria esta configurada por trés elementos, a saber:
0s acontecimentos vividos, as pessoas e o0 lugar (POLLAK, 2009, p. 201) e na construcdo da

narrativa foi possivel encontrar tais elementos: acontecimentos vividos — “Nao se esquegam de que
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fomos escravos”, as pessoas — “Milhares de negros tinham saido de suas vidas” (COUTO, 2008, p.
20) e 0 lugar — “para entrar em navios de longo curso” (COUTO, 2008, p. 20). E tarefa do tradutor
é dar atencdo a tais fatores extralinguisticos que constituem a obra internamente.

Como exemplo da pluralidade cultural presente na sociedade mocambicana, que
consequentemente integra a operagao tradutdria, temos o trecho a seguir: “— Oxala esse barco ndo
saia nunca daqui” (COUTO, 2008, p. 20). Apesar da analise anterior ter enquadrado o termo oxala
na categoria de interjeicao, vale dar a devida atencdo a etimologia da palavra que reflete como a
lingua esta em uma relacdao constante de dinamismo com a cultura e com a traducdo. Oxala tem
origem na expressao arabe in shaa Allaah, cujo significado é se Deus quiser, sendo assim,
destacamos a influéncia da religido Isla no portugués mogambicano refletindo as relagbes de
comércio entre 0S mogambicanos e os arabes, evidenciando a pluralidade cultural no territorio
mocambicano. O termo Oxal4 estd empregado em uma narragao que o relaciona com outros termos
religiosos, tais como “milagre”, “ladainha”, nesse contexto religioso podemos relacionar o termo
Oxala a religido Candomblg, pois segundo Gois (2013, p. 4) a visao Candomblé do referido termo
¢ de que “ao decidir criar o mundo, Olorum encarregou a Oxal4, seu filho primogénito, a tarefa de
executd-la, providenciando para o mesmo o que era necessario” existindo a semelhanca com a
imagem de Deus na religido Isla. O termo Candomblé, quando utilizado neste trabalho, refere-se
“a presencga da religiosidade de matrizes africanas na sociedade brasileira” (NASCIMENTO, 2010,
p. 923). A conquista Arabe no territorio espanhol (711-1492) também influenciou lingua e cultura
espanholas, e assim como em Mocambique, dessas relagdes originou-se a palavra Ojala cujo
significado, que também carrega a carga religiosa, € si Dios quiere. Desse modo, as operagdes que
a traducdo exige, oferece uma visdao de como as sociedades sdo influenciadas umas pelas outras,
cabendo aqui a no¢ao de que culturas e povos estao interligados.

Alcangou-se 0 proposito de um projeto de escrita do autor que possibilitasse a reflexdo
sobre o processo tradutorio. Isto foi possivel por meio da analise tradutoria baseada no conceito
benjaminiano de “esséncia”, de “continuum de conversdes” e de “pura lingua”, tornando mais
consciente a prética tradutoria para o tradutor, assim como as diferentes dimensdes textuais em
jogo na traducdo. Constatou-se que assim como a oralidade e escrita se complementam, os aspectos
linguisticos e extralinguisticos que estruturam a obra sdo consequéncias dessa juncdo e devem

ganhar a devida atencdo do tradutor durante o processo tradutdrio. O tradutor dispde de varios
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recursos de pesquisa que podem contribuir para que seja possivel o conhecimento e compreensao
de uma cultura que ndo seja a sua.

E interessante observar ainda que a traducio possibilita que outra comunidade aproxime-se
de uma cultura alheia a sua. Desse modo, o texto ndo é utilizado apenas para uma comunicagdo; a
traducdo devera ser muito mais que a substituicdo de elementos gramaticais e lexicais, ela devera
ter como principal objetivo a transmisséo de toda a carga cultural existente na linguagem presente
no texto a ser traduzido, e possibilitar, quando necessario, o estranhamento do leitor perante uma
cultura diferente da sua, tal como dito acima. Quando o tradutor empenha-se em compreender 0s
aspectos que estruturam internamente a obra, ele consequentemente aproximar-se-a de uma
traducgdo que recrie a esséncia da obra.

Nesse caso, a esséncia da obra estd no modo como o autor estrutura e compde a narrativa,
valendo-se do casamento entre as linguas maternas do assim chamado territério mogambicano e a
lingua portuguesa, empregando recursos que reforcam a forma como os mogambicanos
comunicam-se. Por outro lado, também, a linguagem plural, com multiplas vozes, como parte da
identidade mocambicana, e que se insere na unido entre as linguas maternas da familia bantu e a
lingua portuguesa seu modo de preservar sua identidade. Essa é a grande missdo evidenciada no

projeto de escrita do autor, e deve servir como objeto de reflexdo durante o processo tradutorio.
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MULHERES DE TIZANGARA, UMA QUESTAO DE GENERO: ANALISE DAS
PERSONAGENS FEMININAS EM O ULTIMO VOO DO FLAMINGO, DE MIA COUTO

Evillyn Kjellin*

RESUMO: Este artigo propde que em O Gltimo voo do flamingo — como em vérias obras de Mia Couto — ha a
possibilidade de analisarmos as representaces de género por meio das experiéncias vividas pelas personagens do
romance: Ana Deusqueira, Temporina, Horténsia, mae do narrador e Ermelinda. As personagens femininas da narrativa
desempenham um importante papel na histéria. Cada uma delas guarda sua singularidade e de alguma forma nos
permite fazer uma analogia a figuras ndo ficticias, pois trazem consigo muito da histéria de seu pais, embora muitas
vezes elas representem isso de forma metaforica, através do sobrenatural, dos mitos e das tradi¢des locais. Ainda que
situadas em um contexto pés-independéncia de Mogambique, as mulheres de Tizangara (cidade ficticia) trazem
consigo as imposi¢des do modelo patriarcal, o qual foi a base do discurso colonial, cujos frutos ainda sdo colhidos,
sobretudo, pelas mulheres que tiveram marcadas na pele as mazelas do colonialismo — mesmo que este ndo vigore
mais. Para tanto, trazemos como aporte tedrico os estudos de autoras como Maria Lugones, Ella Shohat, Amina Mama,
Gloria Anzald(a, bem como contribuicGes de Mario César Lugarinho e Anibal Quijano.

Palavras-chave: Literatura Africana. Personagens Femininas. Pds-colonialismo. Mia Couto.

ABSTRACT: This article proposes that in O Gltimo voo do flamingo — as in several works by Mia Couto — there is the
possibility of analyzing gender representations through the experiences lived by the characters of the novel: Ana
Deusqueira, Temporina, Horténsia, mother of the narrator and Ermelinda. The female characters of the narrative play
an important role in history. Each guard its uniqueness and somehow allows us to make an analogy not fictitious
figures, because much of history bring with them from their country, although often they represent this metaphorical
form, through the supernatural, of myths and local traditions. Although situated in a context of post-independence
Mozambique, women of Tizangara (fictional city) bring with them the charges of the patriarchal model, which was the
basis of colonial discourse, whose fruits are still harvested mainly by women who had marked on the skin the evils of
colonialism — even if this was not more. For this, we bring as theoretical contribution the author studies how Maria
Lugones, Ella Shohat, Amina Mama, Gloria Anzaldua, and also contributions from Mario César Lugarinho and Anibal
Quijano.

Keywords: African Literature. Female characters. Postcolonialism. Mia Couto.
1 As mulheres de Tizangara
A narrativa de O ultimo voo do flamingo se passa provavelmente em 1992, época em que 0

exército da ONU entra em Mogambique, para acabar com a Guerra Civil constante entre os dois
principais partidos politicos, FRELIMO e RENAMO para tentar estabelecer a paz.

* Doutoranda do Programa de Pds-Graduacgdo em Literatura da Universidade Federal de Santa Catarina. Mestre em
Literatura pela mesma instituicdo. Bolsista Capes-DS. E-mail: evillyn0205@gmail.com
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O romance narra a passagem de Massimo Risi pela Vila de Tizangara em Mogambique, na
Africa. A vila é governada por administradores corruptos que lucram com a pobreza e a desgraca
do seu povo. Risi € inspetor da missao de paz das Nagdes Unidas, o qual é incumbido de descobrir
como e por que os soldados estdo explodindo (aparentemente sem explicacdo) e para isso €
acompanhado pelo personagem tradutor de Tizangara. Este é o narrador do romance, ao qual é
imposta a tarefa de traduzir para o italiano os misteriosos acontecimentos. O estranhamento por
parte de Risi aumenta a medida que ele entra em contato com os moradores da vila, pois, a seu ver,
sdo quase sobrenaturais, assim como 0s eventos que acontecem naquele lugar téo diferente de todos
os que ele havia visitado. Pelos moradores, foram elaboradas algumas hip6teses para tentar explicar
a origem das explosdes dos soldados, das quais restava somente o 6rgdo sexual masculino e o
capacete azul da ONU. Ao longo dessa empreitada investigativa, 0s personagens instigam o(a)
leitor(a) a também querer descobrir qual era o mistério, no entanto nem ao final na narrativa
conseguimos chegar a uma resposta conclusiva.

Mesmo ndo sendo uma narrativa em que as mulheres sdo protagonistas, as personagens
femininas desempenham um importante papel no romance. Cada uma delas guarda sua
singularidade e trazem consigo muito da histdria de seu pais, embora muitas vezes elas representem
isso de forma metaforica, por meio do sobrenatural, dos mitos e das tradi¢Ges locais.

Extremamente relacionada ao modo de viver e as tradi¢cdes de Tizangara na obra, esta a
méae do tradutor que, como seu filho, ndo recebe um nome. Na narrativa, época das misteriosas
explosoes, ela ja estava no mundo dos mortos, porém isso ndo era um obstaculo para que ela se
juntasse aos vivos, e isso acontecia sempre que o narrador-personagem expunha suas lembrancas
de quando era crian¢a. A mae do tradutor claramente representa a existéncia da forte relacdo dos
antepassados com os vivos no romance, pois “apesar de o espirito se encontrar no mundo invisivel,
ele continua a ser membro da comunidade e do grupo familiar a que pertencia durante a vida”
(MALANDRINO, 2010, p. 58).

Se tomarmos o ponto de vista do narrador-tradutor, entendemos que sua mae desempenha
uma fungdo de mediadora & medida que mostra a necessidade de cantar para que os flamingos
voltem e também por fazer a conexdo entre os dois mundos — o de seus ancestrais e o de agora.
Muito mais que apenas disseminar a sua tradicdo, sua cultura, a méde do tradutor faz seu filho

compreender, através do mito dos flamingos, que a vida é circular. E essa li¢cdo é fundamental para
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o tradutor, especialmente em um momento agonistico como aquele em que a narrativa transcorre,
ou seja, 0 da destruicdo do pais e o da perplexidade diante da sua quase impossivel reconstrucéo.

Temporina, a falsa velha, € descrita como idosa em corpo jovem que havia sido enfeiticada
por ndo ter se casado na idade certa, passara do tempo, talvez por isso seu nome. Por ter se tornado
“solteirona” (MAIA, 2011)%, recebeu seu castigo. Temporina e o italiano Massimo Risi acabam

apaixonando-se, ndo antes de ele demonstrar total estranhamento ao conhecé-la:

De repente o italiano tropecou num vulto. Era uma velha, talvez a mais idosa pessoa que
ele jamais vira. [...] E que o pano deixava entrever um corpo surpreendentemente liso, de
moca polpuda e convidativa. [...] Podia uma velha de tamanha idade inspirar desejos num
homem em plenas faculdades? (COUTO, 2006, p. 39)

E ela a responsavel por tentar colocar Massimo a par da cultura de Tizangara; representando
a dualidade moca/velha, Temporina leva o italiano a conhecer os dois tempos, os dois mundos, mas
para os habitantes da vila 0os mortos e o0s vivos compunham na verdade um s6 mundo. Com essa
personagem o estrangeiro comeca a entender, por exemplo, que em Tizangara um louva-a-deus

ndo é um mero inseto:

E o hospedeiro ja se retirava quando notou qualquer coisa no chdo. Se debrucou a
inspecionar e sua voz se aflautou:

— Vocé matou-lhe!

O italiano se ergueu aflito. Outra morte? E o recepcionista, juntando as maos no rosto,
gritava olhando o chdo:

— Horténsia!

Horténsia? Que se passava agora? [...] O homem apontava no chdo uma louva-a-deus
morta. Também veio a mim um arrepio. De repente, aquele caddver estava para além de
um insecto.

— E agora me explique! Que raio se passa?

Um louva-a-deus ndo era um simples insecto. Era um antepassado visitando os viventes.
Expliquei a crenca a Massimo: aquele bicho ali andava em servico de defunto. Maté-lo
podia ser um mau prendncio. (COUTO, 20086, p. 60)

Horténsia era tia de Temporina, que ja havia falecido. Quando viva, passava as tardes na

varanda, “ndo era em vao que tinha o nome de flor” (COUTO, 2006, p. 63). Cuidava dos dois

! Claudia Maia é autora do livro A invencdo da solteirona: conjugalidade moderna e terror moral, no qual ela
apresenta, por meio de uma minuciosa e extensa pesquisa historica, questionamentos sobre o termo “solteirona”; bem
como constrdi, no contexto do estado de Minas Gerais, um mapa do constrangimento a que foram submetidas as
mulheres do final do século IXX até meados do século XX para que acolhessem a condicéo conjugal. Neste trabalho,
os estudos de Maia contribuiram numa aproximagdo com as personagens Temporina e Horténsia, as quais receberam
“punicao” por ndo terem se casado.
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sobrinhos e nunca se casara: Temporina era a mais velha, e 0 menino dependia de sua tia pra tudo,
pois tinha ele “comprovadas inabilidades” (COUTO, 2006, p. 64). A personagem Horténsia ¢
imbricada por elementos caracteristicos da ficcdo mogcambicana, seja pela relacéo entre os vivos e
0s mortos, seja quando em forma de inseto representa mais uma vez a crenca tizangarense.
Novamente nos deparamos com uma personagem solteira e aqui é importante destacarmos
gue 0 romance nos apresenta cinco personagens femininas e trés delas ndo seguem o pensamento
de que toda mulher deve casar-se e reproduzir-se, ainda que ndo seja uma escolha. Esclarecem-nos
a respeito do celibato — nesse caso fazemos uma aproximacgédo com a situagao de Temporina e a sua

tia Horténsia — os estudos de Claudia Maia (2011), segundo a qual:

O celibato passou a ser considerado uma ameaga a sexualidade reprodutiva e, por isso, um
desvio da biologia, uma tor¢do da natureza. Dessa forma, ao ndo se casar, a mulher
contrariava sua natureza, sendo punida por ela com um corpo doente, defeituoso,
masculinizado, estéril e inatil. (MAIA, 2011, p. 28)

Tdao punida quanto Temporina, que passou a ter um corpo defeituoso, Horténsia colhe as
agruras de néo ter se casado e torna-se estéril e inttil, sempre a “olhar pela janela”.

Diferentemente de Temporina, a sua tia, Ermelinda — casada com o corrupto Administrador
da Vila, Estévéo Jonas — tinha o comportamento caracteristico de esposa de homem “importante”:
aos olhos da sociedade, apoiava 0 marido nas suas decisdes e demonstrava ser companheira. No
entanto, para Estévao ela fazia questdo de deixar claro que estava de olhos bem abertos para
qualquer pisada em falso de seu marido, porém isso ndo era obstaculo para que ele fosse infiel.

Ainda sim, a “administratriz” mostrava poses de rainha:

Falava ajeitando o turbante e sacudindo as longas tunicas. Ermelinda clamava que eram
vestes tipicas de Africa. Mas nds éramos africanos, de carne e alma, e jamais haviamos
visto tais indumentérias. [...] E saiu, com portes de rainha. No limiar da porta sacudiu as
madeixas, fazendo tilintar os ouros, multiplicados em vistosos colares no vasto colo.
(COUTO, 20086, p.19)

Denotando o exagero, tanto em suas roupas como em seus gestos, Ermelinda tem também
papel duplo na trama, pois ora esta satisfeita com o conforto que o dinheiro ilicito Ihe proporciona,
ora estéd ao lado das mulheres de Tizangara, sobretudo de Ana Deusqueira, repelindo a subjugacédo

masculina.
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Por meio de sua condigdo marginalizada, Ana Deusqueira, a prostituta da vila, demonstra
ser uma personagem bastante consciente de seu papel. Em varios momentos, Ana mostra-se a par
da situacdo de desmazelo em que se encontram ela e seus conterraneos. Em meio ao torpor dos
habitantes da vila por conta de fatos a principio incompreensiveis, ela surge como quem quer
evidenciar a crua realidade em que estéo inseridos.

Além disso, a personagem ganha mais importancia por ser uma das possiveis reveladoras
do mistério das explosdes, uma vez que ela poderia “identificar o todo pela parte” (COUTO, 2006,
p. 27). Como Ana Deusqueira era a Unica prostituta de Tizangara, de acordo com os chefes da
administracdo talvez ela reconhecesse o explodido com base no pénis. Isso evidencia, de forma
cbmica, a insuficiente infraestrutura do local — pois ao invés de peritos, mandam chamar Ana.

Em um dos dialogos que ela teve com o italiano, Mia Couto da voz a vivéncia de mulheres

que também tiveram suas experiéncias atravessadas pela violéncia do poder colonial e patriarcal.

— Tenho saudades de minha casa, l& na Italia.

— Também eu gostava de ter um lugarzinho meu,
onde eu pudesse chegar e me aconchegar.

— Né&o tem, Ana?

— Nao tenho? Nao temos, todas nds, as mulheres.
— Como néo?

—Vocés, homens, vém pra casa. NGs somos a casa
(COUTO, 20086, p. 80).

Nesse excerto, Ana traz a tona a desigualdade nas relaces entre homens e mulheres e a
condicdo de exilio por que estas passam, o qual ¢ sempre uma “experiéncia de dor e soliddo
irreparaveis” (SCHIMIDT, 2004, p. 205). Pensar para além da posi¢do de ser mulher, por nesse
caso também ter presenciado o colonialismo, nos remete a logica de poder e dominagéo, que sera

discutida a seguir.
2 Personagens femininas e a colonialidade do poder

Em O ultimo voo do flamingo — como em varias obras de Mia Couto — ha a possibilidade
de analisarmos as representacdes de género por meio das experiéncias vividas pelas personagens
apresentadas anteriormente. Ainda que situadas em um contexto pés-independéncia de
Mogambique, as mulheres de Tizangara trazem consigo as imposi¢ées do modelo patriarcal, o qual

foi a base do discurso colonial, cujos frutos ainda s@o colhidos, sobretudo, pelas mulheres que
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tiveram marcadas na pele as mazelas do colonialismo — mesmo que este ndo vigore mais. Mario
César Lugarinho (2013) traz reflexBes bastante pertinentes acerca da relacdo
colonialismo/patriarcado, que imp6s uma condicdo de inferioridade ndo s6 as mulheres, mas a

todos(as) que ndo fizessem parte de uma identidade masculina hegeménica:

Durante o processo colonial, o patriarcado, exercendo efetivamente o poder colonial,
estabelecia o patriarca, e aqueles que Ihe estavam proximos, como detentor do modelo
identitario, gerando uma distingdo clara com aqueles que a ele se subordinavam. Isto é, a
expressdo da identidade masculina hegemdnica do patriarca definiria as masculinidades
ndo-hegemdnicas e, também, as hierarquias a ele subordinadas: mulheres, brancas ou ndo,
criancas e todos os outros exemplos de individuos agregados e subordinados a autoridade
patriarcal. E dessa maneira que o patriarcal e o colonial se universalizam, destituindo de
autonomia quem lhe era excecdo ou vivia dele excluido. (LUGARINHO, 2013, p. 19)

Na historia do patriarcado e do colonialismo, apoderar-se de territorios implicou, como se
fosse uma ldgica praticamente natural, subjugar as mulheres das terras, pois marginalizavam a
“excecao” e o “diferente”; e assim “a superioridade do homem por sobre a mulher ¢ do homem
branco europeu por sobre todos os homens ndo brancos e ndo europeus ficou garantida”

(LUGARINHO, 2013, p. 20). Precisamos ter em mente que:

Quando se fala na dominacéao da terra, de um territdrio, esta-se falando da dominacédo da
natureza de determinado local; da exploragdo/extracdo irrefletida dos recursos naturais a
par da exploracdo da mao-de-obra nativa, que encontra — diga-se de passagem — na forca
laboral da mulher os mais baixos custos para sustentar o sistema de exploracéo.
Considerando que tanto a mulher quanto a natureza, 0s negros, 0s pobres, as criancas sdo
tidos como inferiores e, portanto, sdo subjugados quer na colénia quer na metrépole,
parece obvio que as lutas feminista e anti-colonial guardem semelhancas que remetam a
um “inimigo comum”. (CANTARIN, 2010, p. 1)

Ora, 0 auge dos estudos feministas (em paises latino-americanos) coincide com o periodo
dos processos de independéncia em paises africanos, na década de 1970%. A preocupagio,
compartilhada pelos movimentos feministas e anticolonialista, quanto a transformacao do outro de
objeto a sujeito da histéria deve ser entendida também na conjuntura do declinio do sistema

econdmico e politico global atual (SHOHAT, 2004), cujas margens estdo hoje repletas de mulheres,

2 A partir de meados da década de 1970 também foi o periodo em que, segundo Adriana Piscitelli (2004), o conceito
de género comecou a se disseminar nos estudos académicos sobre feminismo.
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independentemente de sua etnia ou nacionalidade, porém, no que se refere a representacdo

feminina, para Gldria Anzaldda (2005):

N&o é suficiente se posicionar na margem oposta do rio, gritando perguntas, desafiando
convencdes patriarcais, brancas. Um ponto de vista contrério nos prende em um duelo
entre opressor e oprimido; fechados/as em um combate mortal, como policia e bandido,
ambos sdo reduzidos a um denominador comum de violéncia. O “contraposicionamento”
refuta os pontos de vista e as crengas da cultura dominante e, por isso, é orgulhosamente
desafiador. (ANZALDUA, 2005, p. 705)3

De origem mexicana, a critica e terica americana Gléria Anzaldda dedicou seus escritos a
discutir questbes feministas e foi responsavel por dar um novo rumo para as identidades chicanas.
Embora o eixo de abordagem do texto citado seja o contexto latino-americano, Anzaldda também
se refere a mulheres de cor*, lésbicas, judias e de Terceiro Mundo, essas que estdo na “margem
oposta do rio” e que, segundo ela, ndo devem limitar-se a gritar e desafiar o discurso patriarcal. Ha,
pois, que se levar em consideracdo as novas relacdes geopoliticas de poder que se formaram,

conforme enfatiza Liliana Suares Navaz (2008):

Embora o sistema politico de "Impérios Coloniais", no sentido estrito, esteja felizmente
no passado, as suas consequéncias estdo presentes nas novas formas de imperialismo
econdmico e politico liderado por capitalistas neoliberais em todos os cantos do mundo.
Essa globalizacdo banal tem efeitos negativos para as mulheres, pois, embora sejamos
cidadas, essas dindmicas estdo nos empurrando ainda mais para a pobreza, para mais
responsabilidades, novas formas de migracdo, novas formas de controle e violéncia.
(NAVAZ, 2008, p. 24 — traducio nossa)

Essas novas formas de violéncia e controle impostas as mulheres sdo representadas em O
altimo voo do flamingo pelas figuras corruptas dos Administradores locais — Estévao Jonas e seu
assistente Chupanga. Na cena em que ainda comegavam a tentar saber de quem era o pénis “avulso

e avultado”, Estévao tem uma ideia:

3 Essa citacdo faz parte do livro Borderlands/La Frontera: the new mestiza, originalmente publicado em 1987, uma
contribuig8o essencial para os estudos feministas, sobretudo para a teoria da identidade mestica.

* A denominagio “mulheres de cor” a que me refiro neste artigo ¢ uma apropriagdo de um termo largamente utilizado
e “originado nos Estados Unidos para as mulheres vitimas de dominacdo racial, como um termo de coalizdo contra
multiplas opressdes. Ndo é meramente um marcador racial, ou uma reacdo a dominagéo racial, mas um movimento
solidario horizontal. “Mulheres de Cor” é um termo adotado pelas mulheres subalternas, vitimas de dominagdes
multiplas na América. "As mulheres de cor" ndo aponta para uma identidade que as separa, mas uma coliga¢o organica
entre as mulheres indigenas, mesticas, mulatas, negras: Cherokee, porto-riquenha, Sioux, Chicana, Mexicana, pessoas,
enfim, toda a complexa teia de vitimas da colonialidade de género. Mas tramando ndo como vitimas, mas como
protagonistas de um feminismo descolonial” (LUGONES, 2008, p. 75 — traducéo nossa).
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— Com o devido respeito, Exceléncias: e se chamassemos Ana Deusqueira?!

— Mas essa Ana, quem é? — inquiriu 0 ministro.

Vozes se cruzaram: como se podia ndo conhecer a Deusqueira? Ora, ela era a prostituta
da vila, a mais conhecedora dos machos locais.

— Prostitutas? Vocés ja tém ca disso?

E o administrador, empoleirado na vaidade, murmurou:

— E a descentralizago, senhor ministro, é a promocéo da iniciativa local — e repetia,
enfunado: — A nossa Ana! (COUTO, 2006, p. 26-27)

Com esse discurso cheio de vaidade, o Administrador coloca-se, junto aos outros homens,
como “donos” de Deusqueira, “A nossa Ana!”. Simbolo da subjuga¢do feminina sem, no entanto,
mostrar-se fragil ou indefesa, mas o oposto, Ana Deusqueira mantém uma postura consciente e

vigorosa:

Por acaso, o estrangeiro notara o tamanho daquele resto? A esperada revelagdo se fez
ouvir:

— Esse homem ai era do sexo maisculino.

E a prostituta deflagrou uma gargalhada enquanto afastava uma imaginada poeira dos fios

escorridos de sua falsa cabeleira (COUTO, 2006, p. 32)

Nesse excerto, a personagem revela seu lado satirico, trazendo ao(a) leitor(a) uma situacédo
risivel. Com essa revelacdo Gbvia, Ana deixa o estrangeiro atonito e, claro, sem nenhuma resposta.
Parece que esta é a intencao da personagem: provar que sabe 0 que aconteceu ao homem explodido,
mas faz questdo de silenciar-se para revelar, talvez, em uma hora mais apropriada. Ana Deusqueira
representa uma nova consciéncia entre as personagens do romance, no qual evidencia sua condicéo
de mulher, inferiorizada por sua “fungdo social” — prostituta.

Quando a personagem comega a contar ao italiano um pouco sobre quando os soldados da
ONU chegaram a Tizangara, Ana demonstra ao(a) leitor(a) que entende mais do aparenta: “O
soldado zambiano chegou, exibindo farda. Entrou no bar arrotando presenca. Batia os calcanhares,
mandando vir as bebidas. Ndo gostamos, sabe, esses ares de dono. Sé fingimos simpatias, mais
nada” (COUTO, 2006, p. 84). Sua fala denota bastante clareza, muito mais do que se supunha.
Tanto que, sempre em conflito com o Administrador Estévao Jonas — o qual mantinha relagctes
com ela e traia sua esposa Ermelinda —, a todo 0 momento Ana faz questdo de desafiar a postura

de autoridade do chefe da vila:

Estévao Jonas segurava Ana Deusqueira por um brago. A puxava contra si para depois a
empurrar contra a parede. E gritava: puta, puta, puta! Que a mandava prender, acusada de
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culpa pelas mortes estrangeiras [...] Ja a prostituta no chao e o pé do administrador voou
na diregdo dela. Ana Deusqueira, inclinada sobre um brago, ergueu o rosto e gritou:

- Vocé é uma merda! Vou-te denunciar!

Outro pontapé. Ana ia sangrando, o rosto dela perdia contorno. (COUTO, 2006, p. 193)

Aqui é evidenciada a situacdo de Ana como um ser marginalizado, reduzido a um nada, por
alguém que esta no poder e que se utiliza, além da violéncia verbal, da fisica — nessa cena o autor
mostra-nos que a “colonialidade do poder”® (LUGONES, 2008) reverbera em inimeras
comunidades. No entanto, Deusqueira o enfrenta, dizendo que iria denuncia-lo, pois sabia o que
provocava a explosdo dos soldados. Ela coloca-se em contraposi¢do, “porque o
“contraposicionamento” brota de um problema com autoridade — tanto externa como interna —
representa um passo em diregdo a liberagdo da dominagdo” (ANZALDUA, 2005, p. 705).

No contexto africano, essa dominagdo, presente ainda em governos pos-independéncia, é
explicada, por exemplo, pela nigeriana Amina Mama (2008) em seu artigo Cuestionando la teoria:
género, poder e identidad en el contexto africano, segundo a qual “a analise feminista de Estados
pos-coloniais relacionam violéncia e destrutivas manifestaces das a¢cdes do Estado moderno para
a persisténcia do patriarcado com toda a sua perversidade” (MAMA, 2008, p. 229). Nesse artigo,
Mama traz como exemplo de “novas formas de perversidade” o governo de alguns paises africanos,
como a Republica Democratica do Congo e Zimbabue, isso porque “para os regimes menos
democraticos as mulheres forneceram um complemento a tirania” (MAMA, 2008, p. 228 —
traducdo nossa).

Além da prética incisiva de poder sobre a mulher por parte do Estado, havia, principalmente
nas décadas de 1980 e 1990, a dominacdo exercida pelo homem comum, ji que “reafirmar a
subjugacdo das mulheres era fascinante para 0 homem comum, que provavelmente se sentia
anulado na experiéncia vivida, sobretudo no sistema patriarcal” (MAMA, 2008, p. 228 — traducgéo
nossa).

De acordo com Marcio Matiassi Cantarin (2010), essa dindmica de opressdo contra as

mulheres aconteceu também no pais em que se passa 0 romance:

5 Em seu artigo, Maria Lugones aborda esse conceito a partir dos estudos de Anibal Quijano, intitulado Colonialidad
del poder: cultura y conocimento en América Latina; o texto pode ser consultado integralmente
em:<https://graceguevara.files.wordpress.com/2013/09/quijano-anibal-colonialidad-del-poder-cultura-y-
conocimiento-en-amc3a9rica-latina-2000.pdf>. Acesso em: 13 out. 2014.
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No caso especifico de Mogambique, a exemplo de tantos outros lugares, a opressdo da
mulher sobreviveu as transi¢cbes de sistemas politicos e regimes. A cultura tradicional
patriarcal interagiu com o discurso da modernidade, ainda que diferentes. Permanece,
pois, no pés-independéncia a mesma dindmica dos acordos entre colonizador e colonizado
com vistas a hierarquizacdes de critério sexual e étnico que subjugam a mulher africana
ao homem africano antes de submeté-las ao homem europeu (CANTARIN, 2010, p. 2)

Em um relato bastante tocante sobre sua mae, o tradutor conta um pouco sobre como foi
quando nasceu e fala das tristezas dela por conta da infidelidade do pai, em uma clara demonstracéo
da perpetuagdo das dindmicas hierarquizadas, que colocaram a mulher em uma posicdo de

inferioridade em relacdo ao homem.

Depois de mim, seu ventre fechou. Eu ndo era apenas um filho — era o castigo de ela ndo
mais poder ser mde. E aquele destino em outras puni¢fes se multiplicou: meu pai, em
lugar de lhe reservar mais carinho, passou a lhe infligir penas, deitando-lhe as culpas do
universo. E se sentiu aliviado: se ela perdera a fertilidade, ele tinha direito de néo ter
deveres. [...] E passou a dormir fora, gastando sua idade em leitos de outras. Minha mae
chorava enquanto dormia na soliddo do leito desconjugal. N&o solugava, nem se escutava
0 despejo da tristeza (COUTO, 20086, p. 46)

Nesse excerto, 0 autor faz um jogo com a palavra “conjugal”, pois ja que o leito ndo servia
mais para os dois, para Sulplicio e a méae do narrador-personagem, entdo haveria de colocar-se o
prefixo de negagao “des”; ou seja, ndo conjugal. Ademais, ndo ha como passar despercebido o fato
da mée do tradutor continuar no “leito desconjugal” imersa em um sofrimento silencioso, como se
néo fosse permitido a ela nem mesmo extravasar sua dor, suas tristezas.

Assim, podemos entender mais claramente o que Margarida Calafate Ribeiro (2008) chama

de mulheres duplamente silenciadas:

Trata-se da denuncia de uma dupla colonialidade: uma colonialidade politica, ainda que
ndo mais exercida aos moldes europeus; e uma colonialidade social e familiar, que coloca
as mulheres em historias duplamente silenciadas. Silenciadas pela condicdo de
subalternidade no seio da diferenca imposta pela colonialidade e silenciadas pela condicdo
da subalternidade vivida no seio da diferenca sexual. (RIBEIRO, 2008, p. 98-99)

Nesse artigo, a autora discute a questdo da dupla colonizac¢do presente nos poemas de Ana
Paula Tavares, poetisa angolana. Isso significa que podemos inferir a “dupla colonialidade”, sem
duvida, como uma caracteristica comum aos paises dominados pela opressdo colonial,
principalmente no que diz respeito as nacdes africanas. Porém, as mulheres, por sofrerem duas

vezes a colonialidade do poder, como afirmamos, foram colocadas & margem, como se apenas uma
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forma de dominag&o néo fosse suficiente para calar a voz de milhares de mulheres condenadas a
essa condicdo de subalternidade.
Em depoimento ao investigador italiano, Ana Deusqueira relata a maneira dominante

infligida a ela por um dos soldados explodidos:

Pois, esse soldado me visitou sem nenhumas maneiras. O homem nem perdeu tempo com
beijo. Vocé sabe como é a minha gente. Me subiu assim, sem preparo, mais salivoso que
cachorro. E ali se serviu, todo por cima de mim, completamente nu, excepto a boina na
cabeca. Transpirado, aguando-se pela pele, ia gemendo, arfalhudo. Suspiros e gemidos
iam crescendo, cada vez mais frequentes, eu ja aliviada por ver a coisa a terminar. Foi
nesse instante: em vez de se vir, o tipo rebentou-se, todo estampifado. Me assustei, quase
de morrer. Fechei os olhos. Eu ja tinha ouvido falar disso, dos estrangeiros explodirem
guando montam nas meninas. Porém, nunca tinha acontecido comigo, nunca. (COUTO,
2006, p. 180-181)

Em uma clara repulsa a violéncia que sofrera — visto que o fato de ela ser prostituta em nada
ameniza a conduta desprezivel do soldado —, Deusqueira até parece concordar com a morte do
capacete azul, como se ele tivesse recebido o que merecia. Nesse relato, o opressor protagoniza a
“colonialidade de género” ja no periodo poés-independéncia, e pior, por ser um homem que deveria
estar ali para facilitar o processo de paz apos a longa guerra civil de Mocambique. Essa relagdo
entre mogcambicanas e soldados da ONU e muito bem pontuada por Phillip Rothwell em seu livro

A Postmodern Nationalist: truth, orality, and gender in the work of Mia Couto, publicado em 2004:

O maior contingente enviado para policiar os Acordos Gerais da Paz foram adquirindo
uma reputacdo desagradavel por recorrem aos servigos de prostitutas e pelos abusos a
jovens raparigas que aconteceram durante a administracdo deles (ROTHWELL, 2004, p.
161 apud BRUGIONI, 2012, p. 84).

Percebemos mais uma vez em O Gltimo voo do flamingo ha o aspecto sempre presente da
ligacdo entre a histéria de Mogcambique e a narrativa de Tizangara. Ainda no que tange a presenca

do contingente da ONU no pais africano, Elena Brugioni afirma:

Apesar do resultado alcancado gracgas a participacdo das Nagdes Unidas no processo de
paz, a presenga dos Capacetes Azuis em Mogambique foi marcada por varios problemas
de ordem publica e social o que determinou, por exemplo, a retirada do contingente
italiano da operacéo e, consequentemente, a imunidade diplomética a todos os militares e
funcionérios da ONU presentes no territério mogambicano. (BRUGIONI, 2012, p. 84)
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O que era para ter sido simplesmente um auxilio a populacdo mogambicana fez com que
mulheres sentissem em seus corpos a colonialidade do poder, a perversa l6gica de apoderamento;
a qual lhes impbs uma situacao de violéncia fisica, psicologica, emocional como um exemplo do
que acontece no “Sistema Moderno/Colonial de Género” (LUGONES, 2008). Ao fazer referéncia
aos conceitos trazidos por Maria Lugones em seu artigo Colonialidad y género, pretendemos
compreender a colonialidade de género a partir do patriarcado. Ainda que as novas relagfes ndo
necessariamente devam estar ordenadas em termos de género, conforme pontua a autora, queremos
ratificar a ideia de que as mulheres de cor, como as personagens do romance, foram molestadas

pelo processo colonial/patriarcal:

A autodenominacao mulher de cor ndo é equivalente, mas sugere uma tensao com termos
raciais que o Estado racista impde. Embora na modernidade capitalista eurocentrada
sejamos todos/as racializados/as e submetidos/as a um género, nem todos/as nds somos
dominados/as ou vitimados/as por esse processo. O processo € binario, dicotdmico e
hierarquico. (LUGONES, 2008, p. 85 — grifos da autora)®

A fala seguinte de Ana Deusqueira evidencia como se formam essas tramas hierarquizadas
de poder, dentro de uma situacdo de dependéncia: com governos fora de Tizangara — 0s pactos
financeiros de Estévao Jonas com um tal ministro; com outros paises (0s capacetes azuis enviados
pela ONU, e também a verba destinada a desminagem); e a préatica de favores, radicada entre 0s

proprios tizangarenses, a exemplo do comportamento corrupto e subserviente de Chupanga.

Estes poderosos de Tizangara tém medo de suas proprias pequenidades. Estéo cercados,
em seu desejo de serem ricos. [...] A moral aqui é assim: enriquece, sim, mas nunca
sozinho. S8o perseguidos pelos pobres de dentro, desrespeitados pelos ricos de fora. Tenho
pena deles, coitados, sempre moleques. Assim, aprendi minhas sabedorias, passo como
penumbra no poente. (COUTO, 2006, p. 179)

Consciente de que se situava abaixo nas hierarquias formadas em Tizangara, sé restava a
Ana, mais uma vez, o siléncio, andar por ai como se fosse sombra; pelo menos até ao final da trama,

em que ela definitivamente denuncia Estévao Jonas. Pelo fato de Ana saber que o Administrador

6 “La autodenominacion mujer de color, no es equivalente a, sino que se propone en gran tension con los términos
raciales que el Estado racista nos impone. A pesar que en la modernidad eurocentrada capitalista, todos/as somos
racializados y asignados a un género, no todos/as somos dominados o victimizados por ese proceso. El proceso es
binario, dicotdomico y jerarquico” (traducdo nossa).
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era corrupto e era ele quem desviava o dinheiro do projeto de desminagem, este mandou Chupanga

sumir com ela, porém Ermelinda, a esposa de Estévdo adentra a sala na hora e brada:

— Néo toca nessa mulher!

—Vocé, Ermelinda, se meta fora disto. E vocé, Chupanga, ndo ouviu minha ordem? Me
despache este embrulho.

— Nao se mexe, Chupanga — contra comandou Ermelinda.

Chupanga, estranhamente, ficou parado. Pela primeira vez, desobedecia ao chefe?
Estévéo assistia aquilo, aténito. A Primeira Dama atravessou a sala e se ajoelhou junto
de Ana Deusqueira. Lhe passou a mao sobre a cabeca e disse:

— Vocé vai ficar boa, minha irma!

Os olhos de Ana eram duas janelas de espanto. Como se ela, por fim, recordasse aquela
voz que ela buscava no passado, 0 enevoado ser que ja Ihe dera a béngdo de reviver.
(COUTO, 20086, p. 194-195)

Essa passagem constitui um exemplo categdrico da questdo de género no romance, o que
nos parece ser uma preocupacao constante nos textos de Mia Couto. Ora, momentos antes do fim
da narrativa Ermelinda e Deusqueira mostravam-se inimigas, a esposa do administrador inclusive
quis denuncia-la como culpada pelos rebentamentos, 0 que nos causa surpresa com a repentina
mudanga de atitude. Essa unido entre as duas personagens propde uma “configuragio especifica,
gue aponta para uma preocupacao evidente em relacdo as questdes de género, uma clara referéncia
a uma situacdo contextual mogambicana em que, com efeito, o papel da mulher se situa numa
dimensao social e cultural complexa e heterogénea” (BRUGIONI, 2012, p. 93). Isso tanto se pode
afirmar que Temporina, ao saber dos acontecimentos na vila entre Ermelinda e Ana rapidamente
apressa-se e vai juntar-se a elas: “Temporina estava sentada junto ao tronco. Contei o que se
passara. De imediato, Temporina tomou a decisdo: foi a casa da administracdo. la apoiar Ana
Deusqueira, juntar-se as outras mulheres. Elas em si, compunham uma outra raga” (COUTO, 2006,
p. 195).

Considerac0es finais

Podemos inferir que a histdria (ndo s6 de Mogcambique, como de tantos outros paises de
“Terceiro Mundo”, mesmo estes ja independentes) continua a silenciar as vozes de personagens
subalternas (sejam elas reais ou ficticias). No romance, essa critica faz-se claramente aos homens,
intimamente ligados ao poder, visto que representam os modelos patriarcal e (neo)colonial. Motivo
pelo qual, acreditamos, ndo foi gratuita a escolha do Unico 6rgdo que “contou histéria”: o pénis
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“avulso e avultado”; assim como na representacdo de Ana Deusqueira, cuja identidade € sua propria
marca de diferenca — prostituta —, na qual hd um deslocamento que surge das margens e vai ao
centro de “uma estrutura universal ou hegemoénica da dominagdo patriarcal ou masculina”
(BUTLER, 2003, p. 21). Ao ganharem voz, essas personagens percorrem um novo caminho, para

que dessa forma a historia a ser contada ndo seja de submissao, violéncia e opresséo.
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“PELO TELEFONE” E A TRAJETORIA DO SAMBA ENTRE A TRADICAO E A
MODERNIDADE!

Gabriel Caio Correa Borges*

RESUMO: Este artigo propde considerar o marco historico da cangdo “Pelo Telefone”, composta por Donga e Mauro
de Almeida, para a definicdo do género samba como um momento de entrecruzamento deste para com uma alteracéo
paradigmatica. Ou seja, ela utiliza-se de fazeres associados as tradigdes das comunidades baianas presentes no Rio de
Janeiro para criar uma cancdo adequada as concepcdes de entretenimento comercial que dominavam como forma de
transmissdo cultural e musical em uma cidade em processo de modernizacdo. Para tanto buscaremos investigar as
raizes do género como fruto da reinvencdo da tradicdo no contexto de uma formagdo nacional marcada por sinteses
multiculturais, pelo trauma da escraviddo e da abertura de espago ao subalterno. Entendendo o samba como fruto de
uma tradi¢do originada desses fatores que também o caracterizam como fazer de resisténcia, uma leitura de ‘“Pelo
Telefone” deve procurar compreender o choque dessa tradicdo a nova situagdo proporcionada pela modernidade.

Palavras-chave: Tradicdo. Samba. Modernidade. Cultura.

ABSTRACT: The purpose of this article considers the historical marc of the song “Pelo Telefone”, composed by
Donga and Mauro de Almeida, as intercross momentum of paradigmatic change in samba genre. In other words, that
piece take traditional productions from the communities of Bahia migrants fixed in Rio de Janeiro to create a song
proper to the commercial entertainment standards that rules as manner of cultural and musical transmission in a city
under ascendant modernity. For once, we will investigate the roots of this genre as result of a tradition reinvented under
the context of a nation constituted by factors like multicultural synthesis, the slavery trauma and the space opened by
lower social groups. Understanding the samba as part of a tradition originated by that factors, who also characterize
that genre as a perform of resistance, a lecture of “Pelo Telefone” should understand how the samba tradition clash
with the modernity situation.

Keywords: Tradition. Samba. Modernity. Culture.

Introducéo

Um pressuposto comum que diz respeito a histéria do samba é a adocdo como marco
fundamental desse género musical o registro e gravagao de “Pelo Telefone” por Donga e Mauro de
Almeida. Das controversas suscitadas por essa consideracdo entre académicos, pesquisadores e
entusiastas do samba pelo entendimento de que um género musical com base em fazeres

tradicionais seja considerado como fundado geralmente ¢é estapafurdio, essa composicao tem sua

1 O presente trabalho foi realizado com apoio do CNPg, Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico — Brasil.

* Mestre em Letras pela Universidade Federal do Espirito Santo. Doutorando em Ciéncias da Literatura pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Bolsista de doutorado do CNPq-Brasil. E-mail:
gabrielcaiocorreia@hotmail.com
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importancia reafirmada como momento em que os fazeres musicais que envolvem o samba sdo
retirados do aspecto ludico-comunitério na adequacao aos pressupostos de uma sociedade em vias
de modernizacéo e urbanizacdo. Da idealizacdo de que a histdria sé existiria pelo registro, Donga
e Mauro de Almeida registram na Biblioteca Nacional a autoria de um samba adequado aos
modismos do periodo carnavalesco. De todas as tensdes e formacdes advindas desse ato, Carlos
Sandroni, justifica o legado de Donga como “o autor da historia, é ele quem inventa a cancgdo e
assim fazendo inventa o samba carioca em muitas das que veio a guardar até hoje” (SANDRONI,
2012, p. 122).

Dessa caracterizagdo como autor da historia, Sandroni faz mencdo tanto em respeito dessa
conjuntura histérica do samba quanto a uma polémica que envolveu o carater autoral. Afinal, a
concepcdo de “Pelo Telefone” por Donga como uma cangdo autoral perpassa a apropriacdo de
cantos tradicionais das festas da casa de Tia Ciata das quais era frequentador; algo que irritou os
demais frequentadores e também a propria anfitrid. Essa primeira polémica do samba carioca é
significativa tanto do processo de modernizagéo sofrido pelo samba no Rio de Janeiro quanto de
toda a tradigdo afro-brasileira que o precedeu, assim como dos processos de migracgao e contatos
culturais cujos encontros entre modernidade e tradicdo possibilitaram o aparecimento de um samba
condizente com a nova realidade urbana. Tendo como fonte principal o estudo de Roberto Moura
sobre Tia Ciata e o estabelecimento das comunidades baianas no Rio de Janeiro, este artigo tem a
intencdo de localizar o caminho da concepcdo de um samba adequadamente moderno,
mencionando a reestruturacdo das tradicdes afro-brasileira na Bahia, a didaspora que resultou no
encontro de comunidades alicercadas por lagos tradicionais com uma sociedade em ascendente
modernizacao e a modificacdo desses fazeres a um produto relacionado a uma sociedade moderna

e capitalista.

2 A formacéo afro-baiana: ruptura e reorganizacao

A tensdo entre Donga e Tia Ciata por causa de “Pelo Telefone” tinha sua razio de ser, afinal
0 ato de costurar cantos coletivos em uma cancdo de atributo comercial e autoral significou a
reconfiguracao para os ditames modernos de manifestacGes ligadas a heranca de certa tradicéo,
parte de uma socializacdo ludica, cuja tentativa de preservacdo aponta para a manutencdo da
memdria, cara aos migrantes que tentam manter os lagos comunitarios em um novo territorio. O
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aspecto de resisténcia deve ser ressaltado, ao se entender que essa tradi¢ao foi formada partindo do
trauma da escravido.

Das consequéncias da escraviddo sobre o negro acerca do espectro cultural, o
desenraizamento forcado do qual sofreu em sua vinda para o Brasil resultou na perda da experiéncia
comunitaria e tribal que perpassava sua vida na Africa. Por experiéncia, utilizamos o conceito
elaborado por Walter Benjamin (2012) que identifica a sabedoria passada de geracéo a geracao,
perpetuando-se no tempo e servindo de base aos lagos comunitarios. A escraviddo, ao quebrar 0s

vinculos entre geracGes, acarreta na desintegracdo do substrato sociocultural do africano.

Se 0 negro escravizado em Salvador ndo perde seus habitos coletivistas, teimosamente
mantidos, seus vinculos de linhagem e familia, que no caso dos iorubas eram pontos de
referéncia religiosa essenciais, sdo inevitavelmente destruidos. Mortos na viagem ou
precocemente no cativeiro, ja que era mais barato comprar africanos adultos do que criar
seus filhos, separados entre diversos compradores, nos primeiros tempos da Colénia sdo
poucos 0s exemplos dos nlcleos africanos que se mantém na nova terra. (MOURA, 1995,
p. 20)

Moura também postula que essa perda obrigou o africano a recriar “os meios de convivio e
organizacédo da religido fora da orbita de controle dos escravagistas, onde ¢ proibida” (MOURA,
1995, p. 20), ou seja, a readaptacdo ao novo ambiente passaria pela capacidade de integracdo a
nova conjuntura social que se formava no Brasil. Algo que envolve a reorganizacdo das formas
culturais e sociais que resistiram e a capacidade de dialogo com as manifestagdes culturais de outros
grupos que compunham a populacgéo brasileira na época da col6nia.

Dessa conjuntura, Salvador, antiga capital colonial, seria exemplar da capacidade com que
os afro-brasileiros recriaram suas bases socioculturais, concebendo algo que atravessa as arcaicas
sociedades agraristas até o moderno paradigma urbano. Salvador tem a particularidade de situar-se
como um espaco representativo desses diferentes momentos de organizagao social, sob influéncia
da predominancia rural que legava as cidades como centros comerciais entre mercadorias
produzidas no campo (HOLANDA, 2012), contudo antecipando as futuras metropoles brasileiras,
onde o aspecto portuario resultaria em um consideravel caldeirdo populacional, reunindo diversas
classes, etnias e constituicdes religiosas (MOURA, 1995). Nesse espago intermediario, a cultura
afro-brasileira estrutura-se por meio da recriacdo das concepcdes tradicionais de experiéncia para
concomitantemente responder e resistir a nova situacdo, demonstrando capacidade de dialogar,
reapropriar-se e jogar com a conjuntura cultural urbana.
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Dois grupos de populacGes escravizadas, que englobavam diversas etnias, foram
expressivos na Salvador colonial. Primeiramente devem-se mencionar os bantos, agrupamento
oriundo da parte subequatoriana da africa subsaariana, chamada pelo colonizador de Guiné, eram
majoritarios entre os escravos na cidade até o século XVIII. A partir desse periodo, mais
especificamente em 1725 com a conquista do porto de Ajuda, em Daomé, o escravo sudanés passa
a ter preferéncia no mercado da cidade (MOURA, 1995). A reestruturacdo social desses grupos na
sociedade nascente seria fundamental acerca do legado da cultura afro-negra na ascendente
urbanidade brasileira. Tido pelos primeiros estudos etnograficos como portador de uma cultura
pobre ou diluida, o banto, entretanto, é pioneiro na assimilacdo do calendario catélico como
mecanismo de reforco de seus festejos e manifestagcOes; algo que seria relacionado inclusive aos
seus proprios aspectos religiosos, como o culto aos ancestrais. Esse poder de mescla, tratado

superficialmente como fraqueza, seria em verdade:

Como numa reavaliacdo, percebida sua extrema vitalidade assimiladora, que no
inconsciente coletivo faria aflorar uma multid&o de entidades novas, indios, caboclos, santos
catolicos, representacdes de seu novo mundo social que, através das novas religides afro-
brasileiras, seriam integradas numa cosmologia comum onde ganham inteligibilidade.
(MOURA, 1995, p. 22 -23)

J& considerados como possuidores de aspectos culturais mais elaborados, seja pela forte
consciéncia nacional®e certa presenca de fazer escrito, os sudaneses, além da influéncia que tais
fatores na populacdo negra, iriam acentuar as tenses advindas com a adaptacdo sobre o novo
territério. Vide as duas principais etnias que constituem o grupo sudanés: os iorubas — também
conhecidos como nagés —, e 0s haussas — também chamados de malés. Os primeiros trabalharam
na manutencéo de sua identidade religiosa, desestruturada pela escravidao, reorganizada nas casas
de Candomblé que unificariam o misticismo ioruba® em comunicacio com as demais tradicdes
religiosas presentes no Brasil. Islamicos, os haussas destacaram-se pela forte e organizada

resisténcia a dominacéo do colonizador, influenciados pelos preceitos da jihad, que propagava a fé

2 Assim como Roberto Moura, nos referimos a ideia de nagdo que prevaleceu na meméria dos escravizados, como
pertencentes a uma comunidade cultural que trazem da Africa para o Brasil.

3 Como recorda Moura (1995), o culto aos orixas que seria unificado no Brasil pelas casas de Candomblé seria por sua
vez dividido territorialmente nas sociedades iorubas africanas, onde certas cidades e tribos tinham sua propria
divindade a que prestavam culto. Além da unificacdo, os Candomblés também procurariam relacionar os orixas aos
santos catolicos para procurar manter a religido em uma sociedade cujo catolicismo era a religido oficial.
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e a politica islamica pela africa subsaariana. O legado de revoltas dos haussas foi fundamental na
constituicdo da resisténcia do negro brasileiro a sua condicdo como subalterno, mas o cultivo de
um islamismo baseado no proselitismo e no sectarismo viria a decair em contato com um ambiente

propicio aos fluxos culturais.

Se a lideranca guerreira era dos haussas islamicos, a vida religiosa da cidade é redefinida
com a chegada da grande religido dos iorubas, seus orixas conquistando os terreiros que
batiam tarde da noite, disfarcados como meras reunides festivas. Mesmo nas casas dos
bantos, os orixas iorubas passam a descer junto com suas entidades, expressao das
identidades e compatibilidades entre a mistica dos diversos africanos. O proselitismo e,
por outro lado, a intolerancia dos haussas com a vida religiosa das outras nagdes, acirrando
rivalidades, e a perseguicéo e violéncia que lhes sobrevém a partir de suas constantes
revoltas, faz que suas casas de culto caiam na marginalidade, e que muitos dos iniciados
tenham que se isolar ou mesmo desaparecer da cidade, alguns de volta para a Africa,
outros subindo de navio para a capital do império. (MOURA, 1995, p.23-24)

A mudangca da capital de Salvador para o Rio de Janeiro, em 1763, da inicio as modificacdes
politicas. No século XIX, a condicdo de coldnia evolui para Reinado, com a independéncia para
Império e, nas Gltimas décadas do século, para Republica. As agitacbes que influenciaram tais
mudancas no regime politico iriam afetar consideravelmente a vida do negro, especialmente no
periodo entre o Império e a Republica com o abolicionismo em pauta, de sua aplicacdo gradual até
a abolicdo total — e tardia — da escraviddo; fator crucial para a queda do regime monarquico. Sem
que fosse realizada a necessaria mudanca estrutural para que o negro usufruisse da cidadania plena,
a liberdade significou geralmente uma situacdo de indefinicdo quanto ao futuro e abandono a
prépria sorte. Permanecendo na condi¢cdo subalterna e procurando o trabalho bracal que era
recusado pelas elites, a populacdo negra, em Salvador, iria competir com a méo de obra dos
trabalhadores migrantes vindos do campo, em sua maioria provindos de outras provincias
nordestinas (MOURA, 1995). Sem oportunidades na cidade baiana e atraidos pela modernidade
ascendente da capital da nacéo, consideravel quantidade de negros baianos migrou para o Rio de

Janeiro mirando novas oportunidades e definindo futuramente a identidade urbana do novo lar.
3 A comunidade dos baianos e a identidade metropolitana do Rio de Janeiro

Ainda em Salvador, as comunidades negras operaram formas de comunicagdo com o

espectro cultural urbano que possibilitou a abertura para espacos que lhes eram negados conforme
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0s pressupostos da escravatura. Movimento iniciado pelos bantos e continuado com os iorubas, ele
perpassava a ressignificacdo do catolicismo dominante, de forma a jogar cordialmente com a

sociedade colonial, contudo nao permitindo a total subjugacdo das identidades.

E em Salvador que se redefine o calendario cristdo num novo ciclo de festas populares,
guando nos santos catélicos seriam encontradas correspondéncias e identidades associadas
aos orixas nagds, homenageados ndo s6 em ceriménias privadas, mas, a partir de entdo, com
toda exuberancia na festa “catdlica”, nas ruas, nas pragas, nos mercados € mesmo nas igrejas
da cidade.

Esse ciclo de festas populares que daria substancia a identidade profunda de Salvador,
criando elementos fundamentais a sua personalidade moderna de cidade, se inicia com o
Advento, um més antes do Natal, aberto pela festa de santa Bérbara, a lansd, que ja na
metade do século XI1X tinha a participacdo marcante dos africanos, celebrando sua entidade
de devocgao no mercado dos Arcos de Santa Barbara. Dias depois é homenageada lemanja,
no dia de Nossa Senhora de Concei¢do da Praia, a festa armada em torno de sua igreja, onde,
jano principio do século XIX, se misturavam brancos, pretos e mulatos, as negras com seus
turbantes, suas camisas finamente bordadas e saias franzidas e rodadas. O Natal era pretexto
para uma série de manifestacfes dos negros: chegancas, bailes, pastoris, bumba-meu-boi e
cucumbis, que saiam a rua revelando, mesmo em meio da dura repressao provocada pelas
insurreicBes dos escravos, a progressiva afirmacao do negro na cidade. (MOURA, 1995, p.
35-36)

Essa mescla operada na celebragdo religiosa, cujo &pice em Salvador é a Lavagem do
Bonfim, enuncia a apropriacdo do espaco publico pelas manifestacdes e fazeres afro-brasileiros.
Das baianas de vestimenta caracteristica vendendo comidas e amuletos nas festas sacras, as
graduais mudancas ocorridas no século XIX levariam as ruas batuques e capoeiras; ainda
enfrentando, porém, forte repressao policial.

O éxodo de alguns negros baianos para o Rio de Janeiro leva a formacdo cultural de
Salvador para a realidade de modernizacéo da capital do pais. Em meio da reestruturacao urbana
do prefeito Pereira Passos, na primeira década do século XX, que afastaria as camadas subalternas
para as periferias e para os morros, as comunidades baianas se instalariam no bairro da Salde,
préximo & zona portuéria da cidade. A escolha é condizente com a realidade da populagdo negra
no Rio de Janeiro, afinal, enfrentando a concorréncia da méao de obra do imigrante, o labor ligado
ao cais seria ndo apenas um dos mais acessiveis aos trabalhadores afro-brasileiros, como também
proprocionou a criagdo da primeira associacdo de classe vinculada a esse estrato da populagéo: a
Sociedade de Resisténcia dos Trabalhadores do Trapiche de Café. Associando-se a esse meio e

também se fortalecendo politicamente com as tentativas de manter as no¢des de comunidade
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cultivadas na Bahia — a maioria dos migrantes era proveniente das na¢@es iorubas —, os baianos
consagraram-se na cidade.

A organizacao comunitaria dos baianos apresenta certas caracteristicas peculiares. Diante
do novo cenario moderno, o migrante baiano procura estabelecer-se nas profissdes de trabalho
bragal e no pequeno comércio de produtos tipicos. Entretanto, tenta-se reconstituir na labuta

cotidiana as tradicionais relacdes de experiéncia passadas entre geragdes.

A familia negra, que ndo sobrevivera ao periodo da escravatura, a ndo ser como excecao,
geralmente a partir de forros ou nas povoag8es formadas de antigos quilombos no interior,
apenas comega a se reestruturar no novo contexto da capital. Bem cedo, muitos negrinhos
eram expostos a uma autonomia precoce e injusta, chamados a necessidade de prover ou
pelo menos de ajudar no sustento, na melhor das vezes achando uma oportunidade de se
engajar como ajudantes de empresas artesanais, distantes das possibilidades da educacdo
sistematica nas escolas, a vida os tornando escolados, mas os mantendo analfabetos.
(MOURA, 1995, p. 68-69)

Cabe também destacar o protagonismo feminino na cotidianidade dos baianos na urbe
carioca. Se os homens ficavam entre a oportunidade do trabalho subalterno e os meios marginais,
a mulher apresentava seu labor que confundia a vida doméstica e publica. Seus oficios séo
geralmente ligados ao “trabalho doméstico ou seriam pequenas empresarias com suas habilidades
de forno e fogdo, procurando o sustento através de pequenos oficios ligados ao artesanato e a venda
ambulante” (MOURA, 1995, p. 64). Integradas a essa realidade, as baianas combinariam a acao
em tais atividades com a lideranca na organiza¢do comunitaria. Trata-se da “figura das ‘tias’, isto
é, das baianas mais velhas que exerciam uma lideranga na organizagdo da familia, da religido e do
lazer” (SANDRONI, 2012, p. 102). Essa posi¢do de lideranca era bem confirmada pelas festas que
as tias organizavam em suas casas, feitas em homenagem aos santos, mas que desaguavam em
encontros mundanos permeados pela musica e pelo didlogo (MOURA, 1995). De todas as tias,
certamente a de maior destaque e prestigio foi Hilaria Batista de Almeida, a Tia Ciata. Gozando de
privilegiado transito entre os diversos setores da sociedade carioca, algo gque ela iria conquistando
ao longo de sua vida, primeiramente com o trabalho como doceira em ruas como a Sete de
Setembro e a Carioca. Mas seria o casamento com Jo&o Batista da Silva, negro baiano que galgaria
no baixo escaldo do funcionalismo pablico —firmando-se por fim no gabinete do chefe de policia —
e estabeleceria boas relagdes com a elite carioca, 0 que permitiu a Ciata estabelecer também
cordiais relacdes com essa mesma elite e fazer dos encontros de sua casa um espaco de encontro

entre camadas sociais que comumente permanecem bem limitadas em seus lugares de convivio.
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Assim, da realizagdo das festas como lugar de encontro das comunidades baianas com
diversos representantes da multiplicidade social carioca, a casa de Tia Ciata converteu-se em parte
do espaco publico da Praca Onze. Como compreende Moniz Sodré: “N&o era a toa que a casa
‘matricial’ (no sentido de utero, lugar de gestagdo) de Tia Ciata se situava na Praca Onze, a Unica
que escapou do bota-abaixo reformista do Prefeito Pereira Passos. Naquele territério,
reaglutinaram-se, & maneira de uma polis, forcas de ressocializagdo” (SODRE, 1998, p. 17). Dessa
diluicdo sutil das fronteiras entre espaco publico e privado, os festejos da casa de Tia Ciata
passaram a servir de ponto de reunido e sintese das manifestacdes ludicas e musicais dos baianos
com o moderno cenario musical carioca. Acerca disso, é famosa a imagem da planta da casa de Tia
Ciata como delimitadora das manifestacGes ali praticadas, ou seja, a concepgédo de que a sala de
visitas como ocupada pelos bailes animados pela musica instrumental de influéncia europeia, 0s
partidos-altos nos fundos e as batucadas e capoeiras no terreiro; sugerindo a ideia de alinhamento
dos festejos com a estrutura social carioca, onde os fazeres negros ficariam cada vez mais ocultos
aos olhos dos demais. Porém, é falsa a ideia de que esses fazeres estariam fixados em limites sociais

e territoriais, ndo mantendo dialogos e trocas uns com 0s outros.

Em todo caso, ndo se pode imaginar que o hermetismo do “biombo” separando sala de
visitas de sala de jantar fosse completo, como se 0s visitantes ilustres pudessem surpreender-
se ou chocar-se com o que se passava no outro aposento. O “biombo” ndo servia para
interditar, mas para marcar uma fronteira pela qual, sob certas condi¢des, passava-se
constantemente. (SANDRONI, 2012, p. 108)

Sobre o carater dessas manifestacOes, as proprias musicas de bailes que eram tocadas no
espaco urbano carioca e que ressoavam na casa de Tia Ciata atravessavam um processo de mescla
condizente com a formagdo multicultural do Rio de Janeiro. Polcas, valsas e choros eram mdusicas
comuns nos bailes da casa, ocorrendo desses ultimos reinventarem a musicalidade de matriz
europeia tocada conforme uma maneira peculiarmente brasileira, nas “modulacdes graves do
violdo, a ‘baixaria’, e do espirito virtuosistico dos musicos” (MOURA, 1995, p. 78), mas também
com o uso da sincope caracteristica que evidenciaria a diferenciacdo ritmico-melddica em relagdo
as pecas europeias e estabeleceria sua ligacdo com as musicas de influéncia africana, em especial
0 samba. Mas o choro é apenas o0 exemplo mais evidente — e duradouro — das sinteses culturais
cariocas. A capacidade com que géneros de base africana como o lundu teriam de conquistar a
sociedade carioca originaria novas dancas e sonoridades que combinavam a formalidade dos bailes

com 0 manejo corporal caracteristico das dancas afro-brasileiras. O maxixe seria 0 exemplo mais
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popular e influente dessas formacdes. O desdobramento da polca-lundu foi um dos primeiros
géneros identificados com as camadas baixas do Rio de Janeiro moderno, enfrentando o repudio
da moralidade burguesa que censurava a sensualidade de sua danca, concomitante ao interesse que
setores da classe média manifestavam por esse género e sua adequacdo a uma industria fonografica
nascente.

Em meio a essa conjuntura musical, o partido-alto, praticado nos fundos da casa de Tia
Ciata, servia para manter os vinculos culturais e memorialisticos com a velha Bahia. Ali se
organizava a roda onde os cantos eram parte de uma celebracdo ludica. Entre o individuo e a
coletividade da roda, perpassava o aspecto de um jogo, ou seja, uma brincadeira que afirmava a
integracdo, mas ndo anulava o sujeito, que tinha oportunidade de se afirmar no canto improvisado.
Como recorda o sambista Jodo da Baiana, em entrevista cedida ao pesquisador José Ramos

Tinhorao:

Antes de fald samba, a gente falava chula. Chula era qualquer verso cantado. (...) Agora,
tinha a antiga chula raiada, que era o samba de partido alto. Podia chama chula raiada ou
samba raiado. Era a mesma coisa. Tudo era samba de partido-alto. (...) O partido-alto era o
rei dos sambas. Podia dancar uma vez sé de cada vez. O acompanhamento era com palmas,
cavaquinho, pandeiro e viol&o, e ndo cantava todo mundo. No samba corrido todo mundo
samba e todo mundo canta. (JOAO DA BAIANA apud TINHORAO, 1998, p. 267-268)

Tinhordo toma posteriormente a palavra e complementa as consideracfes do sambista:

Jodo da Baiana completava a sua informagdo mostrando que, ao contrério desse canto a solo
do partido alto, no samba corrido “cantava todo mundo” no estilo estrofe-refrdo, com a
resposta do coro (solo: “Pelo amor da mulata/ quase que nego me mata”. Coro: “Pelo amor
da mulata/ quase que o nego me mata”. Solo: “Foi ela quem me pediu/ um segredo por
favor/ quero um vestido de seda/ um sapato e um mant6 [manteaux]”. Coro: “Pelo amor da
mulata/ quase que nego me mata), mas o proprio exemplo por ele escolhido esclarecia algo
mais: a procedéncia baiana dos versos. (TINHORAO, 1991, p. 268)

Apesar do apelido, Jodo da Baiana era carioca, filho de baianos, ganharia a denominacéo
devido a sua destreza no samba e nas demais tradi¢des afro-baianas (JOAO DA BAIANA apud
MOURA, 1995, p. 94). Memorialista dessa tradi¢cdo do qual foi herdeiro, também seria compositor
de sambas autorais, sendo uma figura exemplar na intermediacéo da tradicdo e modernidade do
samba. Se a tradicdo remetia o talento individual & celebracdo do coletivo, a modernidade que sera
apresentada ao samba por “Pelo Telefone” ird levar o samba a novos ditames e caracteriza¢fes do

qual se formara uma relacdo conflituosa, porém prolifica.

4 O samba moderniza-se
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Dado fluxo social nas festas de Tia Ciata, as rodas de samba atrairiam a atencdo de
entusiastas interessados naquelas celebragbes dos baianos. Dentre os quais jornalistas e
intelectuais. Trata-se de um desdobramento das ja bem estabelecidas relacGes da intelectualidade
local com manifestacOes populares presentes na cidade. Cultivados conforme o olhar populista que
concebia nos fazeres populares a verdadeira identidade nacional, tais encontros iriam perpassar
pelas praticas das comunidades dos baianos. Poderia se tratar de mera curiosidade, entretanto, como
argumenta Hermano Vianna, esses encontros seriam fundamentais na caracterizacdo do samba
moderno; algo que exemplifica em figuras como Afonso Arinos, que mantinha uma relagéo
proficua com personalidades como Donga e Pixinguinha.

Um intelectual como Afonso Arinos pode ser pensado melhor, ndo como um conciliador ou
criador de sinteses culturais, mas como um mediador no sentido de colocar em contato
mundos culturais bem diversos ou, pelo menos, de transitar por varios mundos, deixando

suas marcas em cada um deles, nem que fosse a marca de torna-los expostos para os que
vém “de fora”. (VIANNA, 2012, p. 52)

Mas no processo de concepcdo de um samba moderno, a “marca” que nos interessa €
certamente a deixada pelos jornalistas bem integrados as rodas de samba das casas das tias baianas.
Figuras como Francisco Guimaraes, o “Vagalume”, e Mauro de Almeida contribuiriam por
introduzir ao samba o discurso da cronica urbana — e vice-versa. Considerando sua atribuicao
brasileira, o termo “crénica” remete a um texto presente na midia impressa, cuja excepcionalidade
responde por ser um género que ¢ “ao mesmo tempo jornalistico e literario. Uma forma hibrida,
portanto, vivendo em condigdo ambivalente” (BULHOES, 2007, p. 47). Do jornalismo, sua escrita
remete aos acontecimentos da cotidianidade, porem tratando-a por meio de uma otica subjetiva,
remetendo a um caréater autoral. Como recorda Arrigucci Jr. sobre Rubem Braga, esse movimento

do cronista permite recuperar no texto jornalistico a vivéncia individual.

E que esse mundo da experiéncia pessoal, rica e complexa, tal como se revela no simbolo
que o olhar melancolico do cronista colhe da fugacidade, aparece no jornal ou na revista,
isto é, num veiculo que ndo se presta a exprimir experiéncia, mas, sim, liquida-Ilas,
substituindo-as pela pura informac&o. Paradoxalmente, Braga é um cronista que discrepa no
espaco dos periédicos. De certo modo, é arcaico ali, onde exatamente surgiu para ndo mais
sair. Grande parte do encanto do das coisas que escreveu se deve ao fato assinalado do que
ele narra histdrias do que ja ndo tem historia, do que se perde irremediavelmente. Mas
grande parte desse encanto deriva também do fato de o proprio cronista ser alguém que se
desfaz em meio as tropelias brutalmente informativas do jornal. (ARRIGUCCI JR., 1979,
p. 164)
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Proximo da linguagem coloquial falada nas ruas, a cronica adequaria-se bem para formar
no samba um discurso moderno. Faz-se necessario considerar que a formacao desse discurso seria
definitiva para a fundamentacdo do samba moderno, pois seria algo concretizado pela parceria de
Donga com Mauro de Almeida para compor “Pelo Telefone”. Afinal, a base dessa composicao
seria a campanha travada pelo jornal “A Noite”, dirigido por Irineu Marinho, contra o jogo na
metrdpole carioca; mais especificamente a provocacdo montada pelo jornal em 3 de maio de 1913,
gue armou uma roleta em meio ao Largo da Carioca, colocando os jornalistas Eustaquio Alves
Castelar de Carvalho e Orestes Barbosa para fingirem um jogo em plena luz do dia, indicando a
ineficacia da policia.

A policia reprimiu violentamente a farsa, mas o evento foi suficiente para causar polémica
e fazer do chefe de policia motivo de piada. Estava dada a base para a composi¢do de “Pelo
Telefone”. Porém, entre o evento do jornal “A Noite” e o lancamento da can¢do em 1917,
transcorreria um processo de a¢des contraditdrias para sua composicao, assim como seria exemplar

das tensdes advindas de seu registro.

De acordo, entretanto, com grande parte dos cronistas musicais e pesquisadores, entre 0s
guais o considerado Almirante, o tema em voga teria sido desenvolvido, como tantos
outros, na casa de Tia Ciata, numa das frequentes rodas de samba, presentes, além da dona
de casa, seu genro Germano, o “xara” Hildrio Jovino, e outros. Em sua versao inicial como
partido, e, portanto aberto as improvisagdes, esse samba foi cantado “solto como um
passaro” até 1916 nos pagodes, quando, mantida a sua atualidade pela crénica questdo do
jogo na cidade e ja com o novo chefe de policia Aurelino Leal, Donga lhe teria dado um
desenvolvimento definitivo com uma letra fixada pelo jornalista Mauro de Almeida, o
conhecido carnavalesco Peru dos Pés Frios. (MOURA, 1995, p. 117)

Distribuida em panfletos pela cidade e apresentada como ‘“samba carnavalesco”, “Pelo
Telefone” seria o grande sucesso do carnaval daquele ano. Dado o carater satirico que inspirou a
cancdo, a versdo registrada na Biblioteca Nacional enfatizaria a critica bem-humorada a policia

tendo em vista a provocacdo do jornal “A Noite”, em 1913. A letra deixa evidente esse carater:

O chefe da policia
Pelo Telefone
Mandou avisar
Que na Carioca

Tem uma roleta
Para se jogar.

Ai, ai, ai
O chefe gosta da roleta,
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O maninha,
Al, ali, ai
Ninguém mais fica forreta,
E maninha.

Chefe Aurelino,

Sinho, sinhd
E um bom menino

Sinho, sinhd
Pra se jogar
Sinhd, sinhd

De todo o jeito
Sinhd, sinho,

O bacara
Sinhd, sinho,
O pinguelim,
Sinhd, sinho,
Tudo é assim. (MOURA, 1995, p.119-120)

As primeiras gravagdes de “Pelo Telefone”, cujo intérprete seria o famoso cantor Baiano —
responsavel também pela primeira gravagdo de musica popular no Brasil, o lundu “Isto ¢ Bom” de
Xisto Bahia —, censurariam por completo as mencdes a roleta e ao chefe de policia, este sendo
substituido por um alegorico “chefe da folia” que enunciaria a lirica alterada para celebrar o festejo

carnavalesco.

O chefe da folia
Pelo Telefone
Mandou avisar

Que com alegria

Né&o se questione
Para se jogar.

Ai, ai, ai
E deixar as magoas para tras,
O rapaz,
Al, ai, ai
Fica triste de és capaz,
E verés.

Tomara que tu apanhes
Pra ndo tornar a fazer isso;
Tirar amores dos outros
Depois fazer seu feitico...

Al, ai, rolinha,
Sinho, sinhd
Se embaragou
E que a avezinha
Sinhd, sinhd
Nunca sambou
Sinhd, sinhd
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Porque esse samba
Sinhg, sinhé,
De arrepiar
Sinhd, sinhd,
Pbe perna bamba,
Sinhd, sinhd,
Mas faz gozar

O Peru me disse
Se 0 morcego Vvisse
Eu fazer tolice,
Que eu entdo saisse
Dessa esquisitice
De disse que néo disse.

Al, ai, ai

Al esta o canto ideal,
Triunfal,

Viva 0 nosso Carnaval
Sem rival.

Se quem tira amor dos outros
Por Deus fosse castigado;
O mundo estava vazio
E o inferno so habitado...

Queres ou nao,
Sinho, sinhd
Vir pro corddo
Sinhg, sinhd
Do coracéo,
Sinhg, sinhé
Pra esse samba
Sinhd, sinhd (MOURA, 1995, p.121-122)

Embora contrariando a intencéo original de Donga, essa seria a versao mais conhecida de
“Pelo Telefone” e que ficaria na memoria, no que é demonstrativo da capacidade de perpetuacéo
da reproducéo fonografica. Se por um lado, as mencdes ao evento inspirador sdo removidas, ndo
se dissipa a aproximacdo com a cronica urbana, tendo em vista a variedade de referéncias e
alegorias ao carnaval carioca. A cangdo realiza homenagens aos “carnavalescos Morcego, Peru, o
co-autor Mauro de Almeida e Noberto do Amaral Junior, ‘pracas escovadas’ e figuras centrais do
Clube dos Democratas ¢ do mundo carnavalesco carioca” (MOURA, 1995, p. 121). Também é
notavel a mencao aos corddes, que correspondem as primeiras formas de formacéo do carnaval
popular na cidade, voltado as classes subalternas.

Se Donga sente desagrado em ter de alterar a lirica de sua cancdo para ndo acirrar

controversas, o circulo da casa de Tia Ciata sente desagrado em relacdo a Donga por ter se
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apropriado de cantos das festancas coletivas para dar forma a sua cancdo autoral. O choque entre
essas diferentes formas de conceber o samba levaria ao azedamento das relacdes de Donga com
Tia Ciata e a comunidade de seu entorno, mas a rea¢ao desta ao lancamento de “Pelo Telefone” no
espaco publico responde a algumas contradigdes interessantes. Primeiramente, como que
espelhando o limiar entre tradicdo e modernidade que suscitava o cotidiano daquela comunidade,
foi publicada uma nota no “Jornal do Brasil” de 4 de fevereiro de 1917, assinada por Tia Ciata
demais integrantes do seu circulo — com destaque ao nome de Sinhé — que protestava contra a
concepc¢do autoral de Donga. Publicou-se também o que seria a “verdadeira” versio de ‘“Pelo
Telefone”. Contudo, a lirica, além de prestar homenagem aos grandes nomes da comunidade, ataca

indiretamente Donga:

Pelo Telefone
A minha boa gente
Mandou avisar
Que o0 meu bom arranjo
Era oferecido
Pra se cantar.

Al, ai, ai

Leva a mao na consciéncia,
Meu bem,
Al, ai, ai,

Mas porque tanta presenca,
Meu bem?

O que caradura
De dizer nas rodas
Que o arranjo é teu!
E do bom Hilario
E da velha Ciata
Que o Sinhd escreveu.

Tomara que tu apanhes
Pra ndo tornar fazer isso
Escrever o que é dos outros
Sem olhar o compromisso. (MOURA, 1995, p.124-125)

A nota foi lancada no calor do Carnaval de 1917 e foi publicada para divulgar que essa
lirica seria cantada pelo grémio carnavalesco “Fala Gente”, ligado a Ciata; que embora proteste
contra Donga, homenageia a Mauro de Almeida. Cabe men¢do que a nota ndo caracteriza “Pelo
Telefone” como samba, mas sim como tango, algo que enunciaria outra polémica fundamental
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sobre “Pelo Telefone”: se o protdtipo do samba moderno nao seria em verdade um maxixe,
impressao fortalecida pelo arranjo ritmico-melddico da gravacdo de Baiano. Chocando-se com as
concepcdes modernas de cangéo, os baianos liderados por Tia Ciata mostram, entretanto, que estdo
dispostos a disputar seus fazeres no espaco urbano. Isso levaria a confusao sobre as concepgdes de
autoria que permeiam essa primeira fase de modernizacdo do samba, onde personalidades ja
iniciadas na tradigdo, como Heitor dos Prazeres e Sinhd, a apropriarem-se de cantos coletivos,
transformando-os em cancdes de cunho autoral. Esse momento de adequacao do samba a cangédo
moderna iria perdurar mesmo depois da revolucao feita pelos compositores da Estacio nos anos 30,
mudando apenas a situacdo de captura de cantos coletivos por um individuo para a venda de

composicdes para terceiros.
Conclusao

Relembrando Walter Benjamin (2012), o aparecimento das modernas técnicas de
reproducéo revolucionou a arte de forma que pressupostos como tradicao e autenticidade decaissem
em prol do consumo de massas. Ao pensar o papel de “Pelo Telefone” ao definir o samba moderno,
levando-o a considerar questbes como autoria e registro, deve se entender que a ruptura com a
tradicdo a liga a problematica desta devido ao trauma da escraviddo e da adaptacdo a
reterritorializacdo. E necessario, portanto, entender o samba sob a questio da experiéncia coletiva
como resisténcia.

Porém, se a experiéncia de resisténcia fazia parte dessa conjuntura cultural, também existia
a maleabilidade para realizar trocas e dialogos culturais, algo que possibilitou que as comunidades
afro-brasileiras integrassem-se a uma sociedade em formacdo, como também influenciasse
consideravelmente tal conjuntura cultural; especialmente nos meios urbanos em vias de
modernizacao.

“Pelo Telefone” surge nessa encruzilhada. A recepcdo de Tia Ciata aos diferentes
seguimentos sociais do Rio de Janeiro e o fluxo cultural de sua casa permitiu a Donga obter as
influéncias e contatos necessarios para conceber o samba como canc¢do autoral e definir algumas
das caracteristicas basilares do samba moderno. Porém, ao reivindicar para si algo cuja base
provem da experiéncia coletiva, surge o choque entre uma tradicdo concebida através da resisténcia
de pressupostos comunitarios e uma modernidade ascendente que expandia seus ditames sobre 0s

minimos aspectos da cotidianidade urbana. Entre a resisténcia e a abertura, a resposta dos
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praticantes do samba para lidar com esse problema levaria a percepg¢des confusas da nova situacao

e que demoraria a ser definida.
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“EU TENHO UMA CIDADE NOS OLHOS”: ESCREVIVENCIA E MEMORIA NA
POESIA DO MARROQUINO TAHAR BEN JELLOUN

Israel Victor de Melo”

RESUMO: A poesia do marroquino Tahar Ben Jelloun (1944-) revela uma geografia intensa de um pais multicultural
cercado de lendas e mitos, personagens e dor. Imbuido de certos poemas-ferida, o poeta desenha paisagens nutridas de
um pensamento participativo coercitivamente no debate universal de conflitos historico-culturais. N&o obstante, o
poeta, romancista e cronista marroquino desenvolve sua literatura participativa, de modo a, na ténica do Mediterraneo,
pensar e defender uma ideologia de tolerancia, respeito a multiplicidade cultural e, portanto, uma leitura mais cuidadosa
de sua nacdo. A catarse nao é a revelacdo do mundo, ela é a revelacdo da poesia, do pensamento, da pulsdo afetiva
entre o poeta e seu mundo. O objetivo deste artigo é apresentar, num primeiro momento, uma breve historiografia da
poesia drabe, e ainda, em seguida, apresentar as potencialidades do texto benjellouniano, compreendido como uma das
novas possibilidades de se pensar o outro escrito, falado, visto, percebido e representado.

Palavras-chave: Poesia arabe marroquina. Engajamento. Tahar Ben Jelloun.

ABSTRACT: The poetry of Moroccan Tahar Ben Jelloun (1944-) reveals an intense geography of a multicultural
country surrounded by legends and myths, characters and pain. Imbued with certain wound-poems, the poet outlines
some landscapes nourished by a participative thinking, coercively, in an all-embracing debate of historical-cultural
conflicts. Nevertheless, the Moroccan poet, novelist and chronicler develop his participative literature and, therefore,
in the tone of the Mediterranean, he ponders upon and defends an ideology of tolerance and respect for cultural diversity
and, thus, a more careful reading of his nation. Catharsis is not the revelation of the world; actually, it is the revelation
of poetry, thought and the affective pulsion between the poet and his world. The finality of this paper is to present, at
first, a brief history of Arabic poetry, and even then submit Ben Jelloun text capabilities, understood as one of the new
possibilities of thinking the other written, spoken, seen, perceived and represented.

Keywords: Moroccan-Arabic poetry. Engagement. Tahar Ben Jelloun.

1 Da forma poética arabe a literatura magrebina: uma breve historiografia

Pensar é escrever sem acessorios.

Mallarmé

O deserto ndo é mais um poema! E ainda um preconceito, uma imagem pintada,
desenhada pelo neon acima de edificios inacabados na esquina das ruas sem

calcada.

Tahar Ben Jelloun

" Mestrando pela Universidade de Brasilia, graduado pela mesma instituicdo, bolsista da CAPES. E-mail:
israelvictor398@gmail.com
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A oralidade e a expressdo poética sdo intimamente proximas. A definir, a poesia é, por
assim dizer, a materializacdo do pensamento e da voz. A historiografia literaria arabe ndo é
diferente. A poesia é considerada uma das primeiras expressfes escritas, a nivel literéario, das
comunidades &rabes. Quando remontamos a poesia pré-islamica, podemos perceber que ela, “a
rigor, pertence a literatura oral” ! (MUSSA, 2006, p. 9).

Em critérios formais, o género lirico arabe tem trés grandes formas que se difundiram mais
comumente na Espanha andaluza; sdo: muwashaha, zejel e gasida. O arquétipo do muwashaha
(“de wixah, cinto enfeitado com pérolas ¢ joias” (SLEIMAN, 2000, p. 64), género mais difuso, era
“concebido num preltdio (mayla’) seguido de cinco estrofes, em cuja Gltima se inseria uma karja,
isto é, versos finais escritos, ndo mais no classico como no restante do poema, mas no arabe vulgar
ou romance aljamiado, escrito com caracteres arabes” (SLEIMAN, 2000, p. 64, grifos do autor).
Segundo algumas teorias historiogréficas literarias, o zejel surgiu no século XIlI com o poeta,
musico e filésofo andaluz Ibn Bajja. A estrutura desse género da-se pelo composto de “um preladio
(AA)”, somado as “mudangas (bbb-, ccc- etc.) e voltas (-a, -a etc.)” (SLEIMAN, 2000, p. 71). Seus
temas, grosso modo, apresentavam a Historia de seus povos, sob a tematica ora amorosa, ora
religiosa; todos esses arreigados pelo subjetivismo intenso do poeta. Por outro lado, a poesia
também era “espago” para a reflexdo da expansdo e da produgdo poética. “Na poesia cléssica,
generaliza-se um sentimento de tristeza e melancolia. Em poemas de corte tradicional, as qasa 'id,
0s poetas versam sobre o declinio de uma época de luxo para a arte do verso” (SLEIMAN, 2000,
p. 63, grifo do autor).

No ambito da literatura &rabe de modo geral, houve uma revolugdo poética a partir do final
dos anos 1940. Entre os jovens poetas do Libano, Siria, Palestina e Iraque nasce a revista de poesia
Shi’r (1957-1970). Fundada em 1957 em Beirute (Libano), ela provocou um impulso da producao
poeética arabe e uma exponencial presenca na literatura mundial. Ela representou a fundacéo de
uma producdo experiencial, exaltada pela tentativa de ruptura com 0s movimentos existentes e,
consequentemente, a emancipagdo dos modos de se pensar e participar nas acdes artistico-literarias.

Segundo Albert Hourani, em seu livro Uma Historia dos povos arabes (1994), “Foi uma mudanga

L A respeito das fronteiras do critério de constituicdo da forma lirica, Genette (2015, p. 127) teoriza que “Sabemos que
até o inicio do século XX esse critério foi essencialmente de ordem fonica”, no entanto, o critico francés tenta
desconstruir essa nocdo para considerar um poema enquanto expressdo provida de estilo proprio em relagdo a
linguagem cotidiana, o chamado “estado poético da linguagem”.
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multipla que tentaram provocar. Houve uma mudanca de intencdo e conteudo do poema.”. A
tentativa de ruptura concentrava-se a superagdo do “subjetivismo dos romanticos, mas preservando
algo do que tinham aprendido com eles” (HOURANI, 1994, p. 396). O equilibrio entre uma
realidade projetada e a participagdo dos poetas no processo de autorreflexdo acerca de suas
identidades caracterizou a elaboracao dessa producgdo poética.

Alguns fatos histéricos contribuiram decisivamente para novos processos literarios. A
carater de exemplo, a independéncia das coldnias significou a decisdo e fortalecimento de uma
nova literatura, banhada pelo pensamento de autonomia e resgate histérico. A medida que as
coldnias tornavam-se independentes?, suas literaturas assumiram uma postura politica, abordando
temas relevantes para o processo de autonomia, independéncia e fortalecimento coletivo de suas
comunidades.

Em 1944, surge em Montpellier (Franca) a revista de poesia Souffles. Por sua vez, sua
proposta é de um espaco “de réflexion ou se formulent des interrogations sur les choix politico-
culturels du Maroc et du monde arabe en général et s'établissent des priorités dans l'action
culturelle” (BEN ABDA, 1991, p. 43)%. Um pouco mais tarde, na segunda metade da década de 60,
0 tunisiano Albert Memmi organiza as Anthologie des littératures maghrébines (1969) e
Anthologie des écrivains maghrébins d’expression frangaise (1964). Tanto a revista quanto as
antologias representaram um novo lancar de autores magrebinos na literatura universal (ou, ao
menos, fomentar uma presenca magrebina nas literaturas francesa e europeia).

Desde cedo, a literatura arabe magrebina esteve associada as ideologias decoloniais,
tornando-se simbolo de resisténcia, engajamento e pertencimento arabes. Memmi (1969, p. 11) a
qualifica enquanto littérature de la séparation. Para ele, essa separacao é 0 processo em que a
expressdo da literatura magrebina é realizada ndo somente as vias da subversdo de povos
violentados, marcados pelo processo de colonizagéo, descrevendo a miséria do fellah* ou exaltando

a luta anticolonial, ha ainda quem deseje de outro modo “admirer les fleurs et suggérer le chant des

2 Vale lembrar que o Marrocos e Tunisia conquistaram independéncia no ano de 1956, e a Argélia em 1962.

3 (...) de reflexdo onde se formulam interrogagdes sobre as escolhas politico-culturais do Marrocos e do mundo arabe
em geral e se estabelecem as prioridades na agdo cultural. (Tradugdo nossa)

4 Trabalhadores agricolas.
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oiseaux” °. A literatura magrebina pos-colonial tenta atingir novos rumos, integrando pensamentos
romanticos, regrados de subjetivismo e lirismo pessoal.

H& uma corrente critica contraposta que, na tentativa de delimitar o conceito de literatura
magrebina, determina que essa literatura ndo deva ser uma ocupacdo dos europeus, ou seja, a
experiéncia auténtica € o que caracteriza a formacdo desse modo de linguagem e literatura. Nas
palavras de Jacques Noiray (2000, p. 9), a literatura magrebina de expressao francesa “exige un
point de vue interne, intime, que seule peut apporter I’appartenance, de naissance et par héritage
de sang et de culture, & une communauté spécifique”.®

Muito proximamente esta a poesia universal e aquela de Tahar Ben Jelloun, na qual é a
experiéncia que conferird o status de realizacdo e solidificacdo da linguagem poética. Apresento

brevemente sua producdo recepcionada no Brasil e, evidentemente, alguns de seus poemas.
2 Poesia arabe pos-colonial: a experiéncia de Tahar Ben Jelloun

O marroquino Tahar Ben Jelloun (1944-), laureado prémio Goncourt de 1987 pelo romance
La nuit sacrée (Editions du Seuil), é escritor prestigiado no cenario de producéo literaria de lingua
francesa. Entretanto, sua poesia passa despercebida aos olhos de seus leitores menos avidos. Em
1977, Ben Jelloun publica pela editora Maspero a antologia Les amandiers sont morts de leurs
blessures e em 1991 pelas Editions du Seuil outro caderno de poemas, La remontée des cendres.
Em 1995, ainda pelas Editions du Seuil, ele publica uma antologia com sua Poésie compléte. Mais
tarde, ele republica parte desses poemas e acrescenta alguns mais, para assim constituir em 2007
seu Discours du chameau, suivi de Jénine et autres poémes.

Sua recepcdo no Brasil é exponencial, mas atinge, sobretudo, notoriedade em seus
romances, que ocupam grande parte de sua producdo. Em 2003, Claudia Falluh Balduino Ferreira
lanca As cicatrizes do Atlas (Editora UnB), uma coletanea com a traducao de parte de seus poemas
e uma introducdo critica sobre sua producdo lirica. No ano de 2007, Claudia Falluh publica sua

tese de doutoramento sobre a poesia benjellouniana. O titulo de sua tese ¢ “A poesia arabe de

5 ¢(...) admirar as flores e sugerir o canto dos passaros” (Tradugdo nossa)

6¢(...) exige um ponto de vista interno, que sé pode trazer o pertencimento, do nascimento e pela heranga de sangue e
de cultura, a uma comunidade especifica”. (Tradugdo nossa)
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tematica bélica e o iconoclasmo isldmico: Tahar Ben Jelloun, La remontée des cendres™; nela, a
autora analisa dois poemas benjellounianos (“La remontée des cendres” e “Non identifiés”), na
Otica da poesia bélica participante, do nascimento e da expansdo da escrita arabe, assim como a
interseccdo entre esses sujeitos e o iconoclasmo da poesia de guerra.

Sob o titulo “O teatro do contador de historias de Tahar Ben Jelloun”, Luciana Persice
Nogueira defende, em 2001, sua tese de doutoramento sobre o escritor marroquino pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Nesta analise, Luciana Nogueira verifica a persona
da teatralidade do narrador-contador em trés romances de Ben Jelloun, La Nuit sacrée (1987),
L’ Enfant de sable (1985) e La Nuit de [ ’erreur (1997).

O primeiro titulo aparecido no Brasil foi no ano de 1974, pela editora Francisco Alves, com
a obra Moha o louco, Moha o sébio. Pela Editora Nova Fronteira, o romance L Enfant de sable foi
traduzido e publicado em 1986 sob o titulo O menino de areia. Em 2000, a editora Via Lettera
langou O racismo explicado & minha filha. No ano de 2002, a Casa editorial Vieira & Lent lancou
o livro de contos O primeiro amor é sempre o Ultimo. Do grupo editorial Bertrand Brasil e Editora
Record, ha quatro romances traduzidos: Os frutos da dor (2000), O ultimo amigo (2006), Partir
(2006) e Felicidade conjugal (2014). Por fim, a editora UNESP publicou, em 2011, a traducéao de
O islamismo explicado as criangas.

Para apresentar a potencialidade de sua producdo literaria, lanco mdo de uma singela
caracterizacdo poética para, finalmente, analisar dois poemas: “Quel oiseau ivre naitra de ton
absence” e “Des choses cet été Marrakech”, ambos publicados em 1977 na coletanea de poemas

Les amandiers sont morts de leurs blessures.
2.1 O poeta-poema-ferida

Diante de seu territério, o poeta (d)escreve a arquitetura de um Marrocos mdltiplo, sua
natureza e seu povo, pois € ele aquele que tem “une ville dans les yeux” (“uma cidade nos olhos”).
Apbs o ato de apreender a cidade nos olhos, o poeta revela, inscreve e materializa seu pais,
testemunha das atrocidades imperialistas coloniais. O poeta tem uma cidade nos olhos, “apenas

duas mdos e o sentimento do mundo”’. O poeta é a subjetividade poetizadora. O que podemos

7 O sentimento do mundo, de Carlos Drummond de Andrade.
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apreender de seu ato poético é aquilo que o prdprio poeta tenta resgatar de si mesmo; o principio
de que sua auténtica experiéncia seja fundamental para que ele realize a linguagem poética na

funcdo de instrumento de materializacdo do pensamento, sentimento.
René Wellek delimita a lirica seguindo os parametros estabelecidos por Fregerich Theodor
Vischer, cujo desdobramento do poeta esta ligado ao desdobramento do sentimento, do sofrimento.
Aunque la discusion detallada aporta mucho conocimiento histérico y de este modo

modifica las afirmaciones iniciales, Vischer limita radicalmente la lirica al desbordamiento
de los sentimientos passivos, del sufrimiento. “La vivencia y la experiencia comportan

sufrimiento. (VISCHER apud WELLEK, 1999, p. 46)8

O poema €é, como para Drummond, o sentimento, pensamento do mundo. Sentir o mundo
ndo é apenas subjetivismo lirico, é reflexdo das relacdes que nele possam ser realizadas. O poema
é, por assim dizer, participacdo do mundo, onde o poeta € impulsionado a escrever, ndo pela simples
pulsdo, mas porque, por assim fazer-se, o deserto “n’est plus un poéme! C’est aussi un préjugé, une
image peinte, dessinée par le néon au-dessus d’immeubles inachevés a I’angle des rues sans
trottoir” (BEN JELLOUN, 1977, p. 18)°. O deserto deixa de ser lirismo e passa a ser ainda a
imagética das relacGes de um mundo arreigado pelo preconceito, pelas imagens que dele possam
ser estabelecidas “acima de edificios inacabados na esquina das ruas sem cal¢ada”.

Tahar Ben Jelloun é o “poeta de obscuras profundezas da alma, do dédalo, tortuoso das
medinas povoadas de mistério, beleza e também pobreza” (BALDUINO, 2003, p. 7). O poeta é
“caligrafo do mundo”, cuja fundagdo de sua poesia €, noutras palavras, a “dramatica realidade do
pathos, do sofrimento transcendental, do sacrificio e da exclusdo, aliados a uma plasticidade
inconteste, que coloca em questdo modernamente o iconoclasmo e sua radical profundidade
historica” (BALDUINO, 2007, p. 91, grifo da autora).

A natureza que o poeta vé ndo é mais somente natureza, ela é também experiéncia, poder,
é ainda uma poética da linguagem. As figuras da natureza-mundo projetadas no poema e aquilo
que o poeta vivencia resultam em uma linguagem ndo somente poética; ela passa a assumir uma

funcdo participativa. O poema é, pois, fruto da escrevivéncia do poeta, que, imbuido da

8 Ainda que a discussdo detalhada traga muito conhecimento histérico e deste modo modifica as afirmag@es iniciais,
Vischer limita radicalmente a lirica ao desdobramento dos sentimentos passivos, do sofrimento. “A vivéncia e a
experiéncia comportam sofrimento”. (Tradugdo nossa)

9 %(...) ndo é mais um poema! E ainda um preconceito, uma imagem pintada, desenhada pelo neon acima de edificios
inacabados na esquina das ruas sem calgada”. (Traducéo nossa)
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intencionalidade de toque e fruicdo ao leitor, desenha uma paisagem intensa mesclada entre as
simbologias motrizes dessa experiéncia auténtica. Precisamente, sua poesia € historiografia,
memoria nacional, cuja memoria “est vénue se déposer sur I’écume du vieux port” (BEN
JELLOUN, 1977, p. 138)%°,

De versos livres, a modernidade formal e a temética do poema benjellouniano revelam um
poeta dilacerado pela experiéncia. Seu corpo € histérico, revelado pela marca, ferida e reflexo.
Esse traco conferiu a Ben Jelloun, no ano de 2010, o prémio internacional Argana de poesia, em
reconhecimento “de son talent dans I’écriture poétique et de son souci a défendre les nobles causes
de liberté, de dignité et de tolérance entre les civilisations” (Sahara Media Agency, 2010, s/n)*. O
que caracteriza sua poesia enquanto de expressao arabe é, antes de tudo, sua tematica. Sua forma,
gue muito se aproxima de outras ndo arabes, guarda a imagética da memdoria e escrevivéncia de um
poeta arabe.

O que o define é, segundo o préprio autor e como Memmi defendia, a correlacdo daquilo
que o separa dos leitores. No posfacio da antologia Les amandiers sont morts de leurs blessures
(1977), 0 poeta assume que aquilo que o une “a ceux qui peut-étre me lisent ou me liront, c’est
d’abord ce qui m’en sépare. Le mot et le verbe sont ce par quoi je réalise la non-ressemblance et
I’identité” (BEN JELLOUN, 1977, p. 191)*,

Indagado sobre a sua origem e identidade, Ben Jelloun manifesta que ele €, sim, um escritor
francés, embora tendo a particularidade de também ser marroquino e ver nesta nagdo a aproximacgao

afetiva e emocional.

Je suis un écrivain frangais, d’un type particulier, un Frangais dont la langue maternelle,
affective et émotionnelle est I’arabe, un Marocain qui n’a aucun probléme d’identité, qui se
nourrit de I’imaginaire populaire du Maroc et qui ne le quitte jamais. C’est une situation
intéressante du point de vue littéraire. Le bilinguisme, la double culture, le métissage des
civilisations constituent une chance et une richesse, ce qui permet une belle aventure. (BEN
JELLOUN, 2004, s/n.)

10 «v/eio posar-se sobre a espuma do velho porto” (Tradugio nossa).

11 «(...) De seu talento na escrita poética e de seu objetivo em defender as nobres causas da liberdade, da dignidade e
da tolerancia entre as civilizagfes ” (Traducéo nossa).

12«(.)) a aqueles que talvez me leiam ou me lerdo, é a principio aquilo que me separa disso. A palavra e o verbo sio
aquilo pelo qual eu realizo a ndo-semelhanga e a identidade”. (Tradugdo nossa)

13 Sou um escritor francés, de um tipo particular, um francés cuja lingua materna, afetiva e emocional é a arabe, um
marroquino que ndo tem problema algum de identidade, que se nutre do imaginario popular do Marrocos e que jamais
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Na sua poesia, essa caracterizagdo identitaria estd traduzida entre a correlacdo de
simbologias e significados dados tanto na Europa quanto no Marrocos. No poema “Quel oiseau
ivre naitra de ton absence” (1977), Ben Jelloun desenha um Marrocos de medinas, labirintos,
figuras e sentimento, como também é possivel vislumbrar os tracos simbélicos de uma tradicdo

cultural europeia:

Que péssaro ébrio nascera da tua auséncia

tu a mao do poente misturada ao meu riso

e a lagrima transmutada em diamante

galga a pélpebra do dia

¢ a tua fronte que eu desenho

no voo da luz

e teu olhar

se vai

sobre a onda que voltou

uma noite de areia

meu corpo ndo é mais esse espelho que danca
entdo me lembro. (BEN JELLOUN, 2003, p. 22)

O dédalo* ¢ labirinto. No poema, ele é o “passaro ébrio”. O poeta o desenha. Desenha,
sobretudo, a Europa, mas ainda o Marrocos. O passaro e o Dédalo entremeiam-se como uma
metafora de homem-animal. Tudo aquilo que se segue a correlacdo da metamorfose homem-
passaro € significante para entender o processo do poeta participante. Ao descrever e desenhar a
natureza, ele descreve e desenha o homem, a sociedade, o Marrocos, que ébrio, embriagado, “galga
a palpebra do dia”.

O Marrocos labirintuoso € o pais das medinas, das feiras, da confluéncia de falas, saberes,
pessoas, caminhos e voltas. Segundo Claudia Falluh Balduino (2007, p. 81), para Tahar Ben
Jelloun, as cidades islamicas, ao contrario das romanas, sao definidas “pelo emaranhado caotico,
desordenado e confuso das ruas”. Em uma analise mais aprofundada, a autora diz que o labirinto ¢
“resultado desse tracado desordenado como fruto do crescimento medieval caprichoso e livre das

velhas medinas cansadas, no dizer do proprio poeta” (BALDUINO, 2007, p. 81. Enfase da autora).

0 abandona. Esta € uma situagdo interessante do ponto de vista literario. O bilinguismo, a dupla cultura, a mesticagem
das civilizagGes constituintes de uma sorte e riqueza, o que me permite uma bela aventura. (Traducdo nossa)

14 Dédalo, personagem da mitologia europeia, é famoso por ter sido um arquiteto e inventor notério aos olhos dos
gregos. Seu filho, Icaro, tentara se aproximar do Sol usando asas, no entanto, elas se descolaram com o calor dos raios
solares.

81

BOITATA, Londrina, n. 23, jan-jul 2017



B@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

O labirinto é desordenado segundo os parametros da légica de formagdo das cidades romanicas,
todavia, as cidades islamicas realizam no labirinto sua expressdo de difusdo de nucleos, de
pensamentos, confluéncias e peregrinacoes.

O péassaro, que € fuga, liberdade, altura, esvai-se & noite, ao por do sol, da tarde. E esse o
poeta que se lanca mundo afora a escrever sem acessorios. Ao ler esse desenho, o leitor é conduzido
as praias marroquinas, ao fim da tarde, “a mao do poente”, com uma presenca infinita de passaros
que desenham aquela paisagem. E, do mesmo modo, é a Tanger que ai € desenhada, € 0
encobrimento do poema-presenca, poema-ferida que se lanca sobre um Mediterraneo que liga dois
territérios aparentemente antagdnicos. E da “tua auséncia” que a presenga da materialidade do
poema constitui-se, para assim, estabelecer da ferida o desenho do territério do poeta.

Tahar Ben Jelloun, nascido em 1944 em Fez (Marrocos), € filho de um pais transfigurado
pelas transformacdes de independéncia socio-politica e cultural no final da década de 1950. Ele
vivencia as fases de autonomia e engajamento de um pais que por muito tempo viu-se aproximado
e afogado pelas politicas colonialistas europeias.

Je crois pouvoir dire que je persévére dans cette fouille de la vie sociale, psychologique,
mythique, 1égendaire, réelle, visible ou invisible, secréte et mystérieuse de la seule société

qui m’inspire et m’intéresse, la société marocaine dans sa complexité, sa diversité, ses
pesanteurs, ses silences et ses ambiguités. (BEN JELLOUN, 1977, p. 191)15

Essa ferida do poeta € intensificada em fatos histéricos que Ihe sdo recepcionados de modo
dolorido. A transfiguracdo do poema, pensamento, é transposta em linguagem poética dilacerada,
como, a exemplo, nos poemas “La remontée des cendres” (1991) e “Non identifiés”, cuja tematica
é a Guerra do Golfo (1990-1991). Nestes poemas, 0 poeta exalta a auséncia daqueles que,
assassinados ou desaparecidos, ndo encontraram oportunidade de vivenciar um mundo sem ataques
genocidas as suas comunidades. O verso € a cicatriz do poeta, é sua construcdo participativa no

conjunto de dores e pesares de que 0 povo arabe, e ainda o poeta, partilham.

Talvez a poesia estivesse desde sempre refugiada na dor milenar que paira sobre o Oriente
Médio, perimetro de infernais violagGes que ndo cessaram desde a invasdo, saque e
destruicdo de Bagda em 1258 pelos mong6is, a ocupacdo palestina, passando pelo atual

15 Creio poder dizer que eu sou perseverante neste substrato da vida social, psicolégica, mitica, lendaria, real, visivel
ou invisivel, secreta e misteriosa da Unica sociedade que me inspira e me interessa: a sociedade marroquina na sua
complexidade, na sua diversidade, em seus pesares, siléncios ambiguidades. (Tradugdo nossa)
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estado de um pais envolto no incontrolado emaranhado fundamentalista. (BALDUINO,
2007, p. 94).

O poema gue da nome a antologia de poemas Les amandiers sont morts de leurs blessures

(1977) e dedicado a Leila Shahid, importante personagem politica das relacGes entre a pauta arabe

e a Europa. No poema, de forma epistolar, ha a deniincia aos ataques bélicos israelitas realizados

na cidade de Rafah, aldeia ao nordeste do Sinai e ao sul da Faixa de Gaza. As amendoeiras sdo as

metaforas para o proprio corpo, para 0 homem, que, feridas, sdo estracalhadas por tanques de

guerra. Do mesmo modo, Ben Jelloun dedica outro poema a Mahmoud Darwish, importante poeta
palestino. A respeito disso, Ben Abda diz que:

Autre contemporain cité par Ben Jelloun, Mahmoud Darwish est I'un des plus célebres

poétes palestiniens. Tiré du recueil Le Cercle de Craie Palestinien, un de ses poémes

compose I'épigraphe intérieure du recueil de Ben Jelloun, Les amandiers, a l'entrée de

I'avant-dernier poeme du recueil, intitulé "les limbes d'Octobre". Inséré entre le titre et le

poeme lui-méme, ce texte de Darwish conte de maniére poétique I'état de guerre (il s'agit de

la guerre d'Octobre 1973) qui envahit la vie quotidienne; il permet de comprendre le

contexte historique par rapport auquel le poeme de Ben Jelloun prend sens. |1 est une version

de la guerre donnée de l'intérieur, tandis que Ben Jelloun imagine plutét cette guerre. (BEN
ABDA, p. 158. Grifos do autor)*®

Em um trecho de outro poema, “Asilah: saison d’écume”, podemos notar a presenca do
belicismo caracteristico do lirismo benjellouniano, cujos elementos figurativos (morte, fuzil, corpo
e mar) entremeiam-se. “La mort au bout d’un fusil / la ville dépecée / par un cri / un homme sur un
cheval fou / réveille les pierres lourdes / on ne peut retourner un corps / tombé / le dos a la mer”’
(BEN JELLOUN, 1977, p. 67). Arzila é uma cidade do noroeste marroquino e faz parte da regido
de Tanger-Tertudo, a que mais aproxima o Marrocos e a Espanha. O aparente lirismo da natureza
(mar) parece querer atrair o seu leitor as belezas que dela podemos aperceber; todavia, 0 écume,

espuma caracteristica das ondas do mar, nos atrai a uma descricdo da sangria genocida de que o

16 Qutro contemporaneo citado por Ben Jelloun, Mahmoud Darwish € um dos mais célebres poetas palestinos. Retirado
da antologia Le Cercle de Craie Palestinien, um de seus poemas compde a epigrafe interior da antologia de Ben
Jelloun, Les amandiers, no inicio do pentiltimo poema da antologia, intitulado “os limbos de Outubro”. Inserido entre
o titulo e 0 poema ele-mesmo, este texto de Darwish conta de maneira poética o estado da guerra (trata-se da Guerra
de Outubro de 1973) que invadiu a vida cotidiana; ele permite compreender o contexto histérico em relacdo aquele
que o poema de Ben Jelloun toma sentido. Ele ¢ uma versdo da guerra dada do interior, ao passo que Ben Jelloun
imagina esta guerra. (Tradugdo nossa)

17 «“A morte na ponta do fuzil / a cidade esculpida / por um grito / um homem sobre um cavalo louco / desperta as
pesadas pedras / ndo podemos retomar um corpo / caido / de costas para o mar”
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mar fora testemunha. As cidades e a natureza sdo desenhadas e escolhidas ndo de modo aleatdrio,
elas entrecruzam-se para possibilitar a realizacdo de uma linguagem poética historicamente
localizada.

O espaco urbano € o espaco historico. Quando Ben Jelloun avoca ter uma cidade em seus
olhos, ele quer atribuir-se, em verdade, ter a Historia em seus olhos. A revelagdao da multiplicidade
dos espacos e natureza é o pano de fundo para a revelacdo da ferida do poeta, que, surgida, o
desdobra enquanto sujeito. Para Salma Muchail (2002, p. 135), o desdobramento do autor &,
portanto, a duplicacdo dele enquanto sujeito, onde o texto permite a multiplicacdo do proprio titulo,
mas “também permite, sob a assinatura, um desdobramento do autor que a si préprio se coloca
numa espécie de zona limitrofe em que ele é e pode ndo ser igual a si mesmo”.

Ha na poesia de Tahar Ben Jelloun outro aspecto fundamental: a presenca do verso em
coisas-figuras. Essa presenca é aferida pela relacdo de expressdo do espaco, da nacao, da paisagem,
da natureza. A coisa-figura é fruto da paisagem, bem como da cidade. Como bem aponta Gérard
Genette (2015), a linguagem literaria é realizada por meio do espaco que ela elabora. Naturalmente,
esse espaco € aquilo a que o critico francés chama de figuras: “a figura ¢ simultaneamente a forma
que o0 espaco toma e aquela que a linguagem se da, e é o proprio simbolo da espacialidade da
linguagem literaria em sua relagdo com o sentido” (GENETTE, 2015, p. 49).

Segundo Balduino (2007, p. 84), Roman Ingarden aborda a concepg¢do da obra literaria
como se tratando “de um sistema formado de varias ‘camadas’ intencionais, € estabeleceu um
stratum dos ‘objetos representados’, e logo em seguida outro, considerado como o das ‘unidades
de significacdo”” (INGARDEN apud BALDUINO, 2007, p. 84. Enfase da autora). Para a autora,
a chamada “camada dos objetos representados é o mundo do narrador, constituido pelo conjunto
de pessoas, situacdes apreendidas pelo leitor auxiliados pelos sintagmas ou discurso literdrio”
(BALDUINO, 2007, p. 84. Enfase da autora).

No poema “Des choses cet été Marrakech” (1977), a simbologia da cidade € mais uma vez
insuflada pela ideia das coisas que ndo sé nela ha, mas que permitem o desdobrar do autor e do
leitor na qualidade de sujeitos historicos.

Des choses cet été Marrakech'®

Depuis que nous fabriquons des soleils a volonté des soleils prét-a-porter
dans I’ordre de la clarté et
de la lune mesquine

18 Forma resguardada a original.
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des chevaux pure race
habitent notre retine
des palmiers préférent 1’exil au ciel ouvert
nous envoient la pitié en
crachats doux

Depuis que I’oiseau a fendu la lumiére de notre blanche torpeur

Depuis tant et tant
foules
hordes
poitrines collées a ’asphalte

La flamme, I’aurore et ’espoir

ne sont que des vocables qui caressent les fesses des tortionnaires et chatouillent leurs aisselles salées
ils rient du verbe et du courage

et s’aspergent de bicre fraiche

Du bois sec a la place de la langue

la salive amére dans les yeux

un bout de réve reste accroché a la lumiére du matin et puis les murs ne bougent plus.

C’est I’accalmie.

Nous sommes coincés dans 1’étau du silence / I’air passé par le condensateur / se charge de toutes les sentences /
vient habiter nos corps.

D’une nuit a I’autre.
Le chaux fait des trous dans les corps
des fleurs folles poussent dans les trous béants que draine I’horizon.

Et le soleil ?

Immobile.

Consent a brdler les pages du poéme. (...)

Desde que fabricamos sdis a vontade, sois prét-a-porter

na ordem da clareza e

da lua mesquinha
cavalos puro-sangue

habitam nossa retina
palmeiras preferem o exilio ao céu aberto

nos enviam a piedade em

expectoracdes doces

Desde que o passaro dividiu a branca luz de nosso torpor

Desde tantos e tantos
multiddes
hordas
seios colados ao asfalto

Flamula, aurora e esperanga

sdo apenas palavras que acariciam as nadegas dos torturadores e fazem cdcegas em suas axilas salgadas
eles riem do verbo e da coragem

e umedecem-se de cerveja fresca
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Da madeira seca ao lugar da lingua

a saliva amarga nos olhos

um final de sonho permanece preso a luz da manha e, em seguida, as paredes ndo se movem.

E a calmaria.

Estamos presos nas garras do siléncio / o ar passa através do condensador / encarrega-se de todas as sentencas / vem
habitar nossos corpos.

De uma noite a outra.
O cal faz furos no corpo
flores loucas crescem nos buracos
escancarados que drena o horizonte.
E o sol?
Imével.
Consciente a queimar as paginas do poema. (...) (Tradugdo nossa)

A Marrakesh “representada” nesse poema elucida o Marrocos reificado pela producao de
cavalos pure race, que habitam suas retinas, pela producdo de soOis prét-a-porter, onde 0s
marroquinos estao presos nas garras do siléncio. Esse é o Marrocos que produz, mas é, sobretudo,
aquele que nao consume o que produz. Ele ¢ silenciado, marcado, ferido, aquele que guarda a
“saliva amarga nos olhos”.

A pré-figuracdo dessa nacdo € o proprio fazer-espacialidade-poética. O sol — intrinseco a
psicanélise do fogo, deserto, consumagdo presente na linguagem poética arabe —, consuma-se a
queimar as paginas do poema. As fronteiras das simbologias das coisas e do poema apresentam a
memoria do poeta e sua realizacdo escrevivente. Seu fazer histérico-poético é estabelecer o
iconoclasmo ndao somente representativo-imagético, como ainda histérico!

O olhar do poeta sobre a cidade, nacéo, € o primeiro estado de sua experiéncia-vivéncia e,
em consequéncia e a favor disso, a realizacdo de sua linguagem poética. Noutras palavras, ver sua
nacdo é o primeiro estagio de escrevivéncia, donde as relacdes de feitura-fruicdo estdo subjugadas
as mesmas fundacdes. Entender esse processo nos possibilita visualizar a literatura arabe de
expressao francesa inserida num conjunto mais abrangente da literatura universal, sucedendo-a
como sistema.

A revelacdo de uma geografia nacional conduz a revelacdo do desdobramento subjetivo do
poeta, da Histdria marcada por essas comunidades marginalizadas, entendendo a multiplicidade de
descricdes e afirmacgdes como a condensacdo do emaranhado de simbologias que cercam a natureza

marroquina e arabe. O poeta &rabe vé-se no contorno da discusséo politico-historica de conflito e
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da afirmacédo de uma tonica permissa e tolerante a todas as nagdes, porque, antes de tudo, o poema

pode ser instrumento e arma de combate as intolerancias e regimes totalitaristas.
3 Para concluir, um novo olhar sobre o0 Marrocos e as comunidades arabes

H& muito que falar sobre a producéo literaria arabe. Infelizmente, ainda temos poucas
conclus6es acerca de uma extensa e rica producdo. O que podemos concluir é que, antes de tudo,
Tahar Ben Jelloun provoca a nova poética marroquina a pensar a literatura como espaco de discurso
e posicionamento historico.

A poesia benjellouniana, assim como sua literatura, evoca novos olhares e percepcdes
acerca das comunidades arabes. A violéncia do seu texto € também a experiéncia da conflagrada
estigmatizacdo da bruteza arabe. E preciso sentir a nuance e tenuidade das imagens presentes em
seu texto para perceber como, em verdade, a violéncia é lancada pelos olhos de quem o Ié
despercebidamente, violentando ao texto, veiculando imagens dessas comunidades que, sem

espaco de comunicagao e participagdo em massa, sdo marcadas pela fala do colonizador.
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A CONTACAO DE HISTORIAS COMO ELEMENTO DE RESISTENCIA EM
COMUNIDADES QUILOMBOLAS

Leandro Haerter*
Hélcio Fernandes Barbosa Junior**
Denise Marcos Bussoletti***

RESUMO: O processo de contacdo de histérias em comunidades quilombolas configura-se como uma pratica
cotidiana que contribui para a preservagao, transmissao e ressignificagdo de saberes e experiéncias. As historias séo
renovadas e atualizadas constantemente e por essa raz&o resistem nos quilombos brasileiros. Nesse sentido, a discussdo
tedrica que apresentamos compreende comunidades quilombolas, inclusive, como coletivos afrodescendentes, rurais e
urbanos, onde podemos encontrar fortemente a presenca de narradores, ou seja, sujeitos responsaveis pela transmissao
oral da experiéncia, conforme a perspectiva benjaminiana. Discutimos neste texto o processo de contacao de historias
como elemento de resisténcia que preserva e ressignifica culturas, identidades, memarias e as préprias histdrias
contadas e recontadas, reforcando assim, a compreensdo de quilombos tradicionais e contemporaneos como espagos
de resisténcia a partir da arte da contagdo de historias. Para tanto, utilizamos o texto “O Narrador: consideragdes sobre
a obra de Nikolai Leskov”, de Walter Benjamin, além de um repertorio particular, acerca da realidade de comunidades
quilombolas do Sul do Rio Grande do Sul.
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ABSTRACT: The storytelling process in quilombo communities appears as an everyday practice that contributes to
the preservation, transmission and resignification of knowledge and experiences. The stories are constantly renewed
and updated and for this reason resist in the Brazilian quilombos. In this sense, the theoretical discussion we present
understands quilombo communities, also, as African descendants collective, rural and urban, where we can find
strongly the narrators presence, that is, subjects responsible for the oral transmission of experience, according to the
Benjamin’s perspective. In this text, we discuss the storytelling process as a resistance element that preserves and
resignifies cultures, identities, memories and their own stories told and retold, thus emphasizing, the understanding of
traditional and contemporary quilombo as resistance spaces from the art of storytelling. For this, we use the text “O
Narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov” of Walter Benjamin, and a particular repertoire about the Sul
of the Rio Grande do Sul quilombo communities reality.
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Considerac0es iniciais

A arte de contar historias é uma das mais antigas da humanidade. Muitas civilizacbes
utilizavam a narrativa como principal forma de transmissdo de conhecimentos e perpetuacdo de
modos de vida, culturas e principios de formagdo humana.

Através da historia, a contacdo de histdrias buscava significar a dimensao simbdlica da vida
a partir do uso de palavras e gestos direcionados para os membros, seja da familia ou de um
agrupamento social. Essas histdrias narradas através da oralidade ocupavam-se especialmente em
compreender os mistérios da existéncia, do ponto de vista da natureza, da sobrenatureza e da origem
dos homens.

O contador de historias tinha grande importancia dentro de seu grupo, pois era o responsavel
pela manutencédo e transmissdo oral da experiéncia, desde informacGes mais gerais até o cabedal
de conhecimentos construidos coletivamente no interior do grupo ha geragfes. Essa maneira de
transmisséo de saberes e conhecimentos, predominantemente oralizada, fora bastante difundida nos
periodos anteriores a escrita por toda a humanidade, mas, com o passar do tempo, precisamente
com a chegada da era moderna, a escrita, na maior parte do mundo, passou a ganhar expressivo
status como forma de expressdo de cultura, sistematizagdo de saberes e organizacdo de
conhecimentos.

Nesse sentido, Walter Benjamin (1994) traz a ideia de que esse narrador tradicional,
juntamente com a arte da contacdo de historias, estaria desaparecendo, morrendo ou agonizando
em espacos outros, o que nos faz refletir acerca da manutencgdo da arte de contacdo de histérias em
espacos especificos, sobretudo, enquanto forma de resisténcia em comunidades tradicionais, onde
a oralidade ainda faz sentido e significa praticas, saberes, além de constituir-se como forma de
ensinar e de aprender. Ouvir historias significa desprendimento de tempo e atencdo dos ouvintes,
algo tdo raro nos tempos atuais. O intercambio de experiéncias, que segundo o autor era uma
faculdade “[...] segura e inalienavel” (BENJAMIN, 1994, p. 198), pode estar sendo trocado por
meios de informacdo tecnoldgicos, o que seria um dos fatores de perda da pratica da oralidade

como transmissao de saberes.
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Dessa forma, neste artigo®, pretendemos enfatizar a nogéo de quilombo enquanto espago de
resisténcia escrava no periodo colonial brasileiro, e também contemporaneo, sobretudo a partir de
um viés especifico, qual seja: a contacdo de historias como forma de resisténcia, cuja presenca
mantém e ressignifica cultura, saberes, conhecimentos e memorias. Assim, este texto €
fundamentalmente um exercicio de interlocucdo entre a obra “O Narrador: consideragdes sobre a
obra de Nikolai Leskov”, de Walter Benjamin e de nossa experiéncia de pesquisa em comunidades

quilombolas no Sul do Rio Grande do Sul.

1 Benjamin e a “morte” dos narradores

Nas sociedades caracterizadas pela tradi¢cdo oral, a contacdo de histdrias possui uma
importancia fundamental, na medida em que se constitui como um forte manancial de saberes e
conhecimentos e, sobretudo, como uma forma de transmissdo destes que, aliado a memoria,
mostram-nos e ensinam muito sobre os significados e significantes sociais presentes nessas
sociedades, como o culto as divindades e aos ancestrais, a relacdo com o tempo e com a natureza,
fendmenos que sdo atravessados secularmente e ensinados de geracdo a geracao.

Como sendo o narrador alguém que vive a cultura, tornando-se assim grande observador da
sua comunidade, torna-se ele um sujeito que vem dos seus pares, onde, responsavel pela
transmissdo do conhecimento, “tem sempre suas raizes no povo, principalmente nas camadas
artesanais” (BENJAMIN, 1994, p. 214). Essa caracteristica aproxima o narrador dos ouvintes
aumentando sua atencdo quanto ao que é de fato importante aprendizado para a comunidade a qual
se destina.

O ato de contar historias é atribuido, em grande parte dos casos a alguém com maior
experiéncia, como sendo uma atividade que mereca atencéo e trato refinados, fazendo com que o
ouvinte prenda sua atencdo aquilo que estd sendo contado. Esse fator de experiéncia maior é

reforgcado por Benjamin (1994, p. 200), quando diz que “o narrador ¢ um homem que sabe dar

! Este Artigo é uma versio modificada do Ensaio apresentado como requisito parcial para a conclusdo do Seminério
Avangado “Leituras de Walter Benjamin”, ministrado no primeiro semestre letivo de 2013, pela Profa. Dra. Denise
Marcos Bussoletti, junto ao Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo da Universidade Federal de Pelotas
(PPGE/UFPel).
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conselhos”, ou seja, sendo possuidor de vivéncias maiores, aquele que narra assume a propriedade
de passar a experiéncia socialmente compartilhada aos outros membros do grupo.

Para Benjamin (1994), existem dois tipos de narradores: aquele que vem de longe, como é
0 caso do marinheiro comerciante, e aquele que vive em seu proprio pais, conhecendo bem suas
tradicGes, como é o caso do camponés sedentéario. O marinheiro traz a experiéncia de suas viagens,
deslocando-se no espago, enquanto que o camponés sedentario traz um conjunto de saberes
verticalizados no tempo, acerca do conhecimento de sua terra e tradicdes. Sao narradores que
narram de lugares diferentes.

Nesse processo, para Benjamin (1994), a narrativa € experiéncia compartilhada por todos
0s membros de determinada comunidade, constituindo-se como uma de nossas habilidades mais
essenciais, cujo objetivo é possibilitar a troca de experiéncias. E através das narrativas presentes
na contacdo de histdrias que nos tornamos sujeitos, nos sentimos membros de determinado grupo
e nossas memorias fazem sentido, significam para nds mesmos.

Mas na sociedade capitalista moderna, esse contar e ouvir histdrias estdo cada vez mais
raros, sumindo, morrendo. Praticamente ndo se conta nem se ouve mais histérias, seja no interior
da familia, dentro de um O6nibus, ao redor de uma fogueira. Para Walter Benjamin (1994), a
contagdo de historias e o seu contador, em seu sentido tradicional, estdo desaparecendo, em razdo
da emergéncia das novas tecnologias e 0 processo de escrita estarem substituindo, em certa medida,
a narragdo oral. Essa “incomunicabilidade”, para o autor, vem com a modernidade e um
significativo exemplo pode ser encontrado no final da Segunda Guerra Mundial, quando
combatentes tornaram-se mudos na batalha e carentes de experiéncias comunicaveis, dotadas de
sentido. Dentre os adventos da modernidade que estariam substituindo o narrador tradicional,
encontramos o romance, que, segundo Benjamin, ¢ “O que separa o romance da narrativa (e da
epopeia no sentido estrito) é que ele esta essencialmente vinculado ao livro” (BENJAMIN, 1994,
p. 201).

Aquela narrativa que possibilita acessar outro tempo, outros seres, outros espagos e relatos
de grandes feitos que ensina muito sobre, por exemplo, a origem de comunidades tradicionais esta
sendo subsumida pela modernidade, que por sua vez, cria barreiras para o desenvolvimento da
experiéncia coletiva anteriormente vivenciada. As profundas transformacgdes vividas com a
modernidade, em especial com o desenvolvimento da técnica, fazem com que seja criada uma

espécie de vacuo entre uma geracdo e outra, aumentando o individualismo, bem como a
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fragmentacéo social e a distancia entre um grupo social e outro, entre uma geracéo e outra. Ao
contrario de comunidades tradicionais caracterizadas pela tradi¢do oral, em que suas experiéncias
eram mais sedimentadas e havia uma memdria coletiva que integrava o grupo a favor de uma
identidade comum.

Segundo Benjamin (1994), com o surgimento do romance no come¢o da modernidade as
narrativas orais comegam a enfraquecer. O romance esta diretamente relacionado a escrita. Com o
romance, a acao de buscar na experiéncia algo para ser narrado e agregado as experiéncias daqueles
que ouvem, propria do contador de historias, esgota-se. Por outro lado, a informacao/narrativa
jornalistica é outra forma de comunicacdo que vai contribuir significativamente para a crise da
narrativa oral, em especial a partir da invengdo da imprensa.

Esses sdo, para Benjamin, os dois elementos da modernidade que tornam possivel a morte
da narrativa. Com isso, 0 contador de historias tradicional estd morrendo, morrendo pela
incapacidade de narrar, morrendo pela crise da tradicdo oral, morrendo pelo abalo do lugar da
experiéncia. Dessa forma, a arte da elaboragdo de narrativas esta cada vez menos frequente no
cotidiano das pessoas, em vias de extincdo (BENJAMIN, 1994). A arte de narrar esta
desaparecendo pelo empobrecimento da experiéncia, que é a grande matéria-prima do narrador.

Contudo, muito embora a presenca de contadores de histérias esteja desaparecendo
paulatinamente, essa arte ainda sobrevive em alguns espagos em que préaticas de resisténcia politica
e cultural foram e continuam sendo fortes, como € o caso das comunidades quilombolas no Brasil.
Espacos nos quais os contadores possuem importancia fundamental, pois ligam seus membros a

sua cultura e tradi¢des, atualizando memorias a partir da contacao e “recontagao” de historias.

2 A contagdo de histdrias como elemento de resisténcia em comunidades quilombolas

As comunidades quilombolas que sugiram da desagregacdo de grandes propriedades
monocultoras (ANJOS; BAPTISTA DA SILVA, 2004) apés a queda do sistema escravista
brasileiro, elaboraram uma série de formas de resisténcia em suas trajetorias historicas que
acabaram por fazer ruir aquele sistema explorador e desumano. (MAESTRI FILHO, 1984; 1986;
1988, MAESTRI, 1994; 2006).

Mas a contacdo de historias nessas comunidades também foi, e continua sendo, uma

expressiva forma de resisténcia, na medida em que, cultural e historicamente falando, os
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quilombolas resistiram através da memoria e da preservagdo e ressignificacdo de suas crencas,
costumes, valores civilizatérios marcadamente africanos. O mito da deusa e divindade Ananse,
dessa maneira, constitui uma determinada visdo de mundo sobre o surgimento das histérias e de
sua contagéo.

Metaforicamente falando, os sujeitos escravizados trouxeram também a divindade e a
aranha contadora de historias, Ananse, cujo mito contribuiu na manutencédo de elementos da cultura
africana e na ressignificacdo de uma série de saberes e fazeres marcadamente africanos conjugados
com sabedorias locais, de modo a manter os lagos ancestrais com a Africa, preservando e
ressignificando elementos de sua cultura “original”, face a realidade da escravidao.

Nos termos de Zélia Amador de Deus (2008):

S8o homens e mulheres que, apesar de todos os entraves que lhes foram impostos,
mantiveram forca e inteligéncia suficientes para conhecer, compreender e adaptarem-se
as terras que lhes eram estranhas. E, para tanto, ndo contaram com outros recursos, sendo
Seus corpos, suas maos, suas habilidades com o que foram capazes de criar e improvisar.
Entretanto, esses homens e mulheres contaram, sobretudo, com suas memdrias vivas
procedentes da Africa, ambiente rico em rituais, mitos e tradicdes orais. E porque nio
dizer, estes africanos, nessa tentativa de recuperacéo de si, contaram com a preciosa ajuda
de Ananse. (AMADOR DE DEUS, 2008, p. 130)

O mito de Ananse, nessa perspectiva, remonta a uma época na qual ndo haviam historias
para serem contadas, elas pertenciam ao deus Nyame e ficavam no Céu, dentro de um bau. As
pessoas relacionavam-se umas com as outras, mas ndo haviam histérias para serem contadas.
Entdo, Ananse subiu ao Céu para encontrar Nyame e comprar as historias para que pudessem ser
contadas em sua aldeia, tecendo e subindo, tecendo e subindo, até chegar. Nyame pediu para
Ananse trés presentes, em troca do bau com as historias. Osebo (leopardo com dentes de sabre),
Mmboro (marimbondos que picam como fogo) e Moatia (a fada que nenhum homem viu) eram 0s
desejos do deus. Ananse concorda e retorna & Terra, ao inicio de sua teia, capturando os trés
presentes. Retorna ao Céu e para surpresa de Nyame, Ihes entrega os trés desejos. Assim, o deus
entrega a aranha o bal que contém todas as histérias, e desde aquele dia elas passaram a ser de
Ananse, que as espalhou para toda a humanidade com sua teia.

Com o mito da divindade Ananse, que também era uma aranha contadora de historias,
podemos aprender muito sobre o processo de ressignificagdo de memorias, culturas, saberes,
conhecimentos e resisténcias outras nos quilombos brasileiros e até mesmo em outros coletivos

afrodescendentes. O mito ajuda a espalhar historias e compreender que as teias de Ananse renovam
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e ressignificam essas sabedorias, reforcando valores civilizatorios outros, tdo negligenciados pela
visao eurocéntrica de mundo no qual vivemos.

Entdo, quando esses milhares de africanas e africanos vieram compulsoriamente para o
Brasil para trabalharem, escravizados, nos mais diferentes tipos de plantagdes e fazendas, eles
trouxeram todo um conjunto de saberes e conhecimentos préprios, que o colonizador tentou
negligenciar, fazer morrer, desaparecer (AMADOR DE DEUS, 2008). Dessa forma, ficava mais
facil do ponto de vista colonial impor uma determinada religido, um costume, uma lingua branca e
uma historia.

Mas essas sabedorias ndo foram totalmente reprimidas, ao contrario, elas sobreviveram e
foram ressignificadas pelas préprias africanas, africanos e também por seus descendentes no
interior dos quilombos, cuja formacao foi tramada na fuga, na luta e na constante resisténcia.

Resisténcia ao sistema escravista, resisténcia a exploracao do trabalho escravo, resisténcia
a dominacdo de todas as ordens (MAESTRI FILHO, 1984; 1986; 1988, MAESTRI, 1994; 2006),
mas, sobretudo, resisténcia como sinbnimo de permanéncia em determinado territorio (ALMEIDA,
2006), onde os ndo mais escravos reelaboravam sua cultura, suas crencas, sua religiosidade, suas
histdrias, muitas vezes conjugando isso tudo com aspectos da cultura branca e indigena, ja que 0s
quilombos tradicionais possuiam uma formacdo étnica heterogénea, sendo constituidos por
escravos fugitivos do sistema escravista e por grupos outros, descontentes com a ldgica
maniqueista, exploratéria e desumanizante daquele sistema.

Compreender o processo de contacdo de histdrias como elemento de resisténcia em
quilombos significa reconhecer essa arte como uma forma de opor-se ao trabalho feitorizado em
determinado momento da historia brasileira, pois a arte de contar histérias, naquele contexto,
alimentava o cativo com o sonho da liberdade, tornava possivel a manutencdo de um vinculo com
uma Africa livre e imprimia-lhes possibilidades de futuro. Sonhos que eram individuais, mas,
sobretudo, coletivos, atrelados as suas experiéncias com a dura realidade da escraviddo em
territdrio brasileiro.

A atividade de contar historias é normalmente considerada caracteristica de todo o
discurso humano e esta fora de moda falar da narrativa como uma forma de expressdo

universal que é aplicavel tanto as experiéncias de vida individuais quanto aos dramas da
interacdo social. (GOODY, 2012, p. 110)
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Ao contar suas histdrias, os sujeitos criam dispositivos que contribuem para a permanéncia
e conhecimento de sua formacdo dentro de seus grupos de convivéncia, 0 que atribui carater de
resisténcia quando usado como oposicdo aos sistemas de opressao a que ele e seu grupo foram
submetidos, podendo assim ser possivel refletir acerca de formas de diminuir-se e até mesmo fazer
ruir esse sistema opressivo.

Nessa perspectiva, por meio de Peter Mclaren (2000), podemos pensar a questdo da

resisténcia de comunidades quilombolas pelo viés do multiculturalismo critico considerando que:

[...] multiculturalismo critico compreende a representacao de raca, classe e género como
o resultado de lutas sociais mais amplas sobre signos e significacdes e, neste sentido
enfatiza ndo apenas o jogo textual e o deslocamento metafdérico como forma de resisténcia,
mas enfatiza a tarefa central de transformar as relagdes sociais, culturais e institucionais
nas quais os significados sdo gerados. (MCLAREN, 2000, p. 123)

Ou ainda, como acentua Benjamin (1994, p. 211), a narrativa pode ser apreendida como um
elemento fundamental de resisténcia, uma vez que, “A reminiscéncia funda a cadeia da tradicéo,
que transmite os acontecimentos de geracdo em geracdo”, atribuindo, assim, um carater de
perpetuacdo da memoria, bem como de relagdes ja vividas por este ou aquele individuo envolvido
em determinado contexto.

Uma narrativa ¢ uma “reminiscéncia”, da mesma maneira que uma comunidade quilombola
também é uma reminiscéncia, uma vez que € remanescente, uma vez que € aquilo que sobrou das
grandes propriedades monoculturas. Ao sobrar, ao resistir, mantém e ressignifica culturas,
historias, saberes etc., que sdo transmitidos e reelaborados no interior das comunidades, de geracédo
a geragéo.

Nessa perspectiva, a titulo de ilustracdo, trazemos aqui dois fragmentos narrativos de nossa
dissertacdo de mestrado (HAERTER, 2010), que investigou o processo de auto-identificacéo
quilombola de uma comunidade negra rural. Eles apontam uma memoria coletiva contada e
recontada para todos, como considerou Benjamin (1994), sobretudo no interior do quilombo,

acerca da origem da comunidade, seu mito fundador, conforme segue:

“eu vou falar do que os meus pais falavam, que era coisa do tempo dos escravos, tinha[...]
duas velhas que moravam ali embaixo, em uma fazenda ali e elas eram solteironas, ai
pegaram um casal de escravos para criar e criaram aqueles escravos. Como elas néo
tinham filhos [...] as terras que elas tinham elas passaram para aqueles negros escravos
delas, ai em falta delas a heranca delas era dos escravos e ali veio a geracdo, geracao,
geracdo, s6 que, a era muita terra, 0s grandes comegaram cada um tirar um pedaco que é
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onde nds estamos nesse reduto aqui, isso aqui tudo é da mesma area das velhinhas, do
Cerro das Velhas, porque tem o nome de Cerro das Velhas? porque essa dai é a origem do
Cerro das Velhas, que esta terra aqui era de umas velhas e ai elas criaram os escravos e na
falta delas elas passaram as terras delas para os escravos, so que ai foram tomando conta”
(lideranca quilombola)

E ainda:

“0 que eu sei é que elas gostavam, vinham criando esses negrinhos e 0s negrinhos se
Criavam, ficavam rapaz, mogos, agarravam mulher ou casavam, ‘onde ¢ que eu vou
morar?’, ‘onde ¢ a minha posse?’, ‘onde ¢ a minha casa?’, ‘tu faz a tua casinha, escolhe
lugar, faz a tua casinha’, ‘ah, eu vou fazer 14, na tal figueira tal, na pedra essa, na pedra
aquela’, ‘pois entdo faz 1a’. Os negrinhos delas nasciam, iam se criando, elas iam cuidando
deles também. Os negrinhos se criavam, ‘onde é que eu vou fazer a minha casinha?’, ‘faz
ai, em tal lugar’. A populacao ia crescendo e eles se expandindo”. (lideranga quilombola)

As narrativas acima apresentam elementos que remetem a origem da comunidade na
perspectiva da contagdo de historias, tendo na figura das velhas escravocratas seu ancestral
fundador, e também relatos de expropriacdo fundiaria e da histéria da ocupacdo daquele territorio
compreendido como o Cerro das Velhas. Mostra, sobretudo, o vinculo afetivo daqueles
quilombolas com o seu territorio que é espaco de resisténcia e produtor e ressignificador de
memorias coletivas, narragdes, culturas e historias outras.

Nesse sentido, podemos dizer que a contacdo de histdrias como pratica de resisténcia em
quilombos foi, historicamente, nos quilombos tradicionais um registro, que se mantém e
ressignifica-se nos quilombos contemporaneos quando considerado, por exemplo, também o fato
de que essas comunidades ainda resistem/permanecem em seus territorios tradicionalmente
ocupados (ALMEIDA, 2006), ainda mantém habitos e ressignificam identidades e ainda vivem o
carater coletivo visto especialmente pelo alto grau de integracao e sistema de trocas proprio, dentro
de um territério onde aspiram melhorias em suas condicdes reais de existéncia, onde desenvolvem
projetos futuros e coletivos (HAERTER, 2010).

Além da permanéncia no territdrio tradicionalmente ocupado (ALMEIDA, 2006), temos o
entendimento de que a contacdo de histdrias contempla praticas, experiéncias e saberes que
remontam a uma memoria, mas constantemente atualizada no tempo presente, capaz de ensinar as
geracBes mais jovens sobre sua cultura, antepassados, mitos fundadores, pertencimento étnico, ser
quilombola! Nesse ato de contar histdrias, criam-se condi¢Bes de possibilidade de oposicdo ao

carater brutal da escravidao, trazendo narrativas outras sobre o fendmeno, atualizando frente as

97
BOITATA, Londrina, n. 23, jan-jul 2017



B@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

suas lutas diérias seja a favor da posse definitiva de suas terras ocupadas tradicionalmente, seja
contra o preconceito e a discriminacdo, e buscando formas outras de narrar-se e protagonizar-se
em relacdo aos ditos hegeménicos com relagdo a sua existéncia e em relacdo a populacdo negra
brasileira mais ampla. O que significa resisténcia sim, do ponto de vista da oposi¢ao ao processo
de homogeneizacéo cultural.

A contacdo de historias constitui-se como elemento de resisténcia em comunidades
quilombolas, também, por se contrapor a formas de silenciamento cultural, opondo-se a formas
homogeneizantes de cultura, contribuindo para que se constitua como mote de reflex&o acerca de
segregacao social, do cotidiano, de lutas diarias e de questdes étnicas mais abrangentes. Isso, assim
acreditamos, abre espago para o reconhecimento de suas praticas culturais, valorizacdo e um
potencial concreto para a discussdo sobre a realidade do preconceito, discriminacdo e falta de
oportunidades que assola a populacéo quilombola e negra, num sentido mais amplo.

A contacdo de historias contribui também para que seja desmistificada a concepcao limitada
do que venha a ser um quilombo, ndo apenas como lugar de negros fugitivos, mas, principalmente,
como espaco de luta contemporanea pela posse definitiva de suas terras, de reconhecimento de suas
trajetdrias individuais e coletivas, de sua memoria e mitos fundadores, sua diversidade (ANJOS;
BAPTISTA DA SILVA, 2004), sendo, portanto, elemento de resisténcia em comunidades
quilombolas, uma vez que corrobora para a revisdo de uma forma estereotipada e limitada de
conceber-se 0 proprio conceito de quilombo.

As histérias, quando contadas, recontadas e contadas novamente (BENJAMIN, 1994),
abrem outras e novas possibilidades de narracdo — e de resisténcia — capazes de trazer 0s proprios
quilombolas enquanto sujeitos politicos que prezam para que suas historias e culturas sejam
representadas nos mais variados setores da sociedade, como na luta pelo territdrio tradicionalmente
ocupado, na escola, no curriculo escolar, nas relac@es sociais mais amplas, nos seus projetos futuros
e coletivos, etc. A contacdo de historias possibilita 0 acesso de um outro lugar, trazendo os
quilombolas como protagonistas de suas vidas e destinos, contribuindo para a afirmagéo de seus
lagos de pertencimento e, inclusive, para a sua afirmacdo como sujeitos politicos. Nas palavras de
Miguel Arroyo (2014, p. 12): “Ao se afirmar presentes como sujeitos politicos, sociais exigem o
recontar dessa histéria [...] pedagogica que 0s segregou como sujeitos e os relegou a meros objetos

[...] Exigem que sua historia seja reconhecida”.
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A contacdo de histérias em comunidades quilombolas é manifestacdo de resisténcia,
sobretudo, enquanto oralidade, na medida em que sdo repositdrios de saberes que atravessam
geracOes e que informam muito sobre a ocupacao do territério, a experiéncia ancestral com a
escravidao, os resquicios que permanecem no preconceito e na discriminacdo, a memoria, suas
tradicbes, dominacdo e resisténcia outras, sendo muitas vezes reinventada, atualizada e
ressignificada no tempo contemporaneo. Séo fluidas, variando de narrador para narrador e de
contexto para contexto. Enquanto que a histdria, na perspectiva benjaminiana, € um continuum,
aberta a novas e outras possibilidades.

Contudo, a contagdo de historias ndo pode ser vista somente como elemento de resisténcia
que se da na oralidade, pois 0s gestos, a corporeidade e até mesmo o siléncio constituem formas de
narrar. Tampouco, a contacdo de historia em comunidades quilombolas nao é fendmeno estatico,
ao contrario, as historias impregnam os lugares onde sdo contadas configurando-se como
expressiva manifestacdo da cultura popular brasileira e por tornar as histérias, que contam, vivas.

O até aqui exposto permite vislumbrar algumas das razdes pelas quais 0s quilombos podem
ser apreendidos como espacos de resisténcia, cujas memorias remontam a tradicGes.
Compreendemos que sdo espacos de producdo de conhecimentos e saberes. S&o espacos onde 0s
narradores, concordando com Benjamin (1994), contribuem para a manutencéo de sua historia e
cultura atraves da oralidade, aspecto que resiste fortemente nos quilombos brasileiros, assim como
a presenca de narradores.

Assim, ha inumeros saberes e conhecimentos elaborados e ressignificados na realidade
concreta de comunidades quilombolas, sabedorias essas que foram construidas, a partir da
oralidade de seus contadores de historias, e que merecem ser conhecidas por todos, uma vez que
foram negligenciadas como possibilidades, como paradigma de conhecimento, como valores
civilizatorios.

Nesse sentido, o ato de narrar em comunidades quilombolas torna-se, além de uma forma
oral de transmissdo de conhecimentos, um ato educativo. E além dessas narrativas que se formam
cidaddos que, sendo estimulados pela oralidade dos mais experientes, modificam seus modos de

vida. Sandra Jovchelovitch nos da a dimensdo dessas praticas em um contexto de comunidade:

Elas nos oferecem uma série de histérias, mitos e memorias do grupo social e nos
introduzem aos diferentes angulos que fazem das comunidades uma realidade plural e
heterogénea. As narrativas contém historia, contém memdrias e contém perspectivas
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pessoais. Elas fornecem razdes e explicacfes sobre o que estd acontecendo e permitem a
uma comunidade elaborar e redimensionar realidades passadas e presentes.
(JOVCHELOVITCH, 2008, p. 272)

A contagdo de historias em comunidades quilombolas, em nossa perspectiva, € espaco de
resisténcia a medida que cria condigdes favoraveis para a elaboracao e reelaboragdo de elementos
sociais, culturais e politicos no interior das historias que, quando contadas, agregam elementos do
narrador e do contexto que as permeiam, muitas vezes, incorporando aspectos da luta quilombolas,
em especial, pela posse definitiva de suas terras ocupadas tradicionalmente, criando possibilidade

para o surgimento de outras narrativas, de outras historias e de novos protagonismos.

Consideracoes finais

Na medida em que a habilidade ou a capacidade de narragéo esta se perdendo com o0 avango
da modernidade, ocorre o abalo da experiéncia coletiva da tradicdo oral. Mas a arte de contar
histérias ainda sobrevive em espagcos nos quais a resisténcia é historica, como é o caso de
comunidades quilombolas brasileiras, por intermédio dos contadores de historias que transmitem
oralmente a experiéncia e atualizam memorias e tradigoes.

Nesse texto, buscamos desenvolver a ideia de que a contacdo de historias foi e continua
sendo uma importante forma de resisténcia em comunidades quilombolas, cuja forca, ao mesmo
tempo que, mantém viva uma serie de culturas, memdrias, conhecimentos e saberes, as
ressignificam na atualidade.

O presente nessas comunidades faz-se a partir do passado que, sendo narrado, é
ressignificado e produz a riqueza e pluralidade daquilo que esta sendo contado, em detrimento da
narrativa escrita, que sendo transposta perde parte importante da forca conferida no momento da
narracdo. Quando alguém conta uma histéria outros sentidos sdo associados através da escuta,
fazendo com que os elementos simbdlicos possam ser melhor compreendidos, trazendo a tona o
real sentido de significado de uma comunidade quilombola, sua ascendéncia negra/escrava, espago
de luta pela posse de suas terras, respeito as tradicoes e trajetorias constituidas em seu processo de
vinculo com o territorio.

As historias sdo renovadas constantemente, a cada vez que sdo contadas, por essa razao,

também, resistem e atualizam-se. A contacdo de histdrias nos quilombos brasileiros é uma pratica
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exercida pelos narradores, criando condi¢des favoraveis para a preservacao e a ressignificacdo de
valores civilizatérios, memorias, identidades, sabedorias, oralidades e das proprias historias
contadas, por isso, a arte de contar histérias é elemento de resisténcia, de ontem e de hoje, na
realidade dos quilombos.

A arte de contar histérias, embora rara, é bastante presente na realidade cotidiana de
comunidades quilombolas por meio de seus narradores que contam histdrias, recontam e as contam
de novo. A narracdo, nos termos de Benjamim (1994), é justamente essa arte de contar de novo,

mais de uma vez, varias vezes, conservando-as ou ressignificando-as.
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INSUBMISSAO E RESISTENCIA NO CONTO ISALTINA CAMPO BELO,
DE CONCEICAO EVARISTO

Luciana Marquesini Mongim*

RESUMO: O artigo centra-se na leitura do conto Isaltina Campo Belo, da escritora Concei¢do Evaristo, a partir do
estudo do exercicio do ouvir e do narrar e do entrecruzamento de vozes presentes no texto. Como escolha estética, a
narradora em primeira pessoa, no presente da narragcdo, posiciona-se como ouvinte e como contadora dos relatos
coletados a partir da conversa com a protagonista da historia lhe dando voz. Ao fazer isso, a protagonista ndo assume
apenas a funcdo de contar as suas experiéncias de mulher negra e homossexual, marcadas pela subalternidade,
desrespeito, preconceito, violéncia e dor, mas evidencia a sua insubmissdo, uma vez que passa a ser (re)criadora de
sua propria historia, negando a representacéo feita pelo outro que sempre Ihe coube. Estamos diante da enunciagéo de
discursos minoritarios também insubmissos que desconstroem a ideia de homogeneidade e produzem-se a partir de
outros lugares de enunciacdo. O movimento analitico serd fundamentado pelos pressupostos das teorias discursivas e
enunciativas de Mikhail Bakhtin e Michel Foucault.

Palavras-chave: Discursos minoritarios. Lugar de enunciagdo. Sexualidade. Violéncia. Literatura Afro-brasileira.

ABSTRACT: The article focuses on the reading of the short story Isaltina Campo Belo, by the author Conceicéao
Evaristo, based on the study of the exercise of listening and narration and the interlacing of voices present in the text.
As an aesthetic choice, the narrator in the first person, in the present of the narration, positions herself as a listener and
as an accountant of the reports collected from the conversation with the protagonist of the story giving voice to her. In
doing so, the protagonist does not only assume the role of telling of her experiences of black and homosexual women,
marked by subalternity, disrespect, prejudice, violence and pain, but it reveals her insubmissions once she becomes
the creator of her own history, denying the representation made by the other who always belonged to him. We are
faced with the enunciation of equally insubordinate minority discourses that deconstruct the idea of homogeneity and
are produced from other places of enunciation. The analytical movement will be grounded by the assumptions of the
discursive and enunciative theories of Mikhail Bakhtin and Michel Foucault.

Keywords: Minority speeches. Place of enunciation. Sexuality. Violence. Afro-Brazilian literature.

No conto Isaltina Campo Belo, publicado no livro Insubmissas lagrimas de mulheres
(2011), Conceicao Evaristo elege o ponto de vista de duas mulheres negras para contar as
experiéncias vividas pela personagem que dad nome a narrativa. A partir dessa perspectiva e do
entrecruzamento de vozes, o texto aborda o processo de (re)constitui¢ao identitaria, marcado por

formas diversas de dominacdo e violéncia, e a enunciagdo de discursos minoritarios que
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desconstroem a ideia de homogeneidade e produzem-se a partir de lugares de fala subalternizados.
As vozes que falam no conto sdo apresentadas, no inicio do texto, por meio do relato do encontro

entre essas duas mulheres:

Isaltina Campo Belo me recebeu com um sorriso de boas-vindas acompanhado de um
longo abraco. [...] Gostei tanto que espero a repeticdo desse abraco na saida. E soltamos
uma gargalhada, como se fossemos antigas e intimas companheiras. A sonoridade de
No0ssos risos, como cdcegas no meu corpo, me dava mais motivo para gargalhar e creio
gue a ela também. E foi tudo tdo espontaneo, que me recordei de algo que li um dia sobre
0 porqué das mulheres negras sorrirem tanto. [...] E quando 0s nossos risos serenaram, ela
me agradeceu pelo fato de eu ter passado pela casa dela, para colher a sua historia.
(EVARISTO, 2011, p.48-49)

Como forma de estabelecer a aproximacdo entre elas, a narradora e também ouvinte de
Campo Belo continua seu relato, refor¢ando a identificacdo entre mulheres negras ressaltada no

fragmento citado acima:

Campo Belo, como gostava de ser chamada, dentre outros detalhes, tinha uma idade
indefinida, a meu ver. Se os cabelos curtos, a moda black-power, estavam profundamente
marcados por chumacos brancos, denunciando que a sua juventude ja tinha ficado ha um
bom tempo para tras, seu rosto negro, sem qualquer vestigio de rugas, brincava de ser o de
uma mulher que no maximo teria quarenta anos. (EVARISTO, 2011, p. 49)

A descrigdo fisica do corpo de Campo Belo, sobretudo do “rosto negro” que parecia
“brincar” com a idade dela, marca o compartilhamento das experiéncias vividas por elas no corpo
de mulher negra. E no corpo que as marcas de dominagdo tornam-se visiveis, uma vez que a
construg¢do da imagem do “outro” como inferior, no caso do negro, passa pelas marcas corporais
percebidas como sinais naturais de inferioridade. O corpo, no entanto, é também elemento
significativo no processo de producdo de representacBes e estratégias de resisténcias nesse
contexto. Na citacdo, a narradora descreve positivamente essas marcas corporais, revertendo o
discurso que atribui as caracteristicas fisicas associadas ao corpo negro como imperfeicdo estética.
Ao fazer isso, ndo enfatiza o corpo negro apenas em seu sentido fisico e como o principal elemento
que as aproxima, mas reforca as formas semelhantes dos processos de exclusdo e discriminagao
aos quais estiveram e ainda estdo submetidos 0s sujeitos que possuem um COrpo negro e, N0 €aso
do conto, também um corpo de mulher.

Seguindo em sua tarefa de ouvir e contar, a narradora, em primeira pessoa, no presente da
narragéo posiciona-se como ouvinte, como quem “colhe” as historias, e como contadora dos relatos

coletados a partir da conversa com a protagonista da histdria narrada. A narradora-ouvinte, por

104
BOITATA, Londrina, n. 23, jan-jul 2017



B@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

assim dizer, ao longo do texto, cede o espago para a propria protagonista dizer: “Desde menina —
assim comecou Campo Belo, com a foto de Walkiria nas maos — eu me sentia diferente”
(EVARISTO, 2011, p. 49). E assim que Campo Belo toma a fala e inicia a sua narrativa.

Campo Belo assume a posicédo de sujeito de enunciacéo e fala de um lugar pouco conhecido
na literatura brasileira. Ao fazer isso, ndo assume apenas a fungdo de contar a sua trajetoria, mas
passa a ser (re)criadora de sua prépria historia, negando a representacdo estereotipada feita pelo
outro. Esse movimento é permitido, no conto, pelo lugar de ouvinte de sua narrativa que assume a
narradora. A leitura do texto, portanto, coloca o leitor em contato ndo apenas com o relato das
experiéncias de uma mulher que, ao negar-se a continuar vivendo a partir dos padrdes identitarios
de sexualidade e género, passa por um arduo processo de (re)constituicdo identitaria marcado pela
subalternidade, desrespeito, preconceito, violéncia e dor, mas também com o exercicio do ouvir e
do narrar como estratégia estética que se aproxima da ética.

Ao ceder voz a personagem, a narradora-ouvinte reduz o distanciamento entre as vozes
narrativas. A mediacdo reveste-se de respeito & voz e a experiéncia alheia, aliada a identificacdo
com as dores vividas no corpo de mulher negra. No exercicio do ouvir e do narrar, 0s tempos da
narracdo e da historia entrecruzam-se, e a cena trazida do passado, pela voz daguela que viveu o
acontecimento da narrativa, confere ao relato ndo apenas maior impressdo de veracidade, mas
também é o modo pelo qual a narradora reforca a importancia de ceder o espaco aquela voz que
precisa ser ouvida e que ndo pode mais ser silenciada. Sendo assim, preocupa-se em explicar e
marcar seu espaco dentro do texto: “Nao fiz uma interferéncia, nenhuma pergunta. Guardei
siléncio, o momento de fala ndo era meu” (EVARISTO, 2011, p. 49).

A relacdo entre o saber ouvir e a memorizacdo de experiéncias do outro enfatiza a
necessidade da narradora-ouvinte de falar por si e pelos seus. Esse sujeito de enuncia¢do, a0 mesmo
tempo individual e coletivo, volta-se para a construcdo de uma imagem da mulher negra que
desconstroi os estereétipos e ndo permite esquecer o passado de sofrimentos e, sobretudo, de
resisténcia a opressao. Essa presenca do passado como referéncia para as demandas do presente
confere & escrita uma dimenséo histdrica e politica.

N&o € um olhar que tem apenas a funcédo de observar a protagonista e conduzir o leitor por
sua historia, como um narrador observador classico, igual a tantos outros que circulam no campo
das narrativas de ficcdo brasileira. Narradores que ora se distanciam dos sujeitos e dos espagos

narrados e ora, sob olhares curiosos e interessados, aproximam-se e captam seus gestos e falares.
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Também ndo é uma voz narrativa que valoriza e que toma como seu 0 ponto de vista de suas
personagens, “dando voz” ao sujeito representado. A proximidade do universo narrado, por
pertencer a ele e ndo apenas por se dispor a ficcionaliza-lo, apaga o distanciamento estético entre
a experiéncia da personagem, da narradora e da prépria autora. Sao instancias narrativas que estao
imbricadas e que vao para além da mimese representativa, pois nao se trata de apenas fazer uma
descri¢do do que Vé ou, no caso do conto, ouve-se, mas de imprimir um ponto de vista marcado
por uma subjetividade formada pelas vivéncias de mulher negra na sociedade brasileira assim como

ressalta a prépria escritora:

Asseguro que a minha condigdo étnica e de género, ainda acrescida de outras marcas
identitarias, me permite uma experiéncia diferenciada do homem branco, da mulher
branca e mesmo do homem negro. A minha experiéncia pessoal influencia a minha escrita
conduzindo o ponto de vista, a perspectiva, o olhar que habita meu texto. (EVARISTO
apud DUARTE, 2011, p. 115)

O entrecruzamento de vozes, no conto, resgata o narrador-ouvinte que, além de ceder a
VOz a experiéncia da protagonista, esclarece de que maneira teceu os discursos das narradoras como
vimos no relato do encontro entre essas mulheres negras que dividem o lugar de enunciagéo e
evidenciam o ponto de vista do qual expressam sua visdo de mundo compartilhada. Na pagina de
abertura do livro, encontra-se a exposi¢do do processo de elaboracdo artistica da autora, que

também nos fornece algumas informacdes sobre 0 modo de organizacédo de suas narrativas:

Gosto de ouvir, mas ndo sei se sou a habil conselheira. Ougo muito. Da voz outra, fago a
minha, as histérias também. E, no quase gozo da escuta, seco os olhos. N&o os meus, mas
de quem conta. [...] Desafio alguém a relatar fielmente algo que aconteceu. Entre o
acontecimento e a narra¢do do fato, alguma coisa se perde e por isso se acrescenta. O real
vivido fica comprometido. E, quando se escreve, 0 comprometimento (ou o ndo
comprometimento) entre o vivido e o escrito aprofunda mais o fosso. Entretanto, afirmo
que, ao registrar estas historias, continuo no premeditado ato de tragar uma escrevivéncia.
(EVARISTO, 2011, p. 9)

No conto, a escrita esta, portanto, relacionada a vivéncia, ao vivido, que passa pela
etnicidade que atravessa o texto e pelo sujeito de escrita e reconfigura-se como estratégia para
driblar o racismo institucional e como processo de construcdo de um discurso identitario e de
resisténcia. Elabora-se, assim, outro sistema de representagéo da mulher negra. Conceicao Evaristo,

portanto, propde nesse conto o trabalho de traduzir a escrita feminina em relagdo a sua vivéncia
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subalternizada a partir do desejo de conhecer o relato do outro e o desejo da protagonista de
compartilhar sua trajetoria. O contar a voz de quem viveu a experiéncia e o mediar a fala do outro
toma relevancia no texto, uma vez que, nesse processo, as vozes fundem-se em uma voz que conta
as experiéncias unicas e intransferiveis, registradas no espaco da escrita. A narradora, nesse conto,
cede a palavra ao “outro” triplamente marginalizado, pois se trata de uma mulher, negra e
homossexual. E um eu enunciador carregado de outros. A enunciagdo coletiva de que falamos
realiza-se na propria elaboracdo do texto, pois a historia € narrada por duas mulheres e ha o
comprometimento do narrador-ouvinte com o lugar de onde fala e com o sujeito que narra. Essa
impossibilidade de ser um por ser varios traduz a poténcia de sua escrita de ser e de fazer-se
coletivamente, como uma questdo comum ao conjunto das alteridades de classe, de género, étnica
e cultural. E ai que se confirma o argumento sobre a poténcia coletiva do conto, pois uma
experiéncia torna-se partilhada quando parte de acGes comuns, que problematizam os modos de
percepcao de si mesmo e do “outro”, relacionando, portanto, a estética e a ética.

A construcédo da figura do “outro” nao esta vinculada a presenga de uma primeira pessoa
que traduz a experiéncia subjetiva diante dele, que lhe é estranho. Esse conto apresenta um lugar
de enunciacdo que ndo mais silencia a alteridade representada, mas evidencia a possibilidade de
voz e de outra representacdo dessa mesma alteridade. Essa escrita situa-se na discussao em que as
narrativas ficcionais e as producdes poéticas engendram estratégias de resisténcias aos
pressupostos que definem quem esta dentro ou fora dos espacos centrais de poder e saber. Possuli,
portanto, importancia no processo de entendimento de si mesmo e do “outro”, pois desloca a
percepgdo e a compreensdo do cotidiano que nos cerca ao fornecer representagdes que geram a
producéo de outros sentidos e significados sobre os sujeitos subalternizados.

Essa reversdo de olhares identificada na narrativa analisada nos remete a politica do lugar
de onde é possivel falar, ou seja, de onde é permitido falar. No texto analisado, ha a reivindicacao
de uma posicéo discursiva. Em uma perspectiva proposta por Michel Foucault (1996), o conto de
Conceicdo Evaristo destoa, por assim dizer, das formas diziveis, uma vez que o discurso, pensado
como préatica construida, € submetido a regras de regularidade que ndo existem a priori, mas
existem no préprio nivel do discurso e sdo necessarias para gque se constitua em um saber. Assim,
enunciados, textos, instituicdes, falar e ver constituem-se em praticas sociais amarradas as relacdes
de poder que delimitam uma forma de ver e de fazer ver algo. As praticas discursivas estariam

permeadas por relagdes de poder que cerceiam e controlam os discursos na sociedade. Ao se impor
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um discurso, ao “outro” somente cabe calar. Os que ndo tém voz, geralmente, vivem entre o ndo
ter o que dizer, por consideram-se incapazes, e 0 nao conseguirem se fazer ouvir. Conforme o

teorico,

[...] em toda sociedade a producéo do discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém por funcéo conjurar
seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e
temivel materialidade. (FOUCAULT, 1996, p. 8-9)

O dominio do discurso, nessa perspectiva, apresenta-se de forma centralizada nas lutas
politicas travadas na sociedade. Portanto, o discurso “[...] ndo é simplesmente aquilo que traduz as
lutas ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo pelo que se luta, o poder de que queremos nos
apoderar” (FOUCAULT, 1996, p. 10). Esse controle do discurso traduz-se na restricdo do direito
a fala aqueles que ndo preenchem requisitos sociais pré-determinados. Nem todos tém direito a
fala, muito menos ao reconhecimento e legitimagdo do que dizem. Nesse sentido, quando falamos
aqui em voz, nos referimos a voz em seu sentido politico, como aquela que se da a partir da
apropriacdo da palavra que rompe com as ordens discursivas dominantes.

O entrecruzamento de vozes presente no encontro entre essas mulheres negras que dividem
o lugar da fala no conto também nos aproxima dos principios teéricos de Mikhail Bakhtin (2010),
para fundamentarmos essa discussdo. O tedrico ressalta a relacdo entre enunciacéo e interacao
social e apresenta uma concep¢do de linguagem que tem como principio o dialogismo, o que
demanda um olhar para além do estritamente linguistico. Considera, a partir da perspectiva da
representacdo e dialogizacao estéticas das linguagens sociais, que a voz de uma personagem pode
ser coletiva devido a natureza dial6gica do discurso. Nesse sentido, apresenta a seguinte conclusao

sobre o sujeito que fala no romance:

O sujeito que fala no romance é um homem essencialmente social, historicamente concreto
e definido e seu discurso é uma linguagem social (ainda que em embrido), e ndo um
‘dialeto individual’. (...) O sujeito que fala no romance ¢ sempre, em certo grau, um
idedlogo e suas palavras sdo sempre um ideologema. Uma linguagem particular no
romance representa sempre um ponto de vista sobre o mundo, que aspira a uma
significacdo social. Precisamente enquanto ideologema, o discurso se torna objeto de
representacdo no romance e, por isso, ndo corre o risco de se tornar um jogo verbal
abstrato. (BAKHTIN, 2010, p. 135, grifos do autor)
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Bakhtin (2010) ndo propde que a analise estilistica reduza-se a uma descri¢do de elementos
verbais. Para ele, a lingua é apenas uma construcdo ideoldgica de forgas sociais centralizadoras e
que tende a nos afastar da realidade linguistica. Essa realidade é constituida por um conjunto
indefinido de linguagens sociais, que ndo se distinguem somente como marcas léxico-gramaticais,
mas como modos especificos de ver o mundo. As linguagens sociais, nesse sentido, estabelecem
relacGes dialogicas e estdo na base da ideia de discurso formulada pelo tedrico. O discurso constroi-
se por meio de enunciados e cada enunciado carrega outros enunciados. Isso significa dizer que,
por meio do discurso, podemos nos colocar em dialogo com o “outro”, confirmando a nossa
condicdo de sujeito, uma vez que o “eu” somente existe em oposicdo ao “outro”. O carater
dialogico, plurilingual e polifénico do discurso do romance ressalta a insercao da fala do “outro”
no discurso do narrador. No romance, a pessoa que fala é representada na condicdo de imagem de
linguagem e ndo como uma individualidade. As personagens so existem devido as palavras que
podem trocar entre si, e cada uma delas é representante de uma ideologia que traz para o texto sua
propria forma de julgar e compreender a realidade social.

A concepcdo de linguagem, tendo como principio basico o dialogismo, recusa o eu
individualizado e prop&e um nos, um sujeito social que se marca por uma atividade diferenciada,
que se da no nivel ideoldgico, no grau de consciéncia em relagio a orientacio social. E um sujeito
resultante da rela¢do conflituosa entre “eu e o outro” inserido na memoria e na histéria. Nessa
perspectiva, todo enunciado/texto existe em relacdo a outros enunciados, ou seja, todo discurso traz
algo do discurso de outrem e ao mesmo tempo € realizado e absorvido para outros e por outros.
Nesse sentido, o dialogismo passa a ser uma condic¢do constitutiva do sentido. Como ressalta
Bakhtin (1999), um enunciado, ou um discurso ndo pode ser compreendido se ndo for estudado em
seu aspecto dialdgico, pois

[...] o centro organizador de toda enunciacdo, de toda a expressdo, ndo € interior, mas
exterior, esté situado no meio social que envolve o individuo. Toda palavra é ideoldgica e
toda a utilizacdo da lingua esté ligada a evolucéo ideoldgica, a estrutura da enunciagdo é
uma estrutura puramente social, a enunciacdo como tal so se torna efetiva entre falantes.
(BAKHTIN, 1999, p. 121)

A escrita do conto, nesse contexto, parece ser a enunciagdo de um campo social marcado
por conflitos, e a elaboracdo do conceito de representacdo aproxima-se da formulacdo de
subjetividade coletiva e politica, articulando estética e ética. Significa assumir que aos excluidos
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cabe falar, cabe questionar a imagem da alteridade e, além disso, definir seus proprios modos de
fazé-lo.

Isaltina Campo Belo, enquanto fala a sua ouvinte, rememora atos violentos contra seu
corpo, a maternidade e os conflitos gerados a partir das condi¢des do ser mulher negra e
homossexual. Teve uma filha, Walquiria, que “se fez sozinha” no corpo da mae que somente
percebeu a gravidez quando a crianca estava por nascer. A crianga, fruto de um estupro, cresceu
sem saber quem era 0 pai dentre 0s cinco rapazes que violentaram Campo Belo com o pretexto de
ensina-la “a ser mulher”.

A personagem nega o proprio feminismo que exclui do campo de analise qualquer tipo de
diferengca que ndo se constitua na dicotomia homem/mulher e universaliza as experiéncias de
opressao. Traz a cena, portanto, outras concepcdes de feminismo que ndo sdo englobadas por essa
diferenciacdo binaria ao questionar o fato de que nem todas as mulheres possuem a mesma
identidade sexual. Assim, ndo se deve pensar exclusivamente em termos de género, pois as
diferencas entre homens e mulheres ou entre mulheres, por exemplo, fazem com que as identidades
ndo possam ser categorizadas por meio de diretrizes fixas. Nesse contexto, o género ndo pode mais
ser concebido como uma qualidade inerente aos individuos, sendo reconceitualizado “[...] enquanto
sistema de significacdo [...]”, assim como o sexo, que também ¢é “[...] tdo construido quanto O
género, ou seja, ndo existe um sexo pré-discursivo que funciona como referéncia a partir do qual
os géneros sdo construidos culturalmente [...]” (LIMA, 2006, p. 100).

No final da narrativa de sua histéria, como forma de encerrar o conto, Campo Belo consegue
ter outra percepcao e se vé como mulher igual as demais, rompendo com a posi¢do de submisséo,

dominagdo e violéncia na qual foi colocada.

Naquele momento, sob o olhar daquela moca, me dei permissdo pela primeira vez. Sim,
eu podia me encantar por alguém e esse alguém podia ser uma mulher. Eu podia desejar a
minha semelhante, tanto quanto outras semelhantes minhas desejam o homem. E foi entéo
que eu me entendi mulher, igual a todas e diferente de todas as que ali estavam. Busquei
novamente o olhar daquela que seria a primeira professora da minha filha e com quem eu
aprenderia também a me conhecer, a me aceitar feliz e em paz comigo mesma.
(EVARISTO, 2011, p. 57)

No entanto, o que nos chama a atencdo é todo o processo violento e doloroso pelo qual
passou até chegar a essa compreensao. As relacdes de género presentes no conto rompem com 0
conformismo do sistema heterossexista proposto pela sociedade, ampliado pela homossexualidade
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feminina. Nesse sentido, em uma sociedade patriarcal, em que o heterossexismo € universal e
inquestionavel, o homossexual fica confinado a um lugar minoritario, subalterno. Na histéria de
Campo Belo, ha a denuncia dos estere6tipos que rotulam as mulheres, principalmente as negras.

A narradora da voz a uma mulher que viveu uma vida heterossexual, mas que nunca
conseguiu encontrar a felicidade até o momento em que se envolve com outra mulher. Ressalta,
portanto, a dificuldade que Campo Belo enfrenta para aceitar sua identidade e se sentir aceita em
um contexto social marcado pelos padrdes identitarios de sexualidade e género, em que a divisao
entre 0s sexos é socialmente construida como natural e adquire reconhecimento e legitimacao. Esse
processo vivenciado pela protagonista ndo se da sem conflito e tensdo com a prépria familia.

Desde a infancia a personagem luta por um reconhecimento e, sem sucesso, segue até a
idade adulta com o sentimento de ser uma pessoa diferente e de ter dentro de si um menino. O
sentir-se diferente, vivenciado por Campo Belo, relaciona-se a nocdo de desvio de uma norma
estabelecida socialmente. A partir da perspectiva do “padrdo” heterossexual, que conduz a
associacao entre a orientacdo sexual e o corpo biol6gico, meninos devem desejar meninas e vice e
versa. Sendo assim, Campo Belo deveria ter nascido menino, ja que deseja outras meninas. E diante
da incompreensdo e sentindo-se estrangeira em seu proprio corpo, vive um constante movimento
de fuga. A protagonista é, de forma violenta, moldada por uma viséo que associa 0 sexo bioldgico
ao desejo sexual e, por isso, sente-se inadequada e fora do lugar, como explica: “Lembro-me que
fui invadida por certo sentimento, que ndo sei explicar até hoje, uma sensacdo de estar fora do
lugar” (EVARISTO, 2011, p. 53).

Seguindo em sua tarefa de narrar, relata uma infancia sem muitas dificuldades. Apesar de

ser feliz, uma Unica davida rondava a vida de Campo Belo:

Eu me sentia menino e me angustiava com o fato de ninguém perceber. Tinham me dado
um nome errado, me tratavam de modo errado, me vestiam de maneira errada... Estavam
todos enganados, eu era menino o0 que mais me intrigava era o fato de minha mée ser
enfermeira e nunca ter percebido o engano que todos cometiam. (EVARISTO, 2001, p.
50)

O sentimento de 6dio e de amor pela mie a acompanha nesse processo. Odio por ela ser
enfermeira e nunca ter percebido o menino que havia dentro dela e por ndo poder falar disso com
ninguém, pois ndo a compreendiam. A percep¢do de Campo Belo sobre si mesma se constitui a
partir de uma nocgédo dualista homem/mulher. Ao reconhecer seu corpo como um corpo feminino,
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sente-se confusa por ter sentimentos que diferiam do que era esperado: “O que me confundia era o
caminho diferente que os meus desejos de beijos e afagos tendiam” (EVARISTO, 2011, p. 54).
Aos seis anos de idade, uma crise de apendicite e a necessidade de ser levada ao hospital
para fazer uma cirurgia em decorréncia da doenca fez com que a esperanca da descoberta de sua
verdadeira condicdo ressurgisse. Para ela, seria 0 momento revelador tao esperado, pois 0 médico

teria de abri-la e, inevitavelmente, descobria 0 menino que havia dentro dela.

Apesar da dor, eu quase sorria e desejava que tal fato acontecesse. Ali estava a minha
chance. O médico iria descobrir quem eu era, 14 por debaixo de mim, e eu contaria para
todos. Entdo, 0 menino que eu carregava € que ninguém via, poderia soltar as suas asas e
voar feliz. (EVARISTO, 2011, p. 51)

Mas o esperado ndo ocorre. Nem o médico, nem a mée, que era enfermeira, “descobrem” o
menino que havia dentro dela. Outro fato que marcou seu processo de construcdo identitaria,
pautado pela repressdo e pela incapacidade de perceber-se a partir dos modelos estabelecidos,
foram os “primeiros sangramentos menstruais” de sua irma. Mais uma vez relata sentir-se fora do
lugar. As caracteristicas atribuidas ao corpo pela cultura causam o sentimento de inadequacéao a

Campo Belo, fazendo com que rejeite o proprio corpo.

Eu via e sentia 0 meu corpo parecer com o de minha irma e se diferencar do porte do meu
irmédo. Eu j4 sabia que a historia do sangue mensal era nossa, isto €, de mulheres. Sabia
também que s6 o corpo da mulher podia guardar dentro dele um bebé. Eu via 0 meu corpo
menina muitas vezes gostava de me contemplar. O que me confundia era 0 caminho
diferente que meus desejos de beijos e afagos tendiam. E, por isso, acabei de crescer,
contida. Amarrava 0s meus desejos por outras meninas e fugia dos meninos. Toda a minha
adolescéncia, vivi um processo de fuga. (EVARISTO, 2011, p. 53-54)

Diante da dificuldade de compreensdo, encarcerada em seu proprio corpo que lhe parecia
estranho e sentindo-se inadequada, Campo Belo, com vinte e dois anos, resolve sair de casa e buscar
um mundo que fosse um lugar para si: “resolvi buscar um mundo que me coubesse. Mas que me
coubesse sozinha” (EVARISTO, 2011, p. 54). A fuga ¢ a necessidade de esconder-se funcionam
como uma forma de protecdo, no entanto, paradoxalmente, é também uma forma de opressao.

E nesse momento de sua vida que Campo Belo conhece um rapaz. Ele a faz acreditar que
entendera as diferencas que vivia e sentia. Mas nao € isso 0 que acontece. Ela depara-se com o

estere6tipo e com o preconceito de raga e género, como narra no fragmento:
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Ele, sorrindo, dizia ndo acreditar e apostava que a raz&o de tudo deveria ser algum medo
gue eu trazia escondido no inconsciente. Afirmava que eu deveria gostar muito e muito de
homem, apenas ndo sabia. Se eu ficasse com ele, qualquer davida que eu pudesse ter sobre
sexo entre um homem e uma mulher acabaria. Ele iria me ensinar, me despertar, me fazer
mulher. E afirmava, com veeméncia, que tinha certeza de meu fogo, pois, afinal, eu era
uma mulher negra, uma mulher negra... (EVARISTO, 2011, p. 55)

A postura do personagem masculino, nesse trecho do conto, relaciona-se com a crenga na
superioridade dos homens e no dualismo homem/mulher, segundo o qual o masculino é dominante
e o feminino é submisso. Sendo assim, nesse lugar, os homens executam também a fungédo de
definir o outro. Além disso, a repeti¢ao da expressao “mulher negra” como uma pessoa que deveria
se sentir atraida por homens reforca o esteredtipo das mulheres negras vistas como simbolos
sexuais e a crenca na heterossexualidade como natural.

Com a ajuda de mais quatro amigos, o rapaz estupra Campo Belo. A relagéo de dominagéo,
nesse momento da narrativa, inscreve-se a partir da violéncia sexual. Além disso, o estupro
acontece em meio a essa busca da personagem pela identidade e seu sentimento de ndo
pertencimento: “Cinco homens deflorando a inexperiéncia e a solidédo de meu corpo. Diziam, entre
eles, que estavam me ensinando a ser mulher. [...] Sentia-me o simbolo da insignificancia. Quem
euera? Quem era eu?” (EVARISTO, 2011, p. 56). A intencdo ndo era somente de fazé-la “mulher”,
como tentaram justificar, ou de posse sexual e de dominacdo, mas também era de violenta-la
moralmente, por ela ser mulher, negra e por ter rejeitado um homem. O questionamento da
protagonista, no final da citacdo, refor¢a sua busca conflituosa e dolorosa pela constru¢do de sua
identidade marcada pela dificuldade de perceber-se a partir dos modelos estabelecidos e também a
partir de identidades outras.

Ao levar a filha a escola, pela primeira vez Campo Belo entende que pode se apaixonar por
alguém e que esse alguém pode ser uma mulher. Entende, principalmente, que nem por isso

deixaria de ser mulher como nos explica no fragmento a seguir:

N&o havia um menino em mim, ndo havia nenhum homem dentro de mim. [...] Sim, eu
podia me encantar por alguém e esse alguém podia ser uma mulher. Eu podia desejar a
minha semelhante, tanto quanto outras semelhantes minhas desejam o homem. E foi entdo
que eu me entendi mulher, igual a todas e diferente de todas que ali estava. (EVARISTO,
2011, p. 57)

Campo Belo modifica, ao longo da narrativa, sua no¢éo de identidade. Passa da rejeicdo do

seu corpo, do sentimento cruel de ndo pertencimento, de reconhecer-se como estranha por ndo se
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enquadrar nos “padrdes” sociais, & compreensdo da ndo relacdo do corpo bioldgico ao desejo
sexual. Assume seu relacionamento com outra mulher, reconfigurando sua identidade sexual e
familiar. Ao fazer isso, desestabiliza a nocdo do que é natural, certo e moral e rompe com o
paradigma heterossexual, constituindo outra visdo de mundo. A partir da contestacéo de parametros
patriarcais e sexistas e da recusa da heterossexualidade imposta por meio da violéncia, a
personagem tornar inteligiveis outras identidades de mulher. Provoca, por assim dizer, um
deslocamento da geopolitica do conhecimento, uma vez que coloca a critica da subalternizacéo a
partir da perspectiva dos conhecimentos invisibilizados, ou seja, traduz-se como forma de
reconhecimento de conhecimentos “outros” que emergem de formas de ser, de pensar e de conhecer
diferentes das hegemonicas. E uma maneira de pensar e uma voz que pretende falar sem a presenca

do “outro”.
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1 Gnoseologias do Sul: resisténcia as fronteiras da excluséo

O momento atual é propicio a discussdes em torno do pos-colonial, primordialmente
quando se pensa na necessidade de resisténcia as forcas colonizadoras, considerando as
implicac@es sociais, historicas, politicas e culturais impostas as na¢fes colonizadas. A respeito dos
estudos pos-coloniais, Santos (2004, p. 8) assinala “que ddo primazia tedrica e politica as relagdes
desiguais entre o Norte e 0 Sul na explicacdo ou na compreensao do mundo contemporaneo”.

Para Stuart Hall (2003, p. 56), 0 p6s-colonial “marca a passagem de uma configuragdo ou
conjuntura historica de poder para outra. [...] No passado, eram articuladas como relagdes desiguais
de poder e exploragdo entre as sociedades colonizadoras e colonizadas”. Assim, as produgdes
culturais da pds-colonialidade difundem a chamada descolonizacdo teorica, epistemologica,
cultural dos povos do Sul, com pretensdo de reformular a histéria contada com os olhos do
Ocidente. Cabe, entretanto, dosar criticamente a opinido sobre o pds-colonial, pois também se
refere ao conjunto de praticas culturais de “estilo ocidental, e formacao ocidental, que intermedeia,
na periferia, o comércio de bens culturais do capitalismo mundial” (APPIAH, 1997, p. 208), dada
a sua “genealogia eurocéntrica” (MATA 2014, p. 27). Nesse sentido, Mata (2014, p. 31) classifica-
a como “instrumento de analise da hegemonia e desvelamento da colonialidade do saber segundo
uma estratégia de resisténcia a sistemas de conformagao a tendéncia hierarquizante da diferenga”,
diferenca que se instaura também no plano das identidades, afinal, fica implicita uma espécie de
colonialidade do ser. Dessa forma, a autora ressalta a importancia de explicitar os meandros
ideoldgicos envolvidos na pos-colonialidade, cujos “modelos sdo marcadamente eurocéntricos”
(MATA, 2014, p. 32).

Mendonca (1995, p. 38), por sua vez, destaca o fato “de esta teoria estar consciente dos seus
proprios limites e dos riscos que corre de vir a ser camplice da imaginagdo colonial”. Assim, se,
por um lado, o pés-colonial desloca-se da margem em dire¢do ao centro, sendo cooptado, muitas
vezes, pelo poder/saber eurocéntrico, por outro, volta-se contra o centro em uma “atitude de
redeng@0” para com as racionalidades contra-hegemadnicas.

De todo modo, conforme Santos (2006), a perspectiva pos-colonial confere certa
visibilidade as vitimas do colonialismo quando, entre outros aspectos, questiona 0s gestos de

exclusdo cultural e social advindos do estatuto colonial e atualizados nas estruturas de poder
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eurocéntricas. Ao mesmo tempo, porém, integra-se nos espa¢os geoculturais produtores e
reprodutores de relacGes de poder e dominacgdo, percorrendo os mesmos trilhos da critica a
subalternidade e da marginalizagéo.

Outra proposicédo relacionada as consequéncias da colonizacdo no mundo, diz respeito ao
estatuto do Decolonial, expressdo do fildésofo porto-riquenho Nelson Maldonado Torres (2006),
também designada como giro decolonial, utilizada para descrever a substitui¢cdo do colonialismo
moderno para colonialidade global. Essa transicdo implica uma revisdo das relagbes centro-
periferia, bem como dos novos modelos de dominagdo implantados com o fim dos Estados
coloniais, contestando o mito do estatuto pds-colonial e da efetiva descolonizagédo epistemoldgica
desses Estados (CASTRO-GOMEZ; GROSFOGUEL, 2007, p. 13).

Ressalte-se que o0 encerramento da Guerra Fria, paralelamente ao encerramento do
colonialismo moderno, marca o inicio da colonialidade global, seguindo-se os ultimos autores
mencionados. Dessa forma, as antigas amarras do sistema colonial deram lugar a novas
configuracdes do imperialismo em escala mundial. Nota-se, entdo, que o “capitalismo global
contemporaneo ressignifica, em um formato pds-moderno, as exclusdes provocadas pelas
hierarquias epistémicas, espirituais, raciais, étnicas e de género/sexualidade implantadas pela
modernidade” (CASTRO-GOMEZ; GROSFOGUEL, 2007, p. 14 — traduc&o nossa). Ratificadas
por um sistema-mundo global, tais exclusdes revelam os lugares cativos dos novos colonizados em
face desse recente processo de colonialidade.

Mignolo (2007) sintetiza o giro decolonial, na esteira do pensamento decolonial, o qual diz
respeito ao processo de desprendimento e abertura ao pensamento, sinalizando para outras

possibilidades de construgcdo/visdo/concepgdo. Nessa perspectiva, afirma que:

O giro decolonial ¢ a abertura e a liberdade do pensamento e de formas de outras-vidas
(economias-outras, teorias politicas-outras), a limpeza da colonialidade do ser e do saber;
0 desprendimento da retérica da modernidade e de seu imaginario imperial articulada a
retérica da democracia. O pensamento decolonial tem com razdo de ser e objetivo a
decolonialidade do poder (quer dizer, da matriz colonial do poder). (MIGNOLO, 2007, p.
30)

Quijano (1992) assinala a necessidade da efetiva destruicdo da colonialidade do poder, sem
a qual sera impossivel se falar em descolonizacdo epistemoldgica ou decolonialidade do poder.
Assim, para o autor “como alternativa, por consequéncia, € clara a destruicao da colonialidade do

poder mundial”, a ser feita da seguinte maneira:
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Em primeiro lugar [é necessario] a descolonizagao epistemoldgica, para dar passo largo a
nova comunicacdo intercultural, a um intercAmbio de experiéncias e de significacdes,
como a base de outra racionalidade que possa pretender, com legitimidade, a alguma
universalidade. Pois nada menos racional, finalmente, que a pretensdo de que a especifica
cosmovisdo de uma etnia particular seja imposta como a racionalidade universal, ainda
que tal etnia se chame Europa Ocidental. Porque isso, na verdade, é para incorrer em um
provincianismo ao titulo de universal.(QUIJANO, 1992, p. 447)

Sob a perspectiva do decolonial subjaz a concepcao de globalizagcdo hegeménica, e ganham
relevo critico as imagens ocidentais miticas construidas, por exemplo, sobre a Africa e os africanos,
que promovem a destitui¢do da experiéncia africana, pois subjaz “um desejo interessado em manter
o sujeito do Ocidente, ou o Ocidente como Sujeito” (SPIVAK, 2010, p. 11). Nessa perspectiva,
quando se investigam as causas originarias dessas construgdes, chega-se a inevitavel conclusdo de
que h&d uma dependéncia epistemoldgica silenciosa em relagdo aos paises ocidentais. Nessa ordem,
evidencia-se que “tanto intérpretes ocidentais quanto analistas africanos tém vindo a usar categorias
de andlise e sistemas conceituais que dependem de uma ordem epistemologica ocidental”
(MUDIMBE, 2013, p. 10). Ocorre, assim, um descarte “natural” do sistema de pensamento
tradicional africano em favor da episteme ocidental, portanto, mais uma vez, o negro, a sua filosofia
e 0 seu pensamento sdo lancados no limbo. Parece confirmar-se o que o Ocidente preconiza: a
inexisténcia de uma racionalidade africana e o aparente “hiato epistemologico” na historia das
sociedades do continente, de acordo com os filosofos africanos (MUDIMBE, 2013, p. 11).

No que respeita a legitimidade e autonomia para explicacdo das teorias, métodos e
pensamento africanos, Mudimbe (2013) defende o enquadramento tedrico da expressao gnose,
traduzido do grego antigo gnosko como ‘“saber”, que permite entender a alteridade africana,
abrangendo modos de saber ser, saber fazer e saber conhecer segundo diferentes perspectivas
filosoficas do continente. O conhecimento da e sobre a Africa é reinterpretado por um sentido
especifico, orientado para uma gnose africana, compreendida aqui, seguindo-se Mudimbe (2013),
como um sistema de pensamento empirico, profundo, esotérico, da ordem do saber, desenvolvido
no espaco africano. Desse modo, segundo o autor, em certa medida, por um lado, é possivel falar
na existéncia de um conhecimento africano, dadas as suas caracteristicas intrinsecas, por outro,
assumindo um distanciamento, a subjetividade epistemoldgica africana é envolvida e absorvida por
incontaveis conhecimentos cientificos de natureza ocidental. Assim, para esse autor importa a
escansdo do que, de fato, é proveniente de Africa ou que foi produzido, imaginado acerca dela,

incidindo diretamente sobre questdes filosoficas criadas pela episteme do Ocidente. No campo
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intelectual, j& se constataram diversas criticas, por parte de autores africanos e euro-americanos
contemporaneos, a episteme ocidental sobre a visdo acerca da Africa:
A critica autenticamente africana a Antropologia tradicional aparece cronologicamente
desde 1937, no livro de Jomo Kenyat-ta, Facing Mount Kenya. Neste trabalho
antropoldgico sobre a Africa, escrito por um africano, o autor tenta uma apresentacdo
completa da sociedade kikuyu de Quénia, do seu sistema econdmico, cultural e politico

[...]. Timida no inicio, a contestagéo africana contra o saber ocidental da Africa se tornara
cada vez mais nitida e severa. (MUNANGA, 1983 p. 125)

Seria necessario acrescentar, ao referir-se a proposta de traducdo da gnose africana, a
possibilidade de escavar as origens contextuais epistemoldgicas, subjacentes as sécio-
historicas/filosoficas da producdo do saber em Africa, provocando uma ruptura arqueoldgica com
a epistemologia ocidental. No entanto, a questdo que se coloca para Hountondji (2009, p. 121) é:
“quao africanos sao os chamados estudos africanos? Por exemplo, por historia africana entende-se
normalmente o discurso historico sobre Africa, e ndo necessariamente um discurso historico
proveniente de Africa ou produzido por africanos”, ou seja, em que medida esses estudos, de fato,
s&o representativos da Africa, apesar da maioria dos estudiosos té-la como objeto. Para esse autor,
quando se fala em estudos africanos, a referéncia ndo pode ser feita a apenas uma disciplina, mas
a um leque variavel de disciplinas envolvendo a Africa, entre as quais se incluem: antropologia e
sociologia africanas, historia africana, politica africana, filosofia africana, linguistica africana,
entre outros.

A chamada gnose africana interessa-se mais em revelar a experiéncia africana, de modo
geral, do que em trabalhar com concepcdes pertencentes ao ambito da histéria e da antropologia
africanas, fazendo emergir discursos de alteridade que questionam a condi¢do do ser humano na
Africa, desconstruindo as “imagens ocidentais de Africa” e dos africanos (MUDIMBE, 2013, p.
10). Por seu turno, Mbembe (2013, p. 35) defende a “desconstrugdo do absoluto ocidental”,
propondo a efetiva emancipacédo dos principios africanos, em paralelo a reconstrucdo da memoaria
africana em sua totalidade, contrapondo-se as injunc@es castradoras do imaginario mitico africano
e legitimadoras da verdade absoluta do Ocidente.

Santos (2009) desenvolve estudos relativos as categorias cognitivas de alteridade
pertencentes aos grupos sociais subalternos, nomeadas como Epistemologias do Sul,
questionadoras da norma colonial, capitalista e patriarcal, rompendo com o paradigma hegemdonico

consolidado pelas Epistemologias do Norte. O capitalismo global interferiu em todos os &mbitos,
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da cultura a religido, disseminando ideologias contiguas ao contexto de acumulacéo do capital,
portanto, produtoras de epistemologias que justificassem o seu compromisso com um Norte global,
vinculadas a um contexto de dominacdo e exploracdo sem limites, instaurando um Norte
suprageografico. Esse Norte global, esse todo hegeménico de préaticas cognitivas, detém o controle
dos poderes e saberes em uma relacdo verticalizada com o Sul, e denuncia, a contrapelo da historia,
a equacdo desigual de saber-poder para os povos e nag¢des colonizados.

Para Santos (2009, p. 13), “As epistemologias do Sul s3o o conjunto de intervengdes
epistemoldgicas que denunciam essa supressdo, valorizam os saberes que resistiram com éxito e
investigam as condi¢bes de um didlogo horizontal entre conhecimentos”, designado como
ecologias de saberes. Além disso, investe na definicdo suprageografica do Sul, concebido
metaforicamente por analogia as vitimas do colonialismo europeu, aos paises da Africa, América
Latina e Asia. Representado pelos trabalhadores, mulheres, indigenas, afrodescendentes, sobre o
Sul global importa entender que: “Nao se trata de um sul geogréafico, porque a Nova Zelandia e a
Australia estdo excluidas dele, mas de um sul metaforico do sofrimento humano sistémico”
(SANTOS, 2009, p. 13). Sob esse angulo, a Nova Zelandia e a Australia estdo incluidas em um
Norte eurocéntrico, hegemdnico, todavia, ndo se pode ignorar a existéncia de um Sul dentro desse
conjunto. Paralelamente, avalia-se que nos paises inseridos no chamado Sul também existem elites
politicas, culturais, que compartilham das epistemologias do Norte. Em sintese, apesar da enorme
diversidade epistemoldgica, 0 mundo dominado pelo capitalismo global €, na mesma medida,
dominado por epistemologias do Norte global, compreendido pela Europa e alguns paises da
América do Norte, reproduzidas pela dominacéo colonial, exercida contra o Sul metaforico.

Como consequéncia disso, Santos (2009) chama a atencdo, em seus estudos, para a
dominacdo epistemoldgica de natureza ocidental, que corrobora, a priori, a dominagdo colonial
exercida sobre as nacGes colonizadas. Essa domina¢do produz, segundo o sociélogo portugués, um
pensamento abissal, entendido como categoria da modernidade ocidental que pressupGe um corpus
fundamentado em diferengas visiveis e invisiveis, de sorte que as invisiveis realizam um corte profundo
no social, dividindo o universo em duas partes distintas, os do lado de ca (europeu, no caso de Santos)
e 0s do outro lado de la da linha. Saliente-se que, de fato, sdo perceptiveis um sem nimero de pessoas
e paises invisiveis: operarios, trabalhadores rurais, os paises da Africa, habitantes ilegitimos para o resto
do mundo, transformados em inexistentes, invisibilizados histérica, social, cultural e politicamente por
um monopdlio epistemoldgico do Norte Global (SANTOS, 2009, p. 23-24).
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Por essa razdo, Santos (2009) defende uma proposta epistemoldgica para além das
fronteiras do pensamento abissal, suspendendo os limites reguladores do “estar no mundo”. Desse
modo, questiona o fato de os conhecimentos do outro lado da linha, designados como 0s
“conhecimentos populares, leigos, plebeus, camponeses ou indigenas” (SANTOS, 2009, p. 25),
ndo serem considerados conhecimentos, ja que sdo incognosciveis, incoerentes e empiricos, por
estarem desvinculados dos critérios de verdade cientifica definidos pelos que estdo deste lado da
linha (perspectiva eurocéntrica).

Nessas circunstancias, a atitude de “desfamiliarizar a tradi¢ao canonica das monoculturas
do saber sem parar ai”, (SANTOS, 2009, p. 54), surge como alternativa contestatdria a unica
familiaridade possivel, ou seja, de apenas um saber legitimo, sendo abolido em prol da
reconstituicdo de outras culturas do saber destruidas pela tradicdo. A ecologia de saberes constitui-
se, desse modo, fundamentalmente, como uma contra-epistemologia, que opera na contramdo das
epistemologias modernas, reconhecendo os conhecimentos “ndo cientificos e ndo ocidentais”
(SANTOS, 2009, p. 47). Com isso, demarca-se 0 avanco das linhas invisiveis em dire¢do a um
pensamento pds-abissal ao remover as fronteiras antes fixas, para dar lugar a fusdes e intercambios
interculturais que confundem a singularidade do que ¢ abissal, originando cruzamentos de “saberes
e ignorancias” (SANTOS, 2009, p. 34).

Considerando-se as reflexdes teorico-criticas até aqui apresentadas, prople-se, neste
trabalho, a introdugéo de um novo conceito direcionado a avangar o debate: o de gnoseologia do
Sul. Isso porque se compreende que epistemologia tem a ver com conhecimento cientifico,
contrastando com gnose, o qual se refere a teoria da producdo do conhecimento seja africano, ou
proveniente de outra esfera geopolitica, desvinculado do ambito da ciéncia, em substituicdo ao
termo epistemologia, derivado de episteme, pertencente a esfera do conhecimento cientifico; nesta
equacao, episteme € igual a epistemologia que, por sua vez, coaduna com o conhecimento do Norte
Global, em oposicédo ao saber do Sul metaforico.

O conceito de epistemologia tomado de Lalande (1996) abrange a nocéo de filosofia da
ciéncia, baseia-se nas prerrogativas do saber cientifico que distingue o verdadeiro e o falso, além
de separar o factivel do inexequivel, cujos resultados, pressupBem-se, sejam passiveis de
comprovac0es. Por conseguinte, desqualificam ou invalidam os contetdos empiricos, da ordem do
saber, conhecimentos elaborados por alteridades do Sul. Desse modo, gnoseologia, classificada

usualmente como um ramo da filosofia, designa o estudo do conhecimento nas suas condi¢Ges
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politicas, culturais e sociais, ou seja, materiais. De maneira sintética, o Dicionario bésico de
Filosofia (2001) assim se reporta ao conceito:
Gnoseologia (do gr. gnosis: conhecimento, e logos: teoria, ciéncia): Teoria do
conhecimento que tem por objetivo buscar a origem, a natureza, o valor e os limites da
faculdade de conhecer. Por vezes o termo ‘gnoseologia’ ¢ tomado como sinénimo de
epistemologia, embora seja mais amplo, pois abrange todo tipo de conhecimento,

estudando o conhecimento em sentido mais genérico. (JAPIASSU; MARCONDES, 2001,
p. 86)

Embora o Ocidente pretenda unir os vocabulos epistemologia e gnoseologia, afirmando a
possivel relacdo simétrica ou sinonimica de ambas, visando ideologicamente legitimar a episteme
e anular a forca da gnose, reside ai uma diferenca abissal (tomando-se por base as proposicdes de
Santos, ja referido). Essa diferenca é desvelada pela propria gnose que, potencialmente, volta-se a
praxis, a atitude de entender os processos politicos e sociologicos de produgdo/recepgdo do
conhecimento, o que sublinha o seu polimorfismo investigativo, escapando da ldgica
epistemoldgica ocidental e desenvolvendo uma critica efetiva a pesquisa de cunho exclusivamente
cientifico. Nesse interim, a gnoseologia, teoria do conhecimento preocupada em entender a génese,
os fluxos e movimentos do préprio ato de conhecer, de produzir saber, também desestrutura e
desconstroi progressivamente o sélido edificio da epistemologia ocidental e patriarcal, ja que a
epistemologia esta inserida no campo da gnoseologia.

Entende-se, portanto, que: a) por meio da valorizacdo das gnoseologias do Sul, mais
diretamente denuncia-se um padrdo mundial responsavel pela colonialidade do poder e do saber,
inserido em um quadro de classificacdo racial/étnica dos povos do mundo; b) a colonialidade “[...]
opera em cada um dos planos, meios e dimens@es, materiais e subjetivos, da existéncia social
quotidiana ¢ da escala societal” (QUIJANO, 2009, p. 73), razéo pela qual o seu dominio parece se
manter irrestrito; c) nesses planos, encontra-se a potencialidade da literatura afro-brasileira —
especialmente em sua expressao anticolonial e anticapitalista — de demonstrar o assujeitamento de
pessoas e cartografias a espagos subalternos, em virtude das forcas hegemonicas vigentes no
cenario do capitalismo global. A opc¢do por uma literatura afinada aos interesses da populagdo
afro-brasileira demanda certa forma particular de representacdo literaria, constituida nas
fronteiras da exclusdo. Nesse sentido, pode-se considerar exemplar o romance Poncia Vicéncio
(2003), de Conceicéo Evaristo, no qual (re)afirmam-se gnoseologias do Sul, conforme leitura que

se desenvolvera a seqguir.
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2. Poder/Saber/Ser em Poncia Vicéncio

A andlise de Poncia Vicéncio (2003), romance de Conceicdo Evaristo, permite o
desenvolvimento de uma geocritica as epistemologias ideologizantes do poder colonizador,
possibilitando, desse modo, discussdes direcionadas a potencialidade das gnoseologias do Sul no
espaco da producdo literaria afro-brasileira. Por esse viés, dentre essas outras questdes levantadas
pela obra literaria em foco, com base em Quijano (2009), pode-se destacar trés instancias: raca,
género e trabalho, no que concerne a classificacdo social. Esse autor chama a atencéo, de modo
particular, para a “racializagdo das relagdes de poder”, baseando-se na ideia de raga branca e da
raca de cor, para referir-se especialmente aos negros; explica, pois, que os afrodescendentes estdo
presos a uma rede de exploracdo, instaurada por uma ldgica capitalista que impossibilita a
mobilidade e bloqueia qualquer atitude para furar a propria barreira da exclusdo (QUIJANO, 20009,
p. 107). Vale mencionar, portanto, os incontaveis fatos de insucesso apresentados na narrativa
envolvendo negros na cidade, visto que a maioria deles tiveram historias de fracassos:

Outros e outros casos de conhecidos que saiam do povoado a caminho da cidade e eram
roubados na estacdo de chegada. Perdiam o pouco que tinham e ali mesmo viraram
mendigos. Outros ndo conseguiam trabalho ou ganhavam pouquissimo e ndo tinham como
viver. A vida se tornava pior do que na roga. Ela sabia de muitos casos tristes, em que tudo
havia dado errado. Procurou se lembrar de algum que tivesse tido um final feliz. N&do

lembrou. [...] Néo tinha importancia. O caso dela, quando voltasse para buscar os seus,
haveria de ser uma histéria de final feliz. (EVARISTO, 2003, p. 36)

Ja no fragmento subsequente, a decisdo desesperada de Poncia de ir para a cidade representa
uma fuga das formas de exclusdo sofrida e uma possibilidade de supera-las, nesse sentido, Poncia
esquiva-se de repetir a histdria dos seus, por essa razdo, tenta inaugurar uma histdria diferente da
vivida por seus familiares:

A mde de Poncia olhou meio incrédula para a moga ao ouvir a filha falar da decisdo de
partir. Por que uma ida tdo repentina, como um gesto de quase fuga? Poncia ndo conseguiu

explicar que sua urgéncia nascia do medo de ndo conseguir partir. Do medo de recuar, do
desespero por ndo querer ficar ali repetindo a histdria dos seus. (EVARISTO, 2003, p.38)

A exclusdo manifesta-se no decurso da narrativa em momentos cruciais, por exemplo, quando
Poncia chega a cidade e observa as imagens de santos abrigadas no conforto descomunal da igreja,
enquanto ela dormia ao relento: “aos poucos foram chegando [...] mendigos, criangas, mulheres e

homens. Vinham alegres, risonhos, apesar do desconforto e do frio. Poncia descobriu alguns ja
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deitados, agasalhados em jornais e sentiu um calafrio. Lembrou-se dos santos que estavam la dentro”.
(EVARISTO, 2003, p. 39).

As lembrancas das memorias do pai, do avé Vicéncio, da mde Maria Vicéncio e do irméo
Luandi, absorvem grande parte do seu tempo, consumindo a sua existéncia. Poncia sente-se presa
a essas lembrancas, que sempre enfatizam sua condigdo de negra, pobre e neta de escravos e a
oportunidade de se evadir deste estado para um outro bem melhor. No exaustivo e repetitivo
exercicio de descobrir-se, diversas vezes, Poncié ausenta-se de si mesma e, tal como V6 Vicéncio,
enlouquece, porgquanto o que Ihes resta sao identidades cheias de solidéo e vazios que transformam
as suas histérias em fragmentos da historia dos seus: de um passado colonial marcado pela
exploracdo/dominagdo/escraviddo. Herdeira da experiéncia traumatica intergeracional da
escraviddo vivida por V6 Vicéncio e o pai, sua identidade passa a ser constituida por uma
multiplicidade de sujeitos do seu passado, recuperados reiteradas vezes em seu presente pela
lembranca:

Escutou na cozinha os passos dos seus. Sentiu o cheiro de café fresco e de broa de fubd,
feitos pela mae. Escutou o barulho do irméo se levantando varias vezes, a noite, e urinando
14 fora, perto do galinheiro. Escutou as toadas que o pai cantava. Escutou os galos cantando
na madrugada, no galinheiro vazio. Escutou, € 0 que mais escutou, e 0 que profundamente

escutou foram os choros-risos do homem-barro que ela havia feito um dia. (EVARISTO,
2003, p. 57)

No tocante a relacdo identidade e memoria, acredita-se que a identidade tem o seu lastro na
reconstitui¢do do passado, e paralelamente a isso, a memoria constroi a identidade. Essa interseccao
resultou na formacéo de uma identidade fraturada em Poncia: o presente escapa de suas maos para
instalar-se fixamente no passado.

No caso de Luandi, em um contexto no qual o importante para o negro €, de alguma forma,
estar investido do poder /saber/ ser (QUIJANO, 2009) branco, o irmao de Poncia anseia pelo dia
em que se tornard soldado. Para tanto, primeiro deve se desapropriar do seu saber e adquirir o
conhecimento eurocentrado. O Soldado Nestor representa o paradigma epistémico do Norte e
cumpre o seu papel de incentivador de Luandi, afirmando que se o outro quisesse mesmo ser
soldado ele teria de estudar: “se ele estudasse muito, poderia ser soldado um dia. Poderia ser mais,
muito mais.” (EVARISTO, 2003, p. 71). Os esforgos de Luandi em ser soldado traduzem a tentativa

de se desvencilhar do universo do negro para ser um branco ou, pelo menos, um guase-branco:
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Para Luandi, na medida em que o seu maior desejo se estava realizando, os dias futuros
seriam de um tempo bem-vindo, queria ele acreditar, apesar da dor [...]. Agora ele era um
soldado. Tinha o poder de mandar. Tudo seria mais fécil, até para procurar a irma. Fardado,
com a roupa do poder, entraria em qualquer lugar, seria respeitado por todos. E quem soubesse
de sua irmd, haveria de falar! Ah! haveria de falar! E entregue aos seus pensamentos, no labor
de seus futuros mandos, antegozando o0 prazer que sentiria por ter suas ordens ouvidas e
cumpridas, Luandi correu os olhos pelo espaco de exercicio de seu poder (EVARISTO, 2003,
p. 125-126)

Explicita-se, nessa passagem, o desejo da personagem em ocupar a posi¢ao superior do
branco, de vestir-se da roupa do poder para estar autorizado a exercer os mandos e desmandos a
que foi submetido. Por conseguinte, deseja investir-se do poder social e de policia exercido nos
chamados “nichos do poder” (ABDALA JUNIOR., 2007, p. 15).

Ja em outra perspectiva encontra-se Négua Kainda, portadora por exceléncia da sabedoria
africana, poder-se-ia dizer também de uma espécie de gnose afro-brasileira, pois o saber
africano/afro-brasileiro é nela personificado, especialmente explicitado na cena em que realiza

prognosticos sobre o destino de Maria Vicéncio:

Néngua Kainda fez, entdo, um leve e vagaroso movimento com a mao, pedindo a Maria
Vicéncio que se abaixasse. Ela obedeceu ao pedido. A velha abriu os olhos buscando os
de Maria e, mais uma vez, viu e previu a vida dela. A voz, diluindo no tempo, soava quase
como um sonho um sussurro, mas Maria Vicéncio ainda pode decifrar o que a velha
Néngua Kainda estava dizendo. Ela dizia que o tempo ja permitia e abria 0s caminhos para
gue a mée fosse encontrar os seus filhos [...] o mundo inteiro pareceu se quedar. Néngua
Kainda adormecera. Um sol quente batia em sua pele negra enrugada pelas dobras dos
séculos. Em siléncio, ela adentrava num sono téo profundo do qual sé acordaria quando
tivesse ultrapassado os limites de um outro tempo, de um outro espaco e se presentificasse
ainda mais velha e mais sabia, em um outro lugar qualquer. (EVARISTO, 2003, p. 117-
118)

Négua Kainda traz a tona a preterida sabedoria africana, subtraida de grande parte dos
afrobrasileiros desde o inicio da colonizacdo até os dias atuais. Da-se relevo ao saber mitico e
mistico, desenvolvido no &mbito cultural especifico da Africa e divulgado por seus representantes
no Brasil. O pressagio da personagem acerca do futuro de Maria Vicéncio e a autoridade que
possuia sobre a vida dessa, revela o poder da sabedoria africana de até mesmo interferir na ordem
natural das coisas, das historias e nas vidas dos africanos.

A trajetdria de Poncia, entretanto, estava condicionada as amarras da excluséo, o que levou
a insanidade mental. Na discussdo desenvolvida por Cuti (2010, p. 65) resultante de analises sobre

a trajetdria do negro nos romances brasileiros, de modo geral, 0 narrador é um sujeito étnico
125
BOITATA, Londrina, n. 23, jan-jul 2017



B@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

“brancocéntrico” e a representacdo do negro se da pela via do “desajustamento psiquico e moral”.
A flagrante loucura de Poncia denota a dificuldade de lidar com as fraturas presentes na sua
formacéo identitaria. Na cena a seguir descrita, a protagonista encontra o seu irmdo Luandi em

plena estacdo, todavia, a insanidade havia roubado a sua compreensao da realidade:

O nome Ponciad Vicéncio ecoou na estacdo como um apito do trem e ela nem prestou
atencdo alguma ao chamado. Andava, chorava e ria, dizendo que queria voltar ao rio.
Luandi acercou-se carinhoso da irma, dizendo-lhe que sabia 0 caminho do rio e que haveria de
leva-la. Poncia levantou os olhos para ele, mas ndo se podia dizer se ela o havia reconhecido
ou nao. Abriu, porém, a trouxa, tirou 0 homem-barro e perguntou ao irmao se ele se lembrava
de V6 Vicéncio. Ele, que até entdo, a custa de muito esforco, tinha o pranto preso, abragou
chorando a irmd. (EVARISTO, 2003, p. 126)

Esse andar em circulos que Poncié protagoniza, embora aparentemente esteja relacionado
a concepcao de fragilidade e impoténcia diante da exclusdo ou traduza um movimento ciclico de
repeticdo da vida esperada para os negros, também pode consistir em uma atitude de resisténcia e
contestacao da historia de sofrimento dos afrodescendentes que, apesar das idas e voltas, perpetua-
se no presente. O que Poncia ndo deseja é repetir a histdria dos seus iguais, pois sente-se desajustada
ao mundo urbano e se ndo bastasse, de maioria branca, colocando-a mais uma vez na posic¢ao de
empregada-escrava, sob pena de viver na miséria, sendo em um isolamento social irremovivel.

Pode-se, assim, reconhecer o pleno sentido de identidades fraturadas para o caso da
trajetoria de Poncia: em primeiro lugar, o processo de constituir-se implica em reconstituicdo do
passado familiar, social e da escraviddo; em segundo lugar, nela estdo presentes mdltiplas

plataformas identitarias, dadas as diversas fronteiras da exclusao social, de género, classe, etnia:

Maria Vicéncio, agora de olhos abertos, contemplava a filha. A menina continuava bela;
no rosto sofrente, fei¢des de mulher. Por alguns momentos outras faces, ndo s6 a de Vo
Vicéncio, visitaram o rosto de Poncia. A mde reconheceu todas, mesmo aquelas que
chegavam de um outro tempo-espago. L& estava a sua menina Unica e mdltipla.
(EVARISTO, 2003, p. 129)

Luandi, ao se deparar com a loucura de sua irma, reflete sobre a dificil trajetéria e luta dos
negros em prol da liberdade. De forma consequente, a personagem altera significativamente a sua
cosmovisdo étnica, social e politica da sociedade demarcada pela colonialidade. A partir da
releitura critica da vida de sua irmd, Poncia, torna-se capaz de compreender a sua condicdo de
subalterno e oprimido no contexto do capitalismo e, por essa razdo, abre mao da roupa do mando

e repensa o seu estar negro no mundo branco como algo agora sem sentido para ele:
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E ele que queria tornar-se soldado, mandar, bater, prender, e repente descobria de que nada
valia a realizagdo de seus desejos, se fossem aqueles os sentidos de sua agdo, de sua vida.
Soldado Nestor era tdo fraco e tdo sem mando como ele. Apenas cumpria ordens, mesmo
guando mandava, mesmo quando prendia. Foi preciso que a heranca de V& Vicéncio se
realizasse, se cumprisse na irmd para que ele entendesse tudo. Ele, que levara tanto tempo
desejando a condicdo de ser soldado, em poucos minutos escolhia desfazer-se dela.
(EVARISTO, 2003, p. 130)

Ademais, pode-se perceber o desprendimento e abertura revelados nas descobertas feitas
por Luandi: primeiro quando comega a compreender que “ser soldado” na verdade ndo lhe conferia
sentido para a vida: “[...] compreendera que sua vida, um grao de areia 14 no fundo do rio, s6
tomaria corpo, so engrandeceria, se se tornasse matéria argamassa de outras vidas” (EVARISTO,

2003, p. 131). Adiante, destaca-se outra das descobertas feitas por Luandi:

Descobria também que ndo bastava saber ler e assinar o nome. Da leitura era preciso tirar
outra sabedoria. Era preciso autorizar o texto da prépria vida, assim como era preciso
ajudar a construir a historia dos seus. E que era preciso continuar decifrando nos vestigios
do tempo os sentidos de tudo que ficara para tras. E perceber que, por baixo da assinatura
do préprio punho, outras letras e marcas havia. (EVARISTO, 2003, p. 131).

Percebe-se a valorizacdo do que se pode compreender como gnoseologia do Sul: o irméo
de Poncié passa a reconhecer outros saberes, outras inscri¢fes identitarias para alem das posi¢coes
subalternas a que foi relegado, bem como toda sua familia e comunidade. Acrescente-se ainda que
Luandi passa a compreender a for¢a da memoria de seu povo: “A irma tinha os tracos e os modos
de V6 Vicéncio [...] herdeira de uma histdria tdo sofrida, porque enquanto o sofrimento estivesse
vivo na memdria de todos, quem sabe ndo procurariam, nem que fosse pela forca do desejo, a
criacdo de um outro destino” (EVARISTO, 2003, p. 131).

Como processo de resisténcia e luta contra a exclusdo, destaca-se, no conjunto desse
romance de Evaristo, a nogcdo de que os conhecimentos produzidos e transmitidos pelos
afrodescendentes sdo subalternizados. Como consequéncia, esses saberes sdo colocados “fora do
jogo” social, destituidos de locus de importancia e, portanto, invisibilizados socialmente.
Denunciar o apagamento das gnoseologias do Sul e imprimir sentidos de esperanga em meio a
tantas fraturas sociais e culturais parecem ser objetivos que, literariamente, a obra de Conceicao

Evaristo alcanga com pleno éxito.
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O BRADO DE OXUM:
POSSIBILIDADES E CONTRADICOES PARA A INSCRICAO POLITICA DA
ESCRITA DE CONCEICAO EVARISTO

Rafaela Kelsen Dias”

RESUMO: Em Pode o subalterno falar? (2010), Gayatri Spivak ira afirmar a impossibilidade de fala aqueles a quem
é negado 0 minimo acesso aos dominios do imperialismo cultural. No eco deixado pelos postulados de Spivak, vé-se
configurada uma posicgdo intrincada para a analise da escrita de Concei¢do Evaristo. Sendo um sujeito advindo de
classes populares discriminadas, a autora é também Doutora em Letras. Logo, conquanto abrigue em sua fala demandas
advindas das camadas mais subjugadas dos extratos sociais brasileiros, Evaristo tem também seu discurso fortemente
ancorado no posto de intelectualidade a ela conferido. Assim, tomando como ponto de partida o limiar identitario no
qual estdo presos Evaristo e muitos dos expoentes da Literatura Afro-brasileira, este trabalho tem por objetivo refletir
sobre uma questdo maior: em que medida sera possivel ouvir incélume a voz de individuos marginalizados por meio
de falas afrodescendentes que adentram os sagufes da academia e que, paulatinamente, vinculam-se a lugares de
enunciacao privilegiados?

Palavras-chave: Conceigdo Evaristo. Subalternidade. Literatura Afro-Brasileira. Intelectualidade.

ABSTRACT: In Can the subaltern speak?, Gayatri Spivak claims that the possibility of speech is denied for people
who are excluded from the domains of cultural imperialism. As we take into account Spivak’s point of view, it becomes
really intricate to read Conceicdo Evaristo’s writing. While the author was raised in a low income community in Brazil,
she has completed a doctorate of Letters. Henceforth, even though Evaristo’s utterance intends to be a resonance of
discriminated individuals’ outcry, her voice is also strongly influenced by her intellectual status. Therefore, considering
this identity threshold in which Evaristo and many other African Brazilian writers are located, this essay intends to
discuss a central question: to what extent it is possible to identify marginalized voices in the African Brazilian writings
that progressively become study objects in privileged social settings such as the universities?

Keywords: Conceicdo Evaristo. Subalternity. African Brazilian Literature. Intellectuality.

Introducéo

O presente trabalho apresenta reflexdes dispostas na dissertacdo de mestrado por mim

defendida em agosto de 2015 pelo Programa de Mestrado em Letras da Universidade Federal de

“Doutoranda em Letras: Estudos Literarios na Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF). Mestre em Letras pela
Universidade Federal de S&o Jodo del-Rei (UFSJ). E-mail: rafakelsen@gmail.com
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S30 Jodo del-Reil. Mais especificamente, abordamos aqui algumas das investigagGes estabelecidas
no capitulo | e nas considerag6es finais daquela dissertacdo em torno do papel dicotdmico exercido
pelo intelectual/militante afrodescendente no ambito académico.

Tendo com o parametro de nossas discussdes a producao literaria e a atuacao académica da
escritora Conceicdo Evaristo, apresentamos aqui como objetivo geral a busca por compreender o
posicionamento liminar ocupado pelo intelectual negro nos contextos da produgdo académica e
militancia pos-coloniais. Nesse sentido, como metas especificas, enumeramos: identificar o lugar
de fala pretendidos por Concei¢ao Evaristo e pelo nicho “literatura afro-brasileira”; analisar as
inconsisténcias geradas a partir dessas pretensdes e o papel intelectual exercido por Evaristo e seus
pares dentro do universo académico/literario e, finalmente, compreender as estratégias e posturas
assumidas pela autora e seus congéneres a fim de escapar ou ressignificar os paradoxos advindos
da posi¢cdo ambivalente (duplamente marginal e privilegiada) de sua fala.

Acredita-se que as reflexdes aqui entabuladas consistem em matéria relevante ndo sé para
os esforcos relativos ao delinear de uma escrita consciente ou afro-orientada, mas também se
manifeste como objeto convergente aos conflitos e dilemas gerados na pauta dos movimentos negro

e feminista na contemporaneidade.

1 A subalternidade inscrita

Para além de todas as demarcacdes configuradas pelo seu pertencimento étnico-racial, suas
origens sociais e seus vinculos culturais, Conceic¢do Evaristo reiteradamente define o seu oficio
como pertencente e associado ao projeto de constituicdo de uma literatura de matriz
afrodescendente. Notavelmente, a mesma moldura na qual Evaristo enquadra a sua escrita é

adotada por inimeros estudiosos que se debrucam sobre sua obra. Sdo significativas as referéncias

1 A dissertagdo teve como titulo: Igual a todas, diferente de todas: a re-criacdo da categoria “mulher” em Insubmissas
lagrimas de mulheres, de Conceigao Evaristo.
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feitas ao direcionamento étnico-racial de sua escrita, tanto em estudos dedicados a anélise da
literatura afro-brasileira? quanto nas pesquisas voltadas especificamente & sua obra®.

Né&o se pode esquecer também que diversos dos poemas da autora foram publicados na série
Cadernos Negros, que desde 1978 traz “o projeto de uma nova identidade nacional a partir da
literatura™*, apresentando, por meio da escrita de autores ndo celebrados pela literatura candnica,
olhares vindos do intimo da experiéncia e da consciéncia negra. De forma a corroborar o
acondicionamento especifico da obra de Evaristo, é preciso, por fim, mencionar que seus textos
ficcionais e tedrico-criticos tém ja ha alguns anos sido veiculados em circulos de debates literarios
internacionais e, particularmente, naqueles que concernem a atuacdo da mulher negra enquanto
sujeito autoral®.

Todo esse panorama, obviamente, nos leva a refletir sobre as implicacbes do
engquadramento de Evaristo como autora afro-brasileira para matérias como: as condi¢cdes de seu
fazer literario, as imagens e postulagdes que emergem de sua escrita, os lugares e condi¢cfes de
circulacédo e recepcédo de sua obra e, especificamente, as dimensfes tomadas por esse lugar de fala
na fundacéo do conceito mulher estabelecido em sua escrita.

Antes, porém, de indagarmos os corolarios dessa escrita intensamente direcionada em seus
apelos identitarios, € preciso questionar os alicerces que amparam a no¢do de literatura afro-
brasileira. Se ¢ verdade, como o coloca Sartre, que “o escritor fala a seus contemporaneos, a seus
compatriotas, a seus irmaos de raca ou de classe” (SARTRE, 2004, p. 56), cabe meditar: quem sdo
0s contemporaneos e irmaos de Evaristo no momento em que concebe a sua ficgdo? Ainda além,
ao metaforizarmos a literatura enquanto territorio entrecortado por fronteiras culturais e
ideoldgicas, serd possivel assegurarmos a existéncia de conterraneos que possam tornar coerente a

ideia de uma escrita afro-brasileira?

2 Consultar Literatura e Afrodescendéncia no Brasil (2011), de Eduardo Duarte e Maria Nazareth Fonseca e Literatura
Afrobrasileira (2006), de Florentina Souza e Maria Nazaré Lima.

3 Consultar as dissertacdes de mestrado Uma escrita em dupla face: a mulher negra em Poncia Vicéncio, de Conceigdo
Evaristo (2007), de Flavia Santos de Araujo; e Costurando um tempo no outro: vozes femininas tecendo memdrias no
romance de Conceicéo Evaristo (2011), de Adriana Soares de Souza.

4 Texto de apresentacdo. In: Cadernos Negros 25. Org. Quilombhoje. S&o Paulo: Ed. dos Autores, 2002. p. 13-14.

5 Ler, por exemplo: DAVIES, C. B. and OGUNDIPE-LESLIE, M. Moving beyond boundaries. International
Dimension of Black Women’s Writing. London: Pluto-Press, 1995. / ALVES, Miram and DURHAM, Carolyn R.
Finally US. Contemporary Black Brazilian Women Writers. Edicdo bilingue portugués/inglés. Colorado: Three
Continent Press, 1995.
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Infeliz ou felizmente, o questionamento acima é envolto pela mesma complexidade
caracteristica da no¢do de “afro-brasilidade”. O projeto expresso nesse conceito que une diversas
praticas culturais concentradas em dois espacos geograficos, sendo um deles um continente e o
outro detentor de dimensdes continentais, revela ndo s6 as demandas impostas pela discriminacdo
étnico-racial no presente, mas também pelas ideologias maquinadas e propagadas desde a
instituicdo do Brasil Coldnia. Como se sabe, a segregacdo imposta aos negros aportados em terras
brasileiras traduzia por si s6 todo um ideal de superioridade vinculado as culturas de matriz
europeia e a posicao de subalternidade relegada aquelas de matriz africana. A opressao cultural
dava-se em inumeros niveis (o linguistico, o artistico, o intelectual, entre outros), mas, conforme
nos esclarece Santos (2013), o tratamento criminalizante dado pelas autoridades coloniais as
manifestacdes religiosas africanas ilustra, de forma singular, a violéncia imposta sobre o sujeito
afro-diasporico.

Ja no século XIX, conforme nos indicam os registros historicos e culturais, tal
inferiorizacdo da figura do negro ganha contornos ainda mais intensos, ndo obstante a iminéncia
da abolicdo da escravatura. Em um contexto no qual se tramam operagdes para a derrubada do
impeério e no qual se tenta constituir um ideal de nacéo brasileira, o negro € obliterado por completo,
cedendo ao indio em unido com o europeu o seu lugar na concepc¢ao do homo brasiliensis. Em duas
das obras literarias de maior expressdo do romantismo brasileiro, O Guarani e lIracema, ambas de
José de Alencar, por exemplo, constata-se a dindmica afro-excludente do projeto de nacao a partir
de entdo delineado: mais do que forjar e propagar a imagem de um pais mestico, finalmente
apartado de sua dependéncia europeia, a unido de indios e europeus, representados por Peri e Ceci
e Iracema e Martim, traz em seu bojo o apagamento do individuo negro da histéria do Brasil e,
conjuntamente, o esmaecimento de toda vergonha e horror intrinsecos a escravidao negra. Como
elucida Conceicdo Evaristo ao retomar ensaio de José Mauricio Almeida sobre a manifestacdo da

tematica da mesticagem na literatura brasileira:

(...) mesmo o portugués sendo justamente o simbolo contrario & exaltacdo
nacionalista, por meio do encontro com o indio ele recupera, ou melhor, afirma o
seu papel de fundador da péatria. Ao lado do nativo americano que organicamente
estava ligado a terra, o colonizador acaba também por ser reconhecido em seu papel
de mito fundante da nag¢do. Em hipotese alguma, “nem em termos liricos
idealizados, como ocorre com o indio de Alencar, o negro é associado a génese do
brasileiro”. (EVARISTO, 2009, p. 5)
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Ao final dos oitocentos, com a importacdo de ideais eugenistas, desenvolvidos a partir da
publicacdo de A origem das espécies (1859), de Charles Darwin, a miscigenacao, ja representada
por uma perspectiva parcial no projeto romantico brasileiro, passa a ser completamente rechacada,
especialmente pelo discurso cientifico nacional. A titulo de ilustracdo de tal mentalidade, basta
analisar os famosos escritos do médico Nina Rodrigues, que defendia, entre outras medidas
segregativas, a elaboracdo de codigos penais distintos para brancos e negros, dada a evidente
gradacdo intelectual e moral entre os individuos das duas “ragas” (NINA RODRIGUES, 1938).
Assim, no alvorecer do periodo republicano, o “cruzamento das ragas” ¢ abominado e o individuo
mestico (principalmente aquele de ascendéncia africana) metaforizado como simbolo da propenséo
ao fracasso, a indoléncia e a falta de civilidade da nacdo brasileira.

Claramente, todo o imaginario nacional e internacional sustentado atualmente em torno do
Brasil (pais miscigenado, multicultural e reino da democracia entre racas) demonstra que os ideais
eugenistas ndo perduraram, pelo menos ndo como discurso-oficial, na sociedade brasileira. A
grande virada de pensamento no que se refere as questdes étnico-raciais do Brasil € nomeadamente
promovida com a publicacdo do estudo sociologico Casa-Grande e Senzala (1933), de Gilberto
Freyre. Na obra, através da metafora da Casa-Grande (espaco em que se aglomeram e convivem
homens e mulheres, senhores e escravos), Freyre procura superar as analises da formacéo da
sociedade brasileira por meio de parametros raciais, propondo a partir de entdo uma perspectiva
pautada no paradigma cultural. O grande ponto da argumentagdo do autor € a compreensao positiva
do processo de miscigenacdo, apontando-o como aspecto chave para a suposta harmonia aqui
instituida entre individuos pertencentes a distintos extratos étnicos e sociais.

Todavia, ainda que tivesse por intengéo a inclusdo do elemento negro na concepcao de
uma identidade nacional, ndo se pode ocultar o rango deixado por esse ideal democréatico racial
forjado em Casa-Grande e Senzala. Entre outros aspectos, a obra inaugura 0 movimento de um
racismo dissimulado, que se esconde por detras da nocao de cordialidade brasileira, mas que se
comprova pelos insistentes indices da marginalizacdo afrodescendente.

Prova da perduracgdo dessa realidade serd, por exemplo, o Relatorio sobre a situagéo social
da populacdo negra, publicado pelo IPEA em 2014. O documento indica que “apesar do evidente
avanco nas condicdes de inser¢do econdmica e social, ainda persistem os diferenciais que colocam
os negros em desvantagem, comparativamente aos brancos, em todos os indicadores analisados”

(IPEA, 2014b, p. 12). Entre outros nimeros, a pesquisa revelou que apenas 9,4% da populacdo
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negra teve acesso a doze anos ou mais de estudo, comparativamente a 22,2% da populagéo branca,
e que a porcentagem de negros com acesso ao Ensino Superior ainda era menor que a metade
relativa aquela dos brancos em 2012.

Nesse sentido, ainda que se tente argumentar por uma multiplicidade ou volatilidade étnica
em nosso pais, as préaticas de discriminacdo, quase que exclusivamente direcionadas a uma Unica
parcela da populacdo (negros e pardos), evidenciam, por si sés, a existéncia de um perfil afro-
brasileiro. Se 0 “o poder ¢ produtivo de individualidade” (FOUCAULT, 1993, p. XIX), a ancestral
exclusdo do individuo negro também funda, em nossa sociedade contemporanea, a subjetividade
desse individuo.

Crendo, portanto, na tangibilidade desse local de fala (a afrodescendéncia brasileira),
pode-se, a principio, argumentar sob a possibilidade da literatura (e da literatura afro-brasileira
especificamente) enquanto locus de enunciacdo de um sujeito social engajado a determinado
projeto politico. Afinal, a literatura ndo configura uma excecdo em tempos nos quais se nega
continuamente a transparéncia do discurso. Apesar de ainda hoje vislumbrada por olhares
kantianos, que a defendem como entidade autbnoma enquanto arte, a escrita literaria é efetivamente
parte constituinte da rede de poder anunciada por Michel Foucault (1993) e, nesse sentido, institui-
se como forga ativa na fundacao dos sujeitos que figuram em tais relacdes.

Apesar de amplamente difundidas na atualidade, tais concepcdes do poder na qualidade de
forca positiva e do discurso enquanto reflexo de intricadas realidades sociais ndo indicam
propriamente 0s mecanismos a serem empregados a fim de expor e até mesmo contrapor as relagdes
de poder intrinsecas ao discurso lato sensu e ao discurso literario em carater particular. Se
procuramos tragar os contornos dessa rede de poder por meio dos rastros deixados pelo sujeito que
concebe o discurso, o seu autor, por exemplo, é o proprio Michel Foucault guem vem nos indicar
a inviabilidade de tal empreendimento. Para ele, “o sujeito que escreve despista todos os signos de
sua individualidade particular; a marca do escritor ndo € mais do que a singularidade de sua
auséncia; € preciso de que ele faga papel de morto no jogo da escrita” (FOUCAULT, 2009, p. 268).

De forma similar, a propensdo a identificar sinais biograficos em obras literarias, a fim de
desvelar as suas correspondéncias politico-sociais, é também atravancada pelo pensamento de
Roland Barthes, que aponta a busca pelo sujeito autoral como politica elitista e hegemdnica.
Contrario a concepcéo de autor como entidade que precede o texto e que Ihe confere sentido final,

Barthes (2004, p. 57) ira indicar que “a escrita ¢ a destrui¢ao de toda a voz, de toda a origem”.
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Reconhecidamente, todas essas pontuacdes de Foucault e Barthes, desde a sua fundagéo,
irdo perpassar ndo so a critica, mas também o fazer literario. O sujeito na contemporaneidade, seja
em sua forma representada na ficcdo, seja na figura daquele que concebe o discurso ficcional (o
autor), é continuamente pensado como entidade pulverizada.

N&o obstante, o entendimento de escrita que julgamos perpassar a obra de Evaristo, bem
como a de grande parte dos autores afro-brasileiros — a escrita enquanto meio de expressdao de um
sujeito condicionado por suas relacdes e engajamentos sociais — passa pela manifestagdo na
historia recente da literatura de um fenbmeno o qual Diana Kingler (2006), embasada nos
apontamentos de Hal Foster, identifica como o “renascimento do autor”. Para Kingler, o autor dos
tempos atuais é um dos primeiros agentes a jogar com a propria imagem, demarcando o seu lugar
de fala de tal sorte que na contemporaneidade torna-se incontestavel a importancia de se saber
quem fala.

De forma especifica, entende-se que as literaturas das minorias compreendem e valem-se
singularmente desse poder de reflexdo politico-identitaria inerente a escrita ficcional enquanto
registro biografico. Se a escrita de si também pode ser entendida como a “constituicdo de si”
(FOUCAULT, 2004, p. 149), ao relatar as experiéncias de um conjunto social, esses textos aos
quais nos referimos também trabalham na instituicdo de uma coeséo (ideoldgica ou experiencial)
do coletivo em foco, em suma, de sua consciéncia.

Nesse sentido, ao vislumbrarem-se obras de autores ligados especificamente ao nicho
“literatura afro-brasileira”, pode-se verificar de fato a tenaz referéncia a realidade que caracteriza,
via de regra, o cotidiano do negro no Brasil. Efetivamente, quando apreciamos a producéo literaria
de Evaristo, averiguamos uma forte motivacdo politico-social. Tal especificidade pode ser
compreendida por meio da propria trajetoria de vida da autora. Nascida em uma favela na zona sul
de Belo Horizonte, a escritora trabalhou alguns anos como empregada doméstica e sé ap6s muitos
sacrificios conseguiu prosseguir sua formacéo escolar. Na realidade, a analise da escrita evaristiana
evidencia uma continua tentativa de inscrever tais marcas sociais e biograficas. Para a autora, fixar
seus rastros autorais € uma conduta ndo sO inevitavel, mas também substancial a atuacdo de
escritores que nao falam a partir da literatura canénica. Conforme enfatiza em entrevista concedida

a Eduardo Assis Duarte:

O ponto de vista que atravessa o0 texto e que o texto sustenta é gerado por alguém. Alguém
que é o sujeito autoral, criador/a da obra, o sujeito da criacdo do texto. E, nesse sentido,
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afirmo que quando escrevo sou eu, Conceicdo Evaristo, eu-sujeito a criar um texto e que
ndo me desvencilho de minha condicdo de cidadd brasileira, negra, mulher, vilva,
professora, oriunda das classes populares, mde de uma especial menina, Aina etc.
(EVARISTO apud DUARTE; FONSECA, 20114, p. 115)

Notadamente, a pulsdo de inscri¢cdo social imanente a escrita de Evaristo coaduna-se ao
projeto politico geralmente vinculado as literaturas de matriz afrodiasporica. Especialmente no
contexto nacional, muitos escritores e criticos comprometidos com 0 movimento negro e as
politicas de inclusdo social tém associado-se no esforco de consolidar e difundir um espaco para a
literatura afro-brasileira. Embora ainda haja muitas controvérsias sobre a base conceitual desse
género de escrita, nos termos de Duarte (2011), entre as caracteristicas abalizadoras de uma escrita

afro-brasileira estdo:

Uma voz autoral afrodescendente, explicita ou ndo no discurso; temas afro-brasileiros;
construgdes linguisticas marcadas por uma afro-brasilidade de tom, ritmo, sintaxe ou
sentido; um projeto de transitividade discursiva, explicito ou ndo, com vistas ao universo
recepcional; mas, sobretudo, um ponto de vista ou lugar de enunciacdo politica e
culturalmente identificado a afrodescendéncia, como fim e comeco. (DUARTE, 2011, p.
385)

Dessa forma, percebe-se, sobretudo, que essa literatura, ao ocupar o universo literario,
ocupa-se simultaneamente das questdes que perpassam o cotidiano do negro no Brasil. Em especial,
tratam das discriminagcfes, dos preconceitos e do racismo inculcado no seio da sociedade ali
representada.

Visto que grande parte desses autores identifica-se como pertencente ao conjunto da
populacéo afrodescendente, diversas vezes coloca-se como dado predeterminado a sua legitimidade
para retratar as experiéncias elegidas em seus textos ficcionais. A sua origem, via de regra, marginal
a sociedade, consistiria entdo em uma credencial de sua fala. A experiéncia da subalternidade,
mesmo que passada ou relativizada no presente desses autores, daria aos mesmos a legitimidade de
falar para e mesmo pela populacéo afrodescendente.

Tal argumentacdo, quando analisada pelo viés dos estudos subalternos, pode tornar-se,
todavia, alvo de reelaboragdes. Como se sabe, em Os intelectuais e o poder, Michel Foucault e
Gilles Deleuze afirmam o carater acessorio do intelectual no que tange ao saber e a expressao das
massas. Para os autores o papel do intelectual, hoje, ndo é mais colocar-se como porta-voz da “muda
verdade de todos” (FOUCAULT, 1993, p. 71), mas justamente combater as instancias de poder em

que se pretende veicular tal verdade.
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Discordando do olhar dos autores franceses e denunciando, inclusive, o papel efetivo da
intelectualidade ocidental na manutencéo da subalternidade do sujeito ndo europeu, Gayatri Spivak,
em Pode o subalterno falar? (2010), ird afirmar a impossibilidade de fala aqueles a quem é negado
0 minimo acesso aos dominios do imperialismo cultural. Sem negar a existéncia de clamores
advindos das camadas subalternas, o que a autora ira identificar como fator problematico é a

inexisténcia de dialogo entre os espagos hegemonicos e aqueles que Ihe sdo submissos:

Para o “verdadeiro” grupo subalterno, cuja identidade é a sua diferenca, pode-se afirmar que
ndo ha nenhum sujeito subalterno irrepresentavel que possa saber e falar por si mesmo.
(SPIVAK, 2010, p. 60-61)

No eco deixado pelos postulados de Foucault e Deleuze e em sua contestacéo por Spivak,
vé-se configurada uma posicdo intricada para a analise da escrita de Conceicdo Evaristo e dos pares
que a acompanham na concepcao de uma literatura também pautada no projeto de conscientizacdo
étnico-racial. Considerando-se que hoje os escritos de Evaristo, paulatinamente, tomam lugares de
debate privilegiados no contexto académico brasileiro e que a propria autora, Doutora em Letras, €
membro constituinte desses espacos de falas legitimadas, pode-se de fato conceber que o subalterno
fala por meio de sua voz?

Para responder a questdo colocada anteriormente, em nosso estudo recorremos, sobretudo

a analise dos ensaios tedricos produzidos pela autora em torno da escrita afro-brasileira e também
dos contos presentes na antologia Insubmissas lagrimas de mulheres (2011). Nessa antologia,
composta de treze contos, tem-se a representacdo continua da figura feminina e negra, bem como de
seus esforcos para superar as discriminagdes sociais. Todavia, embora género e raga aqui sejam 0s
pilares sobre os quais Evaristo constroi uma perspectiva da exclusdo social, na antologia também sao
problematizadas as formas como esses dois referenciais identitarios oscilam quando tecidos a outros
eixos de subalternidade como a velhice, a deficiéncia fisica, 0 homossexualismo, entre outros.

Mais do que buscar pistas das marginalizacbes ou privilégios refletidos pela autora em
seus textos tedricos e ficcionais, busca-se compreender as formas como a escrita de Evaristo reflete
a tonica ambivalente de sua fala. Como Conceicdo Evaristo procura retratar a experiéncia cotidiana
da mulher negra no Brasil? A autora entendera essa retratacdo como reflexo limpido de sua propria

vivéncia? De que maneira a inscricdo de experiéncias subalternas em meios privilegiados como a
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escrita literaria e académica duplamente subvertem e corroboram o lugar original de fala de Evaristo?

Essas sdo algumas das questdes que discutimos a seguir.

2 Falas ressignificadas: o brado de Oxum

No depoimento que realiza durante o VV Coloquio Mulheres em Letras, promovido pela
Faculdade de Letras da UFMG, em 2013, Conceigéo Evaristo narra aos presentes um dos mitos de
Oxum e, a partir disso, apresenta-nos indicios do direcionamento politico que a sua escrita pretende
empregar tanto em relacdo as minorias sociais quanto em relacao aos escopos da arte literaria.

No desenrolar da narrativa da autora, somos dados a conhecer que Oxum, originalmente,
era uma mulher muito pobre, que trabalhava em uma feira vendendo artigos diversos. Em frente a
praca onde se estendia a feira, avistava-se o palacio do rei. Extenuando-se todos os dias em um
trabalho que ndo a demovia de sua condi¢do miseravel, Oxum revolta-se ao mirar o palécio e o
monarca, que prosperavam sem esforco algum. Diante de sua indignacéo, a orixa decide procurar
If4, “o dono do segredo”, aquele que “decifra o jogo da vida das pessoas” (EVARISTO, 2013). Ao
revelar ao oraculo seu aborrecimento diante da injustica que se configurava na condicéo de pobreza
por ela vivida e no status de ostentacdo sustentado pelo rei, a heroina € aconselhada a levar um
cesto de presentes para aquele que tanta ira Ihe causava.

Ainda que um pouco desconfiada e confusa, Oxum prepara o cesto indicado por Ifa e dirige-
se a corte. Assim que avista o palécio, no entanto, ela ndo mais suporta a irritagdo que ha muito
carregava e passa a esbravejar: “Olha s6! Eu, que trabalho tanto, ndo tenho nada, e aquele rei, que
nao faz nada, esta coberto de riqueza?”’ (EVARISTO, 2013). Ao bradar, repetidamente, a mesma
fala, Oxum chama a atencéo do rei, que envia alguns de seus vassalos a praca, para compreender a
comogao causada por aquela mulher. Descobrindo a verdadeira motivagéo da indignagéo de Oxum,
0 monarca pede a seus subordinados que levem um pouco de seu ouro aquela que vociferava, a fim
de cal&-la. Em detrimento do ouro recebido, a mulher persistira em seu protesto: “Eu, que trabalho
tanto, nao tenho nada, e aquele rei, que ndo faz nada, esta coberto de riqueza?” (EVARISTO, 2013).
E quanto mais Oxum queixava-se, mais ouro o rei Ihe enviava, na esperanca de silencia-la. A

medida que aquele brado ecoava, outras mulheres negras aproximavam-se, irmanando-se em coro
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com Oxum e, progressivamente, destituindo o rei de sua tranquilidade despética. Concluindo essa

narrativa, Conceicdo Evaristo sentenciara:

E, assim, Oxum tornou-se a dona do ouro. E ndo s6 a dona do ouro, como também uma
espécie de porta-voz das mulheres. E é assim que eu gostaria de construir a minha literatura:
que ela pudesse ser porta-voz das vozes das mulheres negras. (EVARISTO, 2013)

Ao vislumbrar a producéo literdria de Evaristo, sua inser¢do no meio académico e o
reconhecimento que ja sustenta no contexto da critica literaria nacional, somos impelidos a
questionar: tera Evaristo alcancado o intento acima exposto? Se, para Spivak (2010), no momento
em que consegue emitir a sua fala, o subalterno ndo mais ocupa um posto de subalternidade, em
que instancia sera possivel considerar o discurso de Concei¢do Evaristo como veiculo legitimo das
postulacGes hoje advindas das minorias étnico-raciais?

Conforme ja destacado, na critica especializada defende-se, reiteradamente, o
direcionamento politico-inclusivo da obra artistica e intelectual da autora. Destacamos que em seus
escritos ficcionais e, particularmente, na antologia Insubmissas lagrimas de mulheres, dois dos
sujeitos mais degradados no contexto das relacGes de poder (mulheres e negros) sdo transportados
de uma posigédo excéntrica para tornarem-se tematica nuclear dos enredos. Esclarecemos também
que Conceicdo Evaristo foi, e é, de fato, personagem de muitos dos eixos de exclusdo por ela
retratados em seus textos ficcionais.

Espectros das experiéncias de opressdo vividas por Evaristo ou pelas mulheres de seu
convivio social e familiar poderdo ser notados, por exemplo, na historia de personagens como Lia
Gabriel e “Aramides Florenga”, vitimas de violéncia doméstica; Regina Anastacia e Isaltina
Campo Belo, humilhadas pela paradigma de hipersexualidade negra e Rose Dusreis, interditada
inimeras vezes, na escola e em sua vida profissional, ao tentar progredir. Paralelamente, a mesma
resisténcia que notabiliza a trajetoria de Evaristo serd refletida nos atos de emancipacao e conquista
vivenciados, a duras penas, por todas essas personagens: “Mas nem as dores, as violéncias sofridas
nessa época de infancia, cuja compreensao me fugiam, tiveram a forca de me fazer desistir. A cada
dificuldade que me era apresentada, a minha determinac¢do crescia, apresar de...” (EVARISTO,
2011b, p. 93).

Todavia, essa persona entrelacada a feridas incorporadas pelas mulheres negras retratadas
em sua antologia, também € entrecortada pelo papel exercido por Foucault e Deleuze e criticado,

embora o0 seja também exercido, por Spivak. Maria da Concei¢do Evaristo de Brito, intitulada
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Doutora em Letras pela Universidade Federal Fluminense, ndo s6 tem acesso, como também
participa dos meios em que se instituem os saberes hegemdnicos. Conguanto abrigue em sua fala
demandas advindas das camadas mais subjugadas dos extratos sociais brasileiros, Evaristo tem
também seu discurso fortemente ancorado no posto de intelectualidade a ela conferido. A
veiculagdo de suas ideias e ideais serd, portanto, continuamente influenciada
(privilegiada/marginalizada) em virtude dos vinculos e afiliagdes que ela venha a estabelecer no
interior da academia.

Desse modo, ao instituir como um dos objetivos de sua escrita ser “porta-voz das vozes das
mulheres negras”, Evaristo, encurralada no limiar identitario supracitado, incita-nos uma davida
maior: por meio da fala que percorre toda a obra ficcional da autora e, especialmente, Insubmissas
lagrimas de mulheres, sera possivel ouvir inclume a voz daquelas a quem a autora deseja
representar (aquelas que, em muitos aspectos, a autora também o é)? Em outros termos, tomando
por empréstimo a expressdo pds-colonial, pode-se afirmar que o subalterno fala através da voz
autoral de Conceigéo Evaristo?

A despeito de demarcar a representagéo social como um dos objetivos centrais de sua escrita
— ¢ aqui utilizamos o termo em sua semantica ambivalente, salientada por Spivak (2010, p. 33):
falar por e “re-presentar” — a autora de Insubmissas lagrimas de mulheres ndo parece pretender
que seu discurso seja exaltado, ou sequer reconhecido, como canal puro em que atravessam e
ressoam vozes outrora silenciadas. Acreditamos que, no movimento de portar a voz das mulheres
e, em especial, a das mulheres negras, Evaristo, consciente e subversivamente, vale-se dos
amplificadores e equalizadores corriqueiramente utilizados pelas for¢cas dominantes, a fim de
subjugar determinados conjuntos sociais. Assim como proposto por Foucault e Deleuze e ratificado
por Spivak, julgo que Conceigdo Evaristo compreenda a urgéncia de se corromperem as vias de
irradiacdo do saber e do poder e que, compreendendo tal demanda, procura satisfazé-la também
penetrando nos proprios dominios de onde emana a opressao, dentre eles, a literatura.

Nesse ato da escrita como insubordinacdo, identifico o grande préstimo de Evaristo e,
principalmente, dos contos de Insubmissas lagrimas de mulheres para o debate das politicas de
minorias na contemporaneidade. Valendo-se de um lugar de identidade frequentemente
subalternizado — a condi¢ao de mulher — a escrita evaristiana recorre a tematicas como o corpo, a
maternidade e o pertencimento étnico-racial, para demonstrar como esse mesmo espaco pode

converter-se em locus de empoderamento e rebelido. Nesse sentido, escrever aqui ndo significara
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a simples pretensdo de dar voz as margens, mas sim de ressignifica-las, ressitua-las e desconstrui-
las, dando a elas, enfim, contornos outros que os ancestralmente elegidos pelos lugares de fala

hegemaonicos.
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“BOCA TAMBEM TOCA TAMBOR”:
POESIA E PERFORMANCE DE RICARDO ALEIXO

Telma Scherer*

RESUMO: O artigo visa realizar uma leitura de trés pegas do poeta mineiro Ricardo Aleixo: o poema “Boca também
toca tambor”, do livro Mundo palavreado, de 2013; o poema “Solo”, de Modelos vivos, de 2010 (republicado em
Mundo palavreado); e um trecho da performance “Modelos vivos movidos a moedas” na qual o poeta vocaliza o verso
titulo do primeiro poema citado, que reaparece no poema “Solo”. A partir desses materiais, a leitura ira abordar o
modo como eles trazem a tona a heranga da tradigao oral (especialmente afro-brasileira) e suas relagdes com referéncias
dadaistas, também presentes. Averigua-se o redimensionamento da tradicdo em relacdo as novas tecnologias, uma
operagdo de resgate e a0 mesmo tempo de inauguragdo. Pretende-se evidenciar a presenca do grid/akpalé em suas
diferentes manifestagdes, bem como a referéncia a poesia dada e a “palavra-trovao” de James Joyce, provenientes de
outra tradicdo, e 0 modo como esses elementos se relacionam em um espago criativo marcado pelo uso de
procedimentos contemporaneos.

Palavras-chave: Ricardo Aleixo. Poesia contemporanea. Tradig8o oral. Grié/akpald.

ABSTRACT: This article aims to offer a Reading from three pieces from de brazilian poet Ricardo Aleixo: the pdem
“Boca também toca tambor”, from the book, Mundo palavreado, from 2013; the poem “Solo” from Modelos vivos,
from 2010 (republished in Mundo palavreado); and the performance “Modelos vivos movidos a moedas” in which the
poet vocalizes the verse “Boca também toca tambor”, that is simultaneously the title from the first poem and the texto
from the poem ‘Solo”. Through these materials, the reading aims to approach the way in which they bring the oral
tradition heritage, specially the afro-brazilian one, and the relations with Dadaist references that also appear. It is
possible to see the way in whit the tradition reappears in new technologies. This is a rescue operation and in the same
time a new opening. The propose is to highlight the presence of the grié/akpald in different manifestations, and also
to show the Dadaist and James Joyce references, which come from another tradition. It is also aimed to comprehend
the way in which this elements operate in a creative space that is characterized by the use of contemporary procedures.

Keywords: Ricardo Aleixo. Contemporary poetry. Oral tradition. Grid/akpal6.
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Figura 1 — FONTE: (ALEIXO: 2010, p. 125)*

“Boca também toca tambor” € o titulo de um poema de Ricardo Aleixo, do livro Mundo
palavreado; também de uma performance realizada pelo autor em 2010, e € um verso que aparece
no poema “Solo”, de Modelos vivos. O objetivo deste artigo € fazer uma leitura dessas pegas,
discutindo o papel das presencas da voz e do corpo na poesia contemporanea.

Ricardo Aleixo € um poeta atuante, nascido em 1960, morador do bairro de Campo Alegre,
em Belo Horizonte, e dono de uma obra versatil e complexa, na qual a errancia entre suportes e
manifestaces materiais da poesia coaduna-se com um projeto que integra referéncias dadaistas e
concretistas a forca das tradi¢fes orais afro-brasileiras e amerindias. Ele manifesta-se dentro do
campo das poéticas orais, atuando nesse campo em via de mao dupla: a um tempo absorvendo a

tradicdo oral e também reinventando-a com o uso de diversas tecnologias.

1 0 poema “Solo” foi publicado em dois livros com o mesmo aspecto visual: ALEIXO, 2010, p.125 e ALEIXO,
2013, p. 67.
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As trés pecas a serem lidas ligam-se a imagem “Boca também toca tambor”. A boca, drgio
da fala, véo pelo qual solta-se o ar e a voz, 6rgdo da alimentacdo, zona de trituracéo e reorganizacao
daquilo que vem de fora, em sua riqueza de sugestbes, vem a ser 0 mote central dessas pecas.
Caminho do leite materno e do veneno, arma que gera a morte e o consolo, instrumento da poesia.
Esta boca também toca tambor: produz ritmo, evoca a ancestralidade do rito, da reunido em torno

de um aedo ou de um pajé, de um mestre e de um grié.
1 A performance

A performance “Boca também toca tambor” foi realizada em Itajai, Santa Catarina, dentro
do evento Folia das Falas, do SESC/SC. Um registro em video esta disponivel na internet?. Na
acao, Ricardo Aleixo utiliza um microfone cujo funcionamento, acoplado a um pedal, permite que
o0 trecho recém vocalizado seja armazenado e repetido posteriormente. Gravam-se trechos sobre
trechos, criando-se camadas harménicas somente com a voz. Um video mostra, entre outras
imagens, um corpo movimentando-se, danc¢ando, ao fundo.

O ritual envolvido na poesia oralizada, que remonta as praticas sociais e comunitarias, passa
a acontecer em uma esfera tecnolégica, com o auxilio de novas midias que oportunizam um contato
integral. Estdo presentes o corpo em cena, um pedal de acoplado ao microfone (aparato para
repeticdo), a simultaneidade de sons e de imagens, ou seja, recursos que criam um objeto
polissémico e interartistico. O poeta movimenta-se, danca frente ao video, danca sobre a imagem

que danca no video ao som de sua voz que toca tambor.

2 O video em questdo intitula-se “Boca também toca tambor” e tem uma duracdo de 1°33°°, na qual ¢ apresentado um
trecho da performance “Modelos vivos movidos a moedas/Leitura-concerto de Ricardo Aleixo”. O video foi
realizado pelo préprio autor e postado no seu canal do youtube. Disponivel em:
<https://lwww.youtube.com/watch?v=LALA _0GbfQg>. Acesso: em 5 out. 2016.
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Figura 2 - FONTE: ALEIXO, 2010 (frame do video “Boca também toca tambor”) 2

Todo o aparato tecnolégico envolvido na projecdo do video e na manipula¢do dos sons
serve a construcdo do ritual, chama a presenca, como nas mais antigas manifestacGes da poesia
falada acompanhadas pelas psicodinamicas da oralidade*. A mediatizagdo, portanto, ndo esta em
uma funcéo de separar os polos dos quais esta equidistante, como meio, mas de aproxima-los, trazé-
los para uma relagdo que € de univocidade.

A obra de Ricardo Aleixo tem o dom de nos mostrar que os chamados “novos meios”, ou
“multimeios”, ja estdo, nessa segunda década do século XXI, oportunizando uma utilizagdo e um
pensamento artisticos inteiramente préprios, 0s quais se adaptaram ao que ja existia, produzindo
linguagens que interagem sem conflito ou distancia com as tradi¢des. E resgatam elementos que,
em momentos histéricos anteriores, haviam ficado subjugados a condi¢do de coadjuvantes,
silenciados pela divisdo estanque entre artes, géneros, territorios.

A midiatizacdo, seja da voz por meio da canc¢do gravada ou alterada pelo pedal, seja aquela
do video, traz consigo uma gama de alteragdes em relagdo a experiéncia “primeira” do canto ao
vivo ou da encenacgdo, mas produz algo analogo a ela como resultado. A mediatizacdo da voz €

analisada pela pesquisadora Heloisa Duarte Valente, que chama a atencdo para a personalidade,

3 Frame do video-registro de performance realizada em Itajai durante o festival Folia das Falas de 2010, citado
acima.

4 O conceito de presenca abordado aqui é aquele de GUMBRECHT, 2010. Ja a distingo entre as formas de oralidade
e 0 entendimento da escrita como tecnologia vem de ONG, 1998.
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historicidade de cada midia e a maneira como ela pode contribuir para o entendimento da obra de
arte musical (VALENTE, 2003).

Quanto ao video que integra a performance, ele funciona como recurso preparado, reunindo
imagens coletadas nas ruas da cidade onde acontece a acdo, nos dias imediatamente anteriores a
apresentacdo. Em relagdo a performance “Boca também toca tambor”, gostaria de pontuar a
sobreposicao, o acimulo de elementos: visual por intermédio da sucessdo de imagens dos videos
+ sonoro pela somatdria de sons no pedal + visual por meio da movimentacao corporal. Cada um
deles, por sua vez, é uma somatoria de dados. Todos eles contribuem para a criagdo de uma

experiéncia de poesia andloga aquela oportunizada pelos aedos, gris e akpalés.

Figura 3 — FONTE: frame do video “Boca também toca tambor”.

2 O poema

O poema homénimo a performance foi publicado em Mundo palavreado. Diferente do

poema “Solo”, ancorado no trato visual, “Boca também toca tambor” vale-se de um elemento que
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chegou a poesia brasileira supostamente a partir do cancioneiro indigena®: o tipo de refrdo

constituido de uma expressdo apenas e entoado a cada final de estrofe.

BOCA TAMBEM TOCA TAMBOR

boca satda o dono da fala
fala do tempo e do amor

das guerras da vida da morte
e também toca tambor

boca também toca tambor
boca também toca tambor

boca procura outra boca
bebe 4gua se faz calor

como o que a mdo lhe oferta
e também toca tambor

boca também toca tambor
boca também toca tambor

boca cospe no inimigo
morde a méo do agressor
agride agrada agradece
e também toca tambor

boca também toca tambor
boca também toca tambor

boca engole palavras

por cautela medo horror
faz com que a luz seja luz
e também toca tambor

boca também toca tambor
boca também toca tambor

boca oculta segredos

urra de gozo ou de dor
mente descaradamente
e também toca tambor

boca também toca tambor
boca também toca tambor

boca revela mistérios

5 Cf. CASCUDO, 1984. Em Literatura oral no Brasil, Cascudo empreende uma leitura das raizes de varios aspectos
do cancioneiro brasileiro passado de geracéo a geracdo através da oralidade, procurando investigar as influéncias
portuguesa, africana e amerindia nessa literatura.
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€ mestra em espalhar rumor
diz o que vem a cabeca
e também toca tambor

boca também toca tambor
boca também toca tambor

boca avisa terra a vista

embala o canto do cantor
cumpre o0 que o coragdo manda
e também toca tambor

boca também toca tambor
boca também toca tambor

boca pode até causar
a perdicdo do falador
pede perdao tece loas
e também toca tambor

boca também toca tambor
boca também toca tambor

boca é que faz a fama

do gri6 e do akipald
ambos mestres da palavra
que ecoa como um tambor

boca também toca tambor
boca também toca tambor

boca que um dia herdou
da boca do criador

0 mais imprevisto dos dons
soar como um tambor

boca também toca tambor
boca também toca tambor

boca tambor que sé toca
direito se o tocador
ouvir no fundo do peito
0 som de outro tambor

boca também toca tambor
boca também toca tambor

a boca de hugo ball

um idioma dadafro criou
por toda zurique se ouvia
“jolifanto bambla 6”

boca também toca tambor
boca também toca tambor

schwitters com sua ursonate
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“boworoaazaalu ppo”
monossilabatucando
a lingua de goethe entortou

boca também toca tambor
boca também toca tambor

a palavra-trovao com 100 letras
gue james joyce inventou

fez tremer a terra toda

tal qual o aluja de xangd

boca também toca tambor
boca também toca tambor

“orkata ona izera™:

0 urro stacatto de artaud
ainda hoje reverbera
como um solo de tambor

boca também toca tambor
boca também toca tambor

“like a sex [drum] machine™:
james brown nos ensinou

do que é capaz a boca
contra o tédio o édio e a dor

boca também toca tambor
boca também toca tambor

clementina no terreiro
foi outra que fez furor
reinventando as fungdes
do aparelho fonador

boca também toca tambor
boca também toca tambor

no mar do caribe a boca

de guillén — o seu tambor —
cobre 0 som das ondas com

um grito ancestral: “yambambd6!”

boca também toca tambor
boca também toca tambor (ALEIXO, 2013, p. 40-44)
Trata-se de um poema que apresenta o ritmo cadenciado caracteristico da tradicdo da poesia
popular, abundante de redondilhas e de repeti¢des de refrdo a cada quarteto. A redondilha livre é o
metro que ganhou maior popularidade na poesia brasileira. A tonicidade recai sobre qualquer das
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sete silabas, gerando multiplos arranjos e dando grande liberdade de composig&o.® Embora ndo seja
rigidamente metrificado, tudo na forma do poema remete a tradicdo que recheou nosso cancioneiro
de redondilhas livres, ritmo celebrado desde os primoérdios da nossa poesia, som de samba, de
ciranda, de cantiga de brincar. A cada final de quarteto (essa também é a estrofe mais caracteristica

do cancioneiro popular), encontramos a rima em “o0”, som fechado que reverbera o proprio som do

tambor, em uma perfeita conexdo com o tema.

2.1 A voz do akpald

O poema é, portanto fortemente prospopeico, como muitos exemplares da nossa tradi¢éo
folclorica, que em Minas Gerais prosperou e manteve viva uma cadeia de saberes compartilhados
oralmente. Essa mesma tradi¢do, hoje reinventada, ainda germina talentos como, por exemplo, o
de Pereira da Viola, violeiro e cantador do Vale do Jequitinhonha, um artista contemporaneo com
pesquisa nas raizes afro-mineiras da musica do Vale do Jequitinhonha e autor do CD Akpald,
gravado em 2006. Desde o titulo, o disco de Pereira da Viola assume-se como um filho legitimo
da tradi¢do dos cantadores africanos. Na faixa “Ta no tombo”, parceria com Jodo Evangelista
Rodrigues, aparece a definicdo de Akpald:

Akpald! Akpald!
Tribo Nagb e loruba,
Aquele que detém os conhecimentos da tribo

E tem como missdo transmitir através da oralidade,
Através do canto...

E ta no tombo do tambd, ta no tomba,
Té&, no tombo do tambd, ta no tombal...
Ta no tombo do tambu ta no Jodo Ba

“Senhori” me da licenga pra canta neste saldo,
se me da licenga eu canto,
se ndo dé& ndo canto ndo!

Foi na fonte das “pedrinha”, oi céu!
Onde eu fui fazer minhas “queixa”, oi céu!
As pedrinhas responderam, oi céu!

6 Cf. GOLDSTEIN, Norma. Versos, sons, ritmos. Sdo Paulo: Atica, 2001.
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Meu amor € firme, ndo me deixa, oi céu!

Tanto verso q’eu sabia, oi céu!
Veio 0 vento e carregou, oi céu!
E amar e querer bem, oi céu!

Na memédria ainda ficou, oi céu!’

’

E uma cangdo escrita em “pretogués”, essa lingua que Aleixo cita como sua em suas
declaracdes nas redes sociais. Um portugués marcado pela influéncia das linguas africanas, cujo
tempero é a regionalizacdo da fala, a coeréncia ritual com a tradicdo que lhe deu origem. O
pretogués deriva das inflex6es vocalicas da populacdo, do gesto, da participacdo andnima dos
corpos que o mantém vivo e colorido, iluminando a lingua.

Cada quarteto e terceto da letra corresponde a uma situacdo muito comum a esse tipo de
cangéo, desde o pedido de licenca para cantar, 0 som dos tambores na casa de santo, as pedrinhas
ou buzios que o pai de santo joga para aconselhar seu cliente, e por fim, no Gltimo quarteto, ha a
tematizacdo da memdria que guarda os versos entoados nessa tradi¢do. Os versos falam sobre a
magica dessas palavras imateriais que constituem um tesouro relacionado com o afeto (“E amar e
querer bem”) e cuja morada é a memdria do cantador.

Note-se que, na letra da cancdo, ouvimos também a imagem do poema de Aleixo: a boca
tocando tambor através dos versos “Ta no tombo do tambu, ta no tomba”. Essa aliteracao em “t”
reforca a batida do instrumento. A frase e sua repeticdo trazem para o corpo do leitor a audi¢éo do
som dos tambores que invocam os orixas. O que estad no tombo da mao ou da baqueta sobre a pele
do tambor, o que estd na batida do tambu (género de mdsica negra e danca tipica do Caribe, ndo
necessariamente invocado pelo uso da palavra “tambu”, tambor) e esta também no compositor
baiano Jodo B&? Algo indecifravel pela abstracdo, insondavel, presengca musical que tem o poder
de chamar para perto a divindade.

O akpald, esse “detentor dos conhecimentos da tribo”, como o texto o define, ¢ “um que
sabe” na expressdo popular caracteristica, também citada por Aleixo em outros contextos. Esse
saber pode ser ndo apenas o dos conhecimentos transmitidos por meio da canc¢ao, mas também dos
conhecimentos sagrados que sdo guardados em segredo e passados somente ao iniciado que tiver
0 merecimento de os receber (por intermédio do exemplo, mais do que da fala).

" Poema transcrito do encarte do CD: Pereira da Viola, Akpald. Produzido por Terra Boa Produgdes e Cria! Cultura,
gravado e mixado em 2006 em Belo Horizonte.
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Gilberto Freyre também comenta, em Casa grande e senzala, a presenca, no periodo
colonial, das senhoras que tinham essa funcdo: eram némades e viviam de contar historias,
conforme aludi acima (FREYRE, 2004, p. 386). A mae preta brasileira, em certa medida, acabou
substituindo os/as gri6s, cumprindo a mesma funcdo. O akpal®, como o aedo na Grécia Antiga, era
um profissional da fala, especializado na narragéo oral, geralmente cantada, daqueles mitos e lendas
que alimentavam a cultura, explicando e dando sentido ao existir cotidiano, bem como celebrando
grandes feitos e perpetuando valores. Também Camara Cascudo comenta a importancia dos griotes
e as marcas que deixaram na cultura brasileira: “Meio magicos, figuram nas cerimonias religiosas
e nas festas civis, primeiro a tocar no recém-nascido e Gltimo a acomodar o cadaver. Consolam,
animam, entusiasmam. (...) Quando morrem ndo podem ser enterrados em lugar sagrado”
(CASCUDO, 1994, p. 152-3).

A tradicdo dos griés e akpaldés é rica em detalhes, em diversidade de formas de
manifestacdo. Em cada regido ou localidade brasileira ela preservou-se com acento peculiar, vindo
a ser desconsiderada e esquecida pela primazia do que Oswald de Andrade chamou “O lado
doutor”, no “Manifesto antropdfago”, ou seja, a primazia do conhecimento livresco e erudito sobre
a valoriza¢do das tradi¢des orais: “O lado doutor. Fatalidade do primeiro branco aportado e
dominando politicamente as selvas selvagens. O bacharel. N&do podemos deixar de ser doutos.
Doutores. Pais de dores andnimas, de doutores andnimos. O Império foi assim. Eruditamos tudo.
Esquecemos o gavidao de penacho” (ANDRADE, 1970, p. 5). Assim como esquecemos 0 gavido
de penacho, Jurupari e a cobra grande, também esquecemos (ou fomos esquecidos) dos ritos e
tradicdes dos akpal6s que, sobrevivendo por meio da flexibilidade da cultura, deixaram de ser os
primeiros a tocar a crianga e os Ultimos a acomodar os cadaveres. E, ainda que de forma menos
notavel, continuaram a transmitir para os seus as histérias e conhecimentos da tribo, vindo
desembocar, por legitima hereditariedade, em Pereira da Viola, um dos artistas hoje mais ativos

junto as comunidades e movimentos sociais brasileiros, e em Ricardo Aleixo.
2.2 Boca toca um tambor de tempos

E importante nos determos mais atentamente no poema “Boca também toca tambor”. Os
quartetos, embalados pelo refrdo, inicialmente comentam a performance da boca em suas mais

diversas atividades, sempre amparados pelo uso de substantivos concretos e abstratos que ndo se
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referem a um nome préprio. S&o oito quartetos que falam sobre a boca sem dizer de quem ¢ ela.
Mais adiante, no nono quarteto, hé a afirmagao: “boca ¢ que faz a fama / do gri6 e do akipal6”. Ja
nédo e qualquer falador, mas um falador especial, grid, que goza das venturas e desventuras dessa
boca cujas a¢des séo elencadas por muitos verbos: saudar, falar, beber, procurar, cuspir, morder,
agredir, agradecer, agradar, engolir, ocultar, mentir, revelar, espalhar, dizer, avisar, causar
perdicao, pedir perdao, cumprir “o que o coragdo manda”... além de tocar tambor.

Afirmar que a boca toca tambor é trazer a tona essas ressonancias do sagrado para a fala. O
tambor, pele que vibra, é o instrumento mais importante na tradicdo religiosa afro-brasileira. Um
ogan, instrumentista ritual, é alguém que além de conhecer o0s pontos e executa-los, é também um
dirigente, com funcdes espirituais basilares para as casas de umbanda e de candomblé. Os
atabaques sdo considerados sagrados, s6 quem estiver preparado pode toca-los, pois é a partir do
seu som que acontecem todos os trabalhos espirituais.

O poema afirma que a boca do akpald herdou do criador “o mais imprevisto dos dons”, e
que cumpre suas fun¢des mediante uma condi¢do, a de que o “tocador” ouga em si “0 som de outro
tambor”. O que emana dessa afirmagdo da outridade? Afirmacdes de Cortazar no artigo “Para uma
poética” presente em Valise de crondpio (CORTAZAR, 1993, p .88), podem nos auxiliar nessa
leitura. O escritor argentino, ao comparar o poeta e o cientista, afirma que aquele esta mais proximo
do mago, em sua forma de utilizar a linguagem, do que do segundo. O grid, akpald ou poeta é
aquele que, para bem cantar, precisa ouvir essa outridade que esta em si, ou seja, uma voz ancorada
na imagem e nao na linearidade da razéo.

E interessante notar que a boca presente no poema era, inicialmente, uma boca qualquer, e
a partir do nono quarteto é uma boca de grid, abengoada por essa escuta da outridade; e logo em
seguida passa a ser a boca de sujeitos particulares, Hugo Ball, Kurt Schwitters, James Joyce,
Artaud, James Brown, Clementina de Jesus e Nicolas Guillén. Nada, nas estrofes iniciais, parecia
dar a entender que esta seria uma continuidade previsivel, tanto pela forma do poema, tdo alicercada
no estilo do cancioneiro popular, quanto pelos movimentos que levam da boca em si para a boca
do grid. E, no entanto, que melhores grids e akpalés poderiam o poema trazer a tona quando se
trata de encontro com a outridade? A experiéncia dadaista, o carater experimental de um Joyce, a
incisividade de um Artaud estd par a par com as vozes de James Brown e Clementina. Suas
presencgas no poema atestam uma leitura viva das suas obras, dao sobre ela um testemunho de que

ndo hé a contaminacao dos preconceitos e da mitologizacao (no sentido barthesiano) em relacao a
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esses autores que, no poema de Aleixo, estdo a vontade para ser o que sdo, devolvidos a liberdade
que eles mesmos criaram para si, antes de serem canonizados e classificados por um sistema
literario que, absorvendo as rebeldias (principalmente apds a morte desses rebeldes) as profanam
com conceitos e explicagdes. A leitura que faz vibrarem suas bocas de grios deixa de lado todos 0s
preconceitos e as teorias, e traz a percussividade das suas experimentacdes no que elas tém de mais
vivido e pulsante.

Coexistem, nessa mistura de influéncias que caracteriza o contemporaneo, a mediatizacdo
da voz, a abundancia das imagens, a imprensa e também a permanéncia das personagens que, COmo
o grib/akpald, surgiram em tempos remotos de oralidade primaria. Devemos a Walter Ong a
explanagdo sobre as diferengas existentes entre uma sociedade de oralidade primaria, ou seja,
aquela em que ndo ha conhecimento da escrita, de uma sociedade, como a nossa, de oralidade
mista, na qual a escrita desempenha um papel importante, junto a muitas formas de oralidade. A
voz é mediatizada de diversas formas, combinada a recursos que dizem respeito a civilizacdo da
escrita. Em uma sociedade que n&o conhece a escrita, a oralidade cumpre muitas funcGes
importantes (como, por exemplo, a manutencgéo e conservagdo dos saberes) que, na sociedade atual,
sdo compartilhadas com uma gama de aparatos e tecnologias — comecando pela propria tecnologia
da escrita.

Na obra de Ricardo Aleixo, coabitam a func¢éo do poeta performador e a do poeta publicador
de livros, na mesma missdo de transmitir certos saberes da tribo, certas referéncias importantes,
como as que ele elenca em “Boca também toca tambor”. A divulgacdo de uma leitura das
vanguardas, absorvidas pela arte da poesia ao vivo (esta de Aleixo, que descende da cancao
popular) torna-se ainda mais necessaria na medida em que ela preserva um tipo de leitura dessa
tradicdo vanguardista que, em outros espacos (até mesmo os das publica¢Bes especializadas) pode
se perder. E o poeta absorvendo criativamente a tradicdo e oferecendo a seu leitor uma leitura
propria, a leitura que apenas o performador pode fazer dessas referéncias. Novamente o poema de

Aleixo ndo fala sobre akpalds, ele encarna-se.
2.3 Hibridismos

Leia-se esse quarteto emblematico:
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a palavra-trovdo com 100 letras
gue james joyce inventou

fez tremer a terra toda

tal qual o aluja de xangd

O aluja é uma batida de invocacdo a Xangd que possui a marca da forca e da firmeza do

trovéo, que € um elemento caracteristico e o codinome desse orixa abordado por Aleixo em outros

poemas.

O ABALADOR

No trovéo

que troa justica

num mercado em Cotonu
e numa praga da Trécia
ele estd

No raio que trisca
no ar a beleza

gue raia-nao-raia
quando é de manha
ele estd

Sob o sol de itaca

em Itapod

no cume da pedra que ronca
ele estd

No lume feroz

do olhar do leopardo
em pleno pulo

ele — o Abalador — esta

O Abalador

0 Abalador
sempre guiando o
rumo dos seus

O Abalador
0 Abalador

pelos de &
louvado com 0 nome de Zeus

por nés
sendo chamado de Xang6 (ALEIXO, 2013, p. 82-83)
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A sofisticacdo do poema advém da mescla de recursos da poesia popular (acima comentei
a raiz indigena do uso do refrdo) com informacdes da cultura erudita, que servem aqui ao anincio
desse orixa, que vem a luz do poema como verdade que brilha: em movimento.

Xangd é o deus que excede e torna seu poder e sua forca a causa mesma da sua ruina.® Sua
volUpia guerreira, que se encantava com novas armas, fez com que pedisse a esposa que trouxesse
da cidade vizinha uma famosa po¢do magica, que fazia com que aquele que a provasse passasse a
expelir fogo pela boca. Assim, ao testar de cima de um monte a sua nova arma, Xango erra a mira
e incendeia o0 seu reino, a cidade de Oid. Os sabios da cidade entendem que é 0 momento de destitui-
lo e, assim, conforme com os costumes, Xangd devera cometer suicidio, enforcando-se em uma
arvore da floresta. Seu corpo nunca sera encontrado e, a partir dai, o povo ira cultua-lo como um
orixa. Conta-se também que a esposa de Xangd, Oia, no caminho de volta da cidade vizinha, onde
pegara o poder destinado ao seu marido (e preparado por Exu), prova um pouco da po¢ao — o que,
percebido por Xangd no retorno da esposa (ela soltara faiscas da boca ao falar com ele) provocou
a sua ira. Ela correu a esconder-se entre as ovelhas. Xangd, irado, ao gritar durante a procura por
0ia, matou todas as ovelhas com o poder de sua voz (BENISTE, 2006, p. 161-166). Essa
caracteristica do Abalador ilumina o quarteto do poema “Boca também toca tambor”.

Pensemos agora na relacdo que se estabelece entre o aluja de Xango e a palavra criada por
Joyce, presente no Finnegans Wake:

The fall
(Bababadalgharaghtakamminarronnkonnbronntonnerronntuonnthunntrovarrhouna
wnskawntoohoohoordenenthurnuk!)

of a once wallstrait oldparr is retaled early in bed and later on life down through all
christian minstresly. (JOYCE, 1975, p. 3)

Este enorme neologismo € um dos dados mais famosos a respeito da trajetdria de James
Joyce, fartamente citado pelos poetas brasileiros. A palavra-trovéo de Joyce apresenta simbiose
com o0s elementos mais importantes para a religiosidade afro-brasileira, pois ela esta substituindo
“fall” e todas as repercussOes sensoriais de uma estacdo em que a natureza especialmente
resplandesce, o outono, com todas as suas coloracgdes ocres e vermelhas (cores de Xangd) e também

a de um ato no qual também pode aparecer a queda (do trovéo).

8 Informacdes retiradas de um artigo publicado na pagina pessoal do professor Reginaldo Prandi: PRANDI,
Reginaldo; VALLADO, Armando. “Xango, rei de Oi6” (site da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da USP). Disponivel em: http://www.fflch.usp.br/sociologia/prandi/xangorei.htm. Acesso em: 10 mar. 2015.
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A palavra-trovdo de Joyce invade o texto em prosa e propde uma liberdade para a
imaginacao, a de vislumbrar sentidos possiveis no aparente ndo-sentido da sua presenca no texto,
como tantas outras palavras que, embora neologismos, sdo recuperadas de fragmentos de palavras
dispostos em outras combinacdes e sugestdes de amplo escopo etimoldgico.

O que ha de magico na palavra-trovdo de Joyce € a sua sonoridade aparentemente
indisciplinada, o som da palavra pelo som, sem uma preocupacao em determinar o sentido. Tudo
“se muda em segredo”, transforma-se naquilo que ha de sagrado na palavra. E entdo uma
experiéncia analoga as de Hugo Ball e Kurt Schwitters que, explorando as sonoridades verbais,
criaram poemas de vertigem encantatdria, aparentemente indisciplinados, porém contendo um
rigor quase cléssico na sua composic¢ao. Hugo Ball foi um dos organizadores do Cabaret Voltaire
e inaugurou o género em 1916. Responsavel pela criacdo de diversos poemas sonoristas, apresentou
no evento composi¢des como o inicidtico “O gadji beri bimba”.

As composi¢Oes de Ball ndo tém qualquer grama semantico, elas sdo explora¢Ges sonoras
do verbo. Como principio inspirador, estavam as linguas africanas, conforme declarou Aleixo em
diversas ocasides. Ao apresentar o poema “Karawane”, de Hugo Ball, o poeta procurou encarnar a
espontaneidade sonora da fala africana, propondo uma vocalizacdo radicalmente diferente das
interpretacdes classicas, nas quais o elemento coral nos moldes do cantochdo preponderam.®

A presenca da imitagdo da cultura africana no Cabaret é facilmente comprovavel por meio
dos videos que nos chegaram dessas apresentacfes. Hans Richter, entretanto, ao relatar essas
experiéncias em Dada: arte e antiarte, evidencia o carater abstrato desses poemas, cuja funcgéo seria
a de renovar a linguagem, esta ja deteriorada pelos lugares-comuns do jornalismo (RICHTER,
1993, p. 47-8).

Kurt Schwitters, outro artista dad4, compds a obra-prima “Ursonate”, no mesmo aspecto
dos poemas sonoristas de Ball. Nestes, o artista apresentava uma versao visual que explorava fontes
e tamanhos e funcionava como uma partitura. Ja a “Ursonate” contém uma partitura verbal na qual
a funcdo partitural expressa-se ndo por intermédio de fontes e tamanhos das letras, mas do proprio
formato da sonata enquanto género musical. Schwitters apropria-se da estrutura da sonata e
repensa-a a partir das possibilidades do poema sonorista (SCHWITTERS, 2013, p.145-174).

9 Conforme registro da performance Um Ano Entre os Humanos em 2005 no Itau Cultural, disponivel em:
<https://vimeo.com/52989650>. Acesso em: 23 out. 2015. E possivel ouvir as interpretacdes classicas do poema em:
<http://www.ubu.com/sound/ball.html>. Acesso em: 23 out. 2015.
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Ao analisarmos essas referéncias, constantes em “Boca também toca tambor”, fica patente
a aproximacao da poesia de Aleixo com o dadaismo. Seu projeto pessoal de pesquisa partiu do
paideuma concretista, porém sua degluticdo dos ensinos expressos nessas referéncias vai além. Um
dos elementos que a critica pode abordar em seu trabalho é a relacdo de filiagdo com a obra de
Augusto de Campos. Ele mesmo assume a influéncia, em entrevista a Helton Gongalves de Souza,
esta de 2002:

Eu s6 acredito em cultura quando ha a possibilidade de escolha. E eu escolhi conversar
com Augusto de Campos independentemente de hoje termos algum contato pessoal. (...)
Eu vim dai, e ndo renego essa influéncia. Assumo a influéncia. Influéncia que — me
permito inverter semanticamente — é também influir sobre. Eu me aproprio daqueles
elementos da obra do Augusto que poderdo me servir para o que eu quero dizer. HA uma
insisténcia muito grande — e eu sou responsavel por isso — nos artigos que tém saido sobre
a minha poesia, em apontar a filiagdo a Augusto de Campos como se isso esgotasse 0 meu
repertorio criativo.°

A leitura de “Boca também toca tambor” mostra que essa influéncia tanto ndo esgota o
repertorio apresentado pelo poeta quanto é uma parte diminuta dele, quando a comparamos com as
influéncias dos demais artistas do século XX citados no poema. A relacao de “influir sobre”, porém,
continua presente, mesmo quando consideramos as influéncias mais distantes. A forma como a
palavra-trovao de Joyce é associada a Xang6 transforma os elementos, assim alinhados em uma
imagem poética, na qual o contraste e a contradi¢cdo rendem-se a uma criacao de outro nivel. O
estranhamento € apenas um dos passos de sua manutencdo. Paz descreve a imagem poética
aludindo ao jogo verbal que dispde as palavras fora da I6gica linear dos significados e também a
multiplicidade de sentidos que o poema adquire na sua recep¢do (PAZ, 1982). Variedade essa
(como um resultado magico) que comporta significados opostos, contraditorios, inconciliaveis,
além de surtir um efeito emocional que reflete ndo o enunciado, mas a vida do receptor.

E ¢ isso que Aleixo faz com os artistas de vanguarda citados em “Boca também toca
tambor”: compde com eles e suas criagdes novas imagens poéticas. Kurt Schwitters e sua
“Ursonate”, bem como Ball e os poemas silédbicos da vanguarda dadaista, e John Cage em especial,

sdo nomes que habitam os poemas de Aleixo e que demonstram uma aposta em referéncias que

10 Trecho transcrito por mim a partir da entrevista concedida por Ricardo Aleixo a Helton Gongalves de Souza, para
o0 programa Vereda Literaria, da Rede Minas, 2002. Video do programa disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=VxhtykUPTA4. Acesso em: 05 out. 2016.
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ndo se enquadram no campo da hipervalorizagdo da organizagédo racional, objetiva da criacéo
(ligada ao carater construtivo que esteve na base da criacdo da poesia concreta).

Criando imagens poéticas complexas como “Boca também toca tambor”, ele reinaugura a
voz do grio e do akpalod, oferecendo a elas uma leitura ativa. “Porque a minha boca morreu; tu
também morrerds por causa da tua”, diz um conto reescrito por Camara Cascudo (CASCUDO,
1984, p. 157-8). E um dos textos mais populares da tradicdo oral africana, recolhido por varios
pesquisadores. Narra a historia de um cacador que se depara com uma caveira falante no meio da
mata. Ao contar ao rei desse achado, esse manda uma comitiva junto ao cagador para averiguar o
fato que, caso ndo se confirmasse, custaria a vida do mentiroso. A caveira, de fato, nada disse aos
presentes quando perguntada pelo cacador dos motivos que Ihe trouxeram ali. Apos a morte do
cacador, em um final exuberante, € a sua propria cabeca, indagada pela caveira, quem da a resposta:
“A lingua me trouxe aqui”. Enquanto Cascudo troca “boca” por “lingua”, a versao portuguesa de
Lourenco Joaquim da Costa Rosario traz: “Espantado o rapaz ouviu que o cranio lhe respondia:
‘Pois morri e aqui fiquei por causa da minha boca. Tu também morrerds por causa da tua’”
(ROSARIO, 1989, p. 134-5).

No conto, o elemento maravilhoso de uma caveira que fala também remete ao mistério
envolvido na voz, ao seu carater insondavel. Remete aos perigos desse misterio de uma boca ligada
ao sagrado, tanto quanto o tambor.

As trés pecas de Aleixo, num ambiente contemporaneo, reinauguram a imagem da boca, da
magia da fala e dos perigos da fala, fazendo-a reverberar. A imagem da boca tocando tambor remete
a toda a complexidade dos sons que a voz é capaz de produzir, as maravilhas do aparelho fonador,
a musicalidade da fala. Remete ainda ao saber préprio do som dos tambores que, com seus ritmos
(batidas e pontos) fazem a comunicacdo do homem com a ancestralidade, nos rituais africanos.
Remete a uma fala do tambor. Ricardo Aleixo afirmou, na primeira entrevista concedida a Helton
Gongalves de Souza, no programa Vereda Literaria, de 1996: “Principalmente nas linguas tonais,
como o iorubd, é possivel vocé mandar mensagens textuais apenas com o percutir dos tambores’!!
Tendo nascido da oralidade e tendo nela seu principal modo de acontecer, a lingua dos mitos que

sdo contados nos rituais de candomblé tem também uma percussividade caracteristica. J& na

11 Trecho transcrito por mim a partir do video da entrevista a Helton Gongalves de Souza veiculada no programa
Vereda Literaria, da Rede Minas, em 1996, e disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=N4tjOzpLuck.
Acesso em 25 maio 2015.
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performance apresentada por Aleixo no festival Folia das Falas, toda essa riqueza reaparece
mediante um pedal que repete a voz gravada. Assim, com tecnologias contemporaneas, em um
formato que deve as criacOes ditas de vanguarda muitas das suas referéncias centrais, a magia que
cerca 0sS nossos contos ancestrais pode irromper novamente, dando espaco para o grié/akpald

conquistar sua plateia.
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Secao Livre

OS CAMINHOS DE RASTILHO: EXPRESSOES DA LITERATURA ORAL NA
FRONTEIRA SUL-RIOGRANDENSE

Geice Peres Nunes*

RESUMO: Por compreender o imaginario fronteirico como matéria relevante tanto no que tange ao patrimonio
cultural, quanto do ponto de vista académico, este artigo, produzido a partir das coletas realizadas no projeto “Oralidade
e fronteira”, debruga-se sobre as cidades de Jaguardo e Rio Branco como espacos socioculturais abundantes de
narrativas orais. E a partir dessa perspectiva que tomamos como matéria de investigacao o discurso e a representacao
de mundo dos habitantes das referidas cidades, sobretudo em suas manifestacdes orais de teor literario. Nas coletas
realizadas pelos integrantes do projeto, por vezes, surgem personagens bastante peculiares, cuja histéria ou
ficcionalizacdo da vida trazem elementos passiveis de traduzir e evidenciar a vivéncia do fronteirigo. Para tanto,
analisamos a construcdo de Rastilho, um dos grandes motes das narrativas orais do referido espaco, e buscamos
compreender a dindmica dessa construcéo calcada no carater inventivo e ficcional, mas também nos dados contextuais
que condicionam tal construgo.

Palavras-chave: Narrativas orais. Fronteira. Rastilho.

RESUMEN: Por comprender el imaginario fronterizo como materia relevante tanto en lo referente al patrimonio
cultural, como de la vision académica, este articulo, producido a partir de las investigaciones desarrolladas en el
proyecto “Oralidade e frontera”, se vuelve a las ciudades de Yaguarén y Rio Branco como espacios socioculturales
abundantes de narrativas orales. Es a partir de esa perspectiva que adoptamos como materia de investigacion el discurso
y la representacién de mundo de los habitantes de las referidas ciudades, sobre todo en sus manifestaciones orales con
rasgos literarios. En las recolecciones realizadas por los integrantes del proyecto, por veces, surgen personajes bastante
peculiares, cuya historia o ficcionalizacién de vida traen elementos pasibles de traducir y evidenciar la vivencia del
fronterizo. Para eso, analizamos la construccion de Rastilho, como uno de los grandes temas de las narrativas orales
de dicho espacio, y buscamos comprender la dindmica de esa construccion calcada en el caracter inventivo y ficcional,
pero también en los datos contextuales que condicionan tal construccion.

Palabras-clave: Narrativas orales. Frontera. Rastilho.

1 Mapeamento do espago

* Professora na Universidade Federal do Pampa, doutora pela Universidade Federal de Santa Maria. E-mail:
geicepn@gmail.com
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A pesquisa apresentada baseia-se na coletal, audiovisual ou escrita, de narrativas
compreendidas como literatura oral. A partir disso, realizamos registros e estudos das vocalidades?
fronteiricas, que expressam ressignificacdes do narrar cotidiano estetizado, carregado de crencas,
valores sociais, repertérios culturais, silenciamentos, presentes nas falas dos informantes. As
historias surgem como memorias e relatos variados, lendas, lendas urbanas, causos ou mitos.
Assim, na posicdo de pesquisadores, damos énfase a esses géneros que consideramos ser a fonte
profunda do imaginario® fronteirico.

Nas narrativas, 0s protagonistas aparecem como habitantes do campo ou da cidade, a
rememorar situacdes misteriosas que ouviram ou vivenciaram no cotidiano citadino, nas praticas
de trabalho rural ou da pesca. Por vezes, tais narradores carregam suas histdrias de uma roupagem
literaria, evidenciando na estrutura, enredo e recursos, uma sequéncia que contempla os elementos
classicos de uma contistica.

A selecdo da fronteira como espaco firma-se na convic¢do de que nela assenta-se um
repertorio compartilhado, um rol de relatos fabulares ou de um real transfigurado, cujo estudo
permite compreender 0s sujeitos a partir das suas crencas e narrativas difundidas. Certas historias
revelam a fluidez da fronteira por meio de enredos que apresentam uma similaridade, ao mesmo
tempo em que cada uma “obedece a estruturas e conhece uma histéria marcada por um jogo sutil
de constantes e de variagfes no tempo” (WUNENBURGER, 2007, p. 27).

No mapeamento desse espaco, nosso recorte retira da fluidez da matéria oral o tema de
investigacao e sustenta-se em consonancia com os postulados de Zulma Palermo (2010, p. 45-46),
ao reconhecer na comunidade mais imediata a universidade, um saber com o qual ela necessita
dialogar. Por isso, nesse trabalho, pluriversidade e decolonialidade apresentam-se como conceitos
basilares, visto que a pratica do referido projeto valida e dedica-se ao estudo das experiéncias

comuns que definem a forma de habitar o territdrio fronteirico, por meio da percepcéo sensivel da

! Todos os fragmentos de narrativas orais utilizados, foram extraidos de coletas realizadas em Jaguardo e Rio Branco
pelos integrantes do projeto Oralidade e Fronteira.

2 Para Paul Zumthor (1993, p. 21), vocalidade representa “a historicidade de uma voz: seu uso”.

3 Valemo-nos do conceito do imaginario conforme Sandra Jatahy Pesavento o define, um “sistema de representacdes
coletivas que atribui significado ao real e que pauta os valores e a conduta” (2002, p. 35).

165
BOITATA, Londrina, n. 23, jan-jul 2017



B@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

construcdo simbdlica realizada por seus habitantes e expressa, notadamente, nas narrativas orais
que investigamos.

Dedicar-se a um estudo dessa natureza, implica em romper com o discurso hegemonico do
que € literatura e, simultaneamente, relativizar a nocdo de subalternidade entre o oral e o escrito,
entre o erudito e o popular, entre o oficial e o real, que, na linha discursiva de Palermo (2010, p.
52), “reclama construir un pensamiento amasado desde otros lugares, con lenguajes otros,
sostenido en logicas otras y concebido desde las fronteras del sistema mundo moderno/colonial.”,

ou, complementando essa visao, desconstruindo as dicotomias estabelecidas desde entéo.

2 Oralidade em perspectiva

O estudo sobre a oralidade, atento as idiossincrasias presentes no discurso, possibilita
“descobrir mais nitidamente o papel fundador do oral na relagdo com o outro” (CERTEAU;
GIARD, 2011, p. 336). Uma espécie de substrato de uma memoria coletiva que resiste no contar
cotidiano.

Zumthor, estudioso das vocalidades da poesia medieval, em A letra e a voz (1993) aponta
para a necessidade de “convencer-nos dos valores incomparaveis da voz” obliterados pela escrita.
Diante disso, destaca que valorizar a voz requer a consciéncia de que ela so existe ao vivo (1993,
p. 20). Em Performance, recepgao, leitura (2007), Zumthor reconhece nas midias um registro que
abole o efémero, em outros termos, o portador da voz e as suas referéncias espaciais. Em
contrapartida, 0 mesmo elemento que lhe retira o que é peculiar, € 0 que as torna reiteraveis,
permitindo a “ressurgéncia das energias vocais da humanidade, energias que foram reprimidas por
séculos no discurso social das sociedades ocidentais pelo curso hegeménico da escrita”
(ZUMTHOR, 2007, p. 15). Nesse sentido, parece reconciliar a voz e as midias, visto que através
delas estabelece-se uma transmissdo assimilada pelo ouvido e ndo apenas pelo olho.

Mais recentemente, Ulpiano Lada Ferreras (2003, p. 122) define oralidade como um género
de natureza distinta do romanesco por carecer da onisciéncia de um narrador e de focos narrativos.
Para o pesquisador, a literatura oral breve, assenta-se nos contos — e aqui tomamaos a liberdade de
agregar 0s causos —, por esse motivo pode ser aproximada das obras de carater literario ainda que
sua forma também dialogue com a representacdo. Complementando essa visdo, aponta que a

narrativa oral de carater literario evidencia a sua originalidade quando relaciona o discurso
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narrativo com outros elementos préprios do teatro e sua representacdo, ademais dos tragos que a

definem por natureza: a oralidade em um tempo presente. Diante disso, o autor defende:

El relato oral inicia un proceso de comunicacidn que es en su esencia representacion ante
un puablico y que sdlo de forma excepcional, circunstancialmente, puede llevar a
convertirse en un texto escrito destinado a la lectura individual, por medio de la
transcripcién del discurso verbal, que asimismo puede contener virtualmente los
elementos para su representacion, tanto en el discurso cuanto en las especificaciones que
a modo de acotaciones se incluyan en el texto escrito. (LADA FERRERAS, 2003, p. 123).

Pelo entendimento depreendido de tais perspectivas, cabe ao pesquisador atentar para “o
instante” da voz. Valemo-nos do relato oral, presenciamos um contar; entretanto, como literatura
oral, tais narrativas existem apenas no momento em que sao narradas; apos isso, tornam-se registros
em midias ou sdo “plasmadas por escrito” e perdem parte do seu teor dramatico. Nossa pratica
capta um momento e armazena-o em midias, mas tem consciéncia de que, enquanto performance
de um narrador, o relato é efémero. Ao estudar as versdes narradas, vivenciamos os obstaculos de
validar a voz como literatura, uma literatura que se assenta na fronteira entre o culto e o popular, o

escrito e o oral.

3 Os caminhos do Rastilho na oralidade fronteirica

As narrativas baseadas na vida e morte de Raméo Machado (? - 1945) comprovam sua
popularidade nas incontaveis versdes em que O sujeito consagra-se como um habitante
imortalizado em causos e lendas que circulam na sua cidade natal. Com maior ou menor
idealizacdo, narradores orais afiancam que Ramao Machado ou Rastilho tornou-se lendario, ainda
que ndo fosse violento, nem mesmo tdo honesto, entendimento corroborado pela presenga marcante
no rol de narrativas lidas, ouvidas e/ou coletadas ao longo das atividades do projeto.

Em algumas versdes é nomeado, em outras, € tratado vulgarmente de Rastilho; e enquanto
certas versdes da sua historia dao forma a uma recriacdo do Negrinho do Pastoreio, outras conferem
a esse personagem todos os estigmas de um contraventor ou, ainda, comp8em nuancas psicologicas
que, de forma condescendente, asseguram certa compulsdo por roubo sem condena-lo. Como é
préprio da oralidade, cada contador relata sua versao com os detalhes que bem Ihe aprouver, maior

realismo, tom pejorativo, carga de preconceito, com eufemismos ou nuancas literarias. Assim,
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deduzimos que a trama evidencia um dominio comum, mas 0 entusiasmo no narrar, o arranjo dos
fatos, o tom e o repertério lexical sdo particulares. Ademais, enquanto voz, cada discurso mostra-
se singular, assim como 0 momento de sua enunciagao.

Dentre o material coletado, as diferentes versdes permitem identificar constantes nas
narrativas: o protagonista — Ramao Machado ou Rastilho; a passagem da infancia e juventude na
localidade do 2° Distrito de Jaguardo; atividades de trabalho nas estancias dessa localidade;
episodios de violéncia e combate fisico; morte de Rastilho; “milagre” da chuva.

Comprovando a popularidade da narrativa, nas atividades, foram coletadas sete versdes da
historia de Rastilho. Dentre elas, destacamos um conto intitulado a “A morte de Rastilho”,
publicado em Além do cotidiano (2015), de Elaine da Fontoura; como literatura oral, destacamos
o relato da informante A.%, o relato do informante C. e —com um desfecho peculiar dentre as versdes
coletadas — o relato de I. Essas s@o as principais versdes que contrastamos e as quais nos referimos
neste estudo. Nele, interessa-nos compreender a dindmica das variantes com base em seus géneros,
em seus condicionantes historicos e sociais, nas crencas e visdes de mundo dos propagadores dessa
narrativa.

A versdo impressa de Fontoura, apesar de escrita, fez-se fundamental por ser referida por
uma das informantes como a fonte de seu conhecimento acerca de Rastilho. Uma verséo de teor
literario inegével, cuja estrutura é passivel de ser classificada como conto. Na recriagdo, a trama
aponta ser proveniente de um grupo social em que a oralidade convive com a escritura, mas a
influéncia do escrito permanece externa, portanto, surge de uma oralidade mista, como teoriza
Zumthor (1993, p. 18). ““A morte de Rastilho” consente inferir que a (re)criacao oral propagada de
boca em boca ofereceu elementos para a autora compor o conto literario no qual identificamos
personagem, enredo e espaco que reiteram as versdes orais; porém, divergindo do relato oral, situa
a trama em um tempo impreciso e lanca mao de um narrador externo a a¢éo, que conhece todos os
seus meandros. J& ndo se detecta a oralidade imbricada no texto; se ela existe, € apenas como fonte
que revela uma peculiar releitura do fato difundido por vozes rurais e urbanas.

Acerca do estilo, verificamos o uso de uma linguagem metaférica, além da presenca de

intertextos. Ademais, dentre os diversos vieses em que essa composicdo se permite observar,

4 Optamos por identificar os informantes apenas por uma letra maitscula.
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encontramos as praticas sociais e 0s valores fronteiricos incutidos no espago que a autora reproduz
artisticamente.

O titulo “A morte de Rastilho” antecipa o desenlace, ao passo que provoca um efeito no
leitor do texto. Aqui se estabelece uma primeira distingdo da narrativa oral: a recepcdo. Na versoes
orais, a introducdo da historia situa o leitor, mas ndo adianta o seu desfecho, pois faz parte da
performance do narrador manter seu ouvinte atento e apto a criar expectativas sobre o narrado. No
texto escrito, sabedor de que o (anti)heroi vira a morrer violentamente, certa tolerancia instala-se
desde as primeiras informacdes, influenciando na recepc¢éo do texto. O desencadeamento das a¢des
aliado a linguagem empregada, expde uma espécie de atualizacdo da lenda do Negrinho do
Pastoreio, visto que ha a recorréncia do negro, do sofrimento humano provocado pelo humano, a
morte e, por fim, certos milagres atribuidos a vitima.

No conto, no lugar do nome proprio o anti-herdi é denominado simplesmente como
Rastilho, uma designacgdo que supomaos ser-lhe atribuida posteriormente, dado o tom pejorativo que
o termo denota. A psicologia da personagem é vagamente construida, entretanto, com base no
histérico familiar, o leitor tem o papel ativo de compor esse temperamento - rapaz de origem
humilde e descendente de trabalhadores do campo, conforme o trecho aponta: “Nasceu Rastilho
em familia pobre, mas de gente honesta e trabalhadora. Os homens eram pedes campeiros, pessoas
de confianga nas estancias” (FONTOURA, 2015, p. 13). O rapaz € apresentado com atributos como
a agilidade, ja que “quando alguém o incumbia de ir a algum lugar, dizia: “Vou a pé, assim ando
mais rapido do que ainda pegar cavalo’. E 14 ia atalhando os campos, orgulhoso de sua ligeireza”
(FONTOURA, 2015, p. 13). Nas situacdes descritas, vemos uma constru¢do preocupada em
positivar 0 personagem, acdo que se concretiza em diferentes passagens, pois, de forma
metonimica, tendo um histérico familiar de honestidade, por extensdo, Rastilho teria a indole da
benevoléncia. Essa informacdo atenua certas versdes de brutalidade e ferocidade que lhes séo
atribuidas enquanto personagem no préprio conto, bem como em outras versdes propagadas.

Na trama, o jovem Rastilho, conhecedor do passado opressor vivenciado pelos avos, parece
carregar em si a liberdade como um mister: “Nao gostava de prisdes, criou-se ouvindo o velho avo
contar historias tristes de negros escravos” (FONTOURA, 2015, p. 13). Aqui, quando transpomos
os limites do literario e nos valemos do discurso da histdria, temos elementos para afirmar que a
regido em que essa ambigua narrativa se propaga representa um dos espa¢os com maior indice de

pessoas escravizadas, visto que em 1859, tendo aproximadamente 18 mil habitantes, cerca de 28%
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da populacédo da cidade era negra (CARATTI, 2013, p. 234). Apds a abolicdo, é provavel que uma
grande parcela dessa populagéo tenha permanecido na terra, agora “libertos”, como agregados de
fazendas, em regime semi-escravo e sem direitos trabalhistas. Jaguardo configura-se como um
espaco onde ndo houve o estabelecimento de imigrantes europeus. Nesse sentido, inferimos que a
forca de trabalho pds-aboligdo tenha sofrido poucas alteragdes, talvez em um cenario de “ex-
escravos isolados ou comunidades inteiras vagando pelos campos, ou estabelecendo-se por curto
tempo, para voltar a perambular” como destaca Lilia Schwarcz (2012, p. 63) sobre a condigdo do
negro no Brasil, desde a aboli¢do até a decada de 30.

Voltando a analise, como recursos de uma escrita literria presentes no conto, verificamos
que certos acontecimentos da infancia passada sdo lidos como prognésticos da vida adulta, ou
mesmo como flashbacks que, pela onisciéncia do narrador, contrastam o passado anterior a agdo e
o tempo do narrado: “Se o Negrinho Rastilho foi feliz quando crianga, a vida o fez pagar cada
sorriso quando cresceu, € pagou bem caro” (FONTOURA, 2015, p. 13). O diminutivo empregado,
“Negrinho Rastilho”, sugere um paralelismo com a lenda do Negrinho do Pastoreio, e,
simultaneamente, induz no leitor o afeto e o sentimentalismo em relagdo ao menino. Guardadas as
devidas proporc¢des, esse efeito nos reporta ao ensaio de Sérgio Buarque de Holanda sobre lacos

cordiais, no qual reflete sobre o uso do diminutivo na lingua portuguesa. Para o historiador,

No dominio da linguistica, para citar um exemplo, esse modo de ser parece refletir-se em
nosso pendor acentuado para o emprego dos diminutivos. A terminagdo “inho”, aposta as
palavras, serve para nos familiarizar mais com as pessoas ou 0s objetos e, a0 mesmo
tempo, para lhes dar relevo. E a maneira de fazé-los mais acessiveis aos sentidos e também
de aproximé-los do coracdo. (HOLANDA, 2014, p. 148)

No conto, a reviravolta na vida do menino afeito a liberdade é evidenciada na narragdo dos
frequentes episodios de brutalidade: “Certa ocasido, contavam os companheiros, se meteu em briga
feia no boliche, deixou um cabra mais morto que vivo, deixou dois ou trés feridos a faca e fugiu”
(FONTOURA, 2015, p. 13). Essa leitura aponta para a postura pacifica que cede lugar a violéncia
e a fuga constante pelos pampas das redondezas das Bretanhas, onde comete pequenos furtos para

se alimentar, ganhando fama de ladrdo, metaforicamente, o Rastilho que recolhe objetos:

Comecou a ser visto em outros locais do municipio. Com fome pegava frutas em pomares,
ou entrava furtivo em dispensas de estancias, passou a ser conhecido como ladrdo. Para
piorar a vida do infeliz, espalhou-se no meio rural que a policia procurava um negro ladrao
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e assassino, pessoa extremamente perigosa, que vadiava nos matos. (FONTOURA, 2015,
p. 13)
A redencéo de Rastilho, ap0s a breve vida de sofrimento e de violéncia, chega até ele apos

a sua morte. A crenca é fundada no episodio narrado no fragmento:

Havia na época seca prolongada, tomando rumos de calamidade para as lavouras e gado
do municipio. Entdo, um rico estancieiro que via a plantacéo quase perdida pela estiagem,
disse: “Se este infeliz fizesse milagres como o Negrinho do Pastoreio, e derramasse sobre
minhas terras, abundante chuva, eu até lhe daria sepultura digna e umas garrafas de
cachaca.

Deu-se entdo o fantastico acaso ou milagre, como diziam, choveu e tal e qual era preciso,
encheu os agudes e aguadas dos potreiros do gado, mas 0 mais interessante é que a chuva
caiu ali, bem ali na propriedade do homem que prometera a sepultura para Rastilho, em
outros lugares, ndo.

Promessa é divida e divida se paga. O morto ganhou, dentro da estancia, um timulo onde
sempre ha velas e cachaga. (FONTOURA, 2015, p. 15)

Na nossa leitura, o personagem oscila entre dois estereétipos conhecidos na literatura sul
rio-grandense: Bonifacio®, personagem negro criado por Simdes Lopes Neto e o Negrinho do
Pastoreio, também registrado na narrativa simoniana. No conto, é o desafio do fazendeiro ao
Rastilho que proporciona o desfecho mistico e ajuda o personagem a la Bonifacio a aproximar-se
do Negrinho, ser lendario e de forte carga afetiva: “Se este infeliz fizesse milagres™..., entdo, da-se
o “fantastico acaso”, Rastilho ganha um timulo, algumas garrafas de cachaca como agradecimento,
e consagra-se como milagreiro.

O desfecho do conto novamente reforca a proximidade com a lenda do Negrinho do
Pastoreio: “O negro Rastilho foi sempre lembrado em prosa e verso e um poeta jaguarense disse,
com muita propriedade, que, por certo, Deus o levou para acompanhar o Negrinho do Pastoreio,
nas campeiradas do céu” (FONTOURA, 2015, p. 15). No desenlace, subjaz certo romantismo
aliado a dtica cristd permeando essa versdo escrita: a redencdo de Rastilho chega pela morte, agora
é a vitima que ganha a vida eterna, ao lado do consagrado personagem lendario.

A construcdo literaria baseada na narrativa oral transparece a sua “cordialidade” quando da

forma a uma escrita ausente de julgamentos ou marcas de preconceito racial ou social, tal qual

5 «“Se 0 negro era maleva? Cruz! Ele era um condenado! ... mas taura, isso era, também! (LOPES NETO, 2011, p.
25).
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identificamos em certas narrativas orais. Dedica-se a positivar entre os leitores o personagem que
a historia negativiza, por exemplo, quando da énfase a cor do sujeito e a utiliza como um
determinante: ¢ o “Negrinho Rastilho” no conto, concomitantemente, ¢ o “negro Rastilho”, ébrio
e violento que tantas vozes relatam.

No que tange a composicao e ao estilo, validar essa narrativa como objeto de arte do ponto
de vista tedrico, criacdo passivel de desferir um knock-out® no leitor, é evidente que ele ndo traz a
intensidade desse efeito. Trata-se de uma leitura que chega amarrada pela antecipacdo do
desenlace, em que o conjunto de expectativas produzido nesse ato é negado ao leitor do conto, visto
que ja esta posto desde o titulo “A morte de Rastilho”.

Como uma marca da variagdo entre o registro escrito e o oral, convém mostrar a lenda do
Rastilho narrada pela informante A., na qual identificamos tom e juizos que contrastam com a
versao analisada anteriormente, atestando que a “informagdo pertence a tradicdo enquanto as
palavras pertencem ao narrador” (BERGERON, 2010, p. 47). A. inicia a fala esclarecendo fontes,
evidenciando insercdes e detalhes que particularizam cada versao oral: “O que eu sei, o que eu sei,
eu li no livro da Elaine da Fontoura, e claro alguma coisa de sempre ouvir falar sobre isso e de
histdria, a historia de que ele seria filho de escravos... aqueles que ficam agregados nas fazendas.
Eu entendi isso”. E dessa forma que a narrativa ressurge pela memoria rememorada “nascendo do
outro” e “perdendo-o0”, conforme discorre Michel de Certeau (2009, p. 150).

O modo como a informante d& inicio a sua rememoracao faz-nos recordar a constatacéo de
Walter Benjamin (2010, p. 205) de que “os narradores gostam de comegar a sua historia com uma
descricdo das circunstancias em que foram informados dos fatos que vao contar a seguir, a menos
que prefiram atribuir essa historia a uma experiéncia autobiografica”. Entdo, deduzimos que é o
cruzamento do conto de Elaine da Fontoura, aliado as variantes da lenda de Rastilho que dao corpo
a narrativa aparentemente fragmentada, suscetivel aos lapsos de memoria, aos flashbacks e
inferéncias dentro do proprio narrar, mas que mantém algumas constantes na sua estrutura.

Assegura Zumthor (1993, p. 24) que “a voz ¢ sempre ativa, mas seu peso entre as
determinagdes do texto poético flutua em virtude das circunstancias”, ¢ desse modo que podemos
entender as flutuacdes no conjunto de fatos narrados por A. Na analise, verificamos que a precisao

do espaco mantém-se como um elemento que confirma sua referéncia na 22 Zona. Apesar disso, 0

5 Imperativo do género na perspectiva candnica de Jilio Cortazar (2006, p. 152).
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que nos chama atencdo é o seu modo de compor a psicologia da personagem lendaria destacando
os atos de fdria, a suspeita de roubos que converteram o sujeito em um fugitivo até ser morto em

uma emboscada da policia e, por fim, tornar-se milagreiro:

Como ¢é aquela regido ali? [Bah ndo sei ]Jsegunda zona acho que é, segunda zona que
chamam, e ele ficou agregado numa fazenda, e que eu ndo sei 0 que desencadeou essa
faria, porque ele teve um momento de flria foi dai que a policia foi atras dele. Ah, ele
parece que ele roubou alguma coisa! Teria sido suspeito acho, né, acho que ele foi
suspeito, né? [...] e ai ele teve esse momento de furia e comecou a fugir, né, da policia, né,
¢ assim o que eu mais lembro de falarem. Assim que ele era um fugitivo, vivia no mato
[...] Alguém descobriu o paradeiro dele, fizeram essa emboscada e ele entrou para um
lugar que seria como uma toca e ai mataramele ali. [...] O fim da histdria que me contaram,
assim, fizeram uma promessa um dos fazendeiros, que se ele, se chovesse, era uma seca
muito grande, se chovesse que iam fazer um tumulo pra ele , porque na verdade ele tinha
morrido dentro dessa toca, dessa caverna. [...] Nesses dias tava uma seca e ai fez o timulo
pra ele porque choveu realmente. Fez e choveu e dai que veio a crenga. [...] Essa parte me
interessou, porque as pessoas pedem gracas pra ele, e levam até hoje... levam até hoje... e
levam bebida, fumo essas coisas assim que era o que ele gostava assim, seria eu acho que
ele bebia muito, assim ndo peguei bem no fim da histéria mas acho que ele fico assim
meio milagroso em fun¢&o disso. [...] Rastilho eu entendo por furto. [...]JAcho que isso néo
diz no livro, nessa histéria que eu li, mas me leva a crer que sim, né, que ele vivia meio
assim, né... cometia pequenos furtos pra se alimentar e para beber, acho que ele bebia
bastante porque todo mundo da hoje, prometem cachaca pra ele, porque ele bebia s6 pode’.
(A)

A sequéncia das a¢Ges, conduz a uma construcdo de carater em que Rastilho é recriado com
ambiguidade: é reconhecido como contraventor e, a0 mesmo tempo, como milagroso. A fala esta
repleta de marcas de hesitacéo e de incerteza. Como teoriza Bergeron (2010), os narradores orais
sdo nédo especializados e deficientes, ndo sabendo tudo o que nos informam. Assim, a variante
apresentada por A. parece confirmar essa teorizacao, ja que temos contato com uma narrativa com
muitas lacunas, que, ainda que constituidas como obras abertas, dependem do leitor para serem
sintetizadas em um relato e ganharem sentido.

Diferente da variante anterior, C. apresenta uma versao referencial ou informativa da vida
de Rastilho, que afirma ndo saber se se trata de um mito ou uma lenda, colocando-nos uma questéo
de género desde o inicio do relato. C. desconhece o nome de batismo do personagem, mas data e
localiza o episddio com precisdo: década de 40, 22 Zona ou Bretanhas. Esses dados sdo reforgados
pela referéncia acerca dos proprietarios das terras, fazendeiros conhecidos da cidade que, na versdo
narrada assim como na anterior, um deles torna-se o benfeitor de Ramao Machado. Apds a sua

7 Narrativa coletada em junho de 2015.
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morte, invoca-o para obter uma graca, é atendido e, como pagamento, sepulta-o0 em suas terras ao
mesmo tempo em que contribui na difusdo de seu carater de milagreiro.

O narrador C. apresenta como peculiaridade a linguagem sem marcas discriminatorias.
Dentre os pontos de maior destaque, temos uma ideia precisa de Rastilho: jovem com cerca de 18
anos, negro, trabalhador rural e analfabeto. O jovem, na versdo de C., apresenta um transtorno
psicoldgico, a cleptomania e, segundo esse narrador, a prova disso € o apelido de Rastilho, de
rastilhar ou coletar objetos sem valor; ademais de abrir sorrateiramente qualquer tipo de fechadura.
Em C., verificamos a desenvoltura do narrador que da énfase aos elementos mais marcantes dessa
historia com nuancgas de lenda, sem desprezar os elementos que firmam o apelo popular: o milagre
operado pela personagem.

O dado mais relevante no relato de C. ganha forma na passagem que, conforme o narrador,
confere um desfecho digno de roteiro cinematografico para a histéria de Ramao Machado. Anos
apos a edificacdo do mausoléu, foi necessario construir um agude nas terras da fazenda. Nessa
ocasido, foi calculado o alcance da lamina d’agua, para verificar se atingiria o timulo e, em tal
momento, reuniram 0s 0ssos do sepultado, acomodando-os e protegendo de qualquer risco. Na

coleta,

- Encontraram os restos do que seria 0 casaco do Rastilho e ai constataram que ele seria um
bandido perigosissimo! (siléncio de suspense).

- No bolso do casaco, havia dois objetos metalicos: duas placas de uma gaitinha de boca!
(expressa entusiasmo)

- Ele néo era bandido!

- Um bom roteiro para o cinema, nio é mesmo?!8 (C.)

H4, portanto, uma sobreposicdo de géneros. Da versao oral, C. transcende o narrado e, a
modo de metalinguagem, discute um género literario dentro da producdo oral literaria. Nas
digressdes, o narrador avalia com entusiasmo a possibilidade de roteiriza-la e dar vida a um
Rastilho em pelicula.

I., a ultima informante de quem obtivemos um relato, narra com convic¢ao outra versao
para a morte de Rastilho. Nessa perspectiva, mais do que o dado novo, chama nossa atengédo a

crenca que se difundiu na cidade em torno do sujeito que, de homem comum, ganhou um carater

8 Coleta realizada em abril de 2016.
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lendario; que de “bandido”, transcende a “milagreiro”. Comprovando esta fama, 1. afirma: “¢ fatal
a promessa pro homem, sabia?” ... “E fatal, tu tem que paga, tem que paga!”... “Ah, e a promessa
que faze€ tem que paga!”... “fez promessa pra chuva pra que for, tem que paga! Tem que ir 1a paga!”.
A conviccdo de que todo pedido € atendido e de que o pagamento é uma regra, converte a versao
de I. em uma sentenga em que temor e confianga andam lado a lado. Na sua visdo, trabalhadores,
assim como proprietarios de terras encontram-se na mesma fé: “os granjero de 14, todo mundo, faz
promessa pra chové, quando hay seca. N&o sei quem € que disse uma vez: ai... uma seca barbara,
ta tudo morrendo... ué, pede ao Rastilho pra chové, eu disse”.

Outro dado surpreendente da narrativa de |. & a versdo para a morte da personagem, variante

que revela a fluidez do relato oral e o imaginario dos habitantes da cidade:

Mataram ele. [...] E esse Rastilho era tipo andarinho, ele ndo era mendingo, ele ndo era
(como é que se diz?), ele ndo tinha familia, nem onde morar, ele andava, andava, andava,
andava... e pegaram ele, arrastaram ele num cavalo, mataram ele arrastado assim, ndo sei
guem, bandido ndo sei quem foi.

[...] Como ele foi arrastado por esse home de cavalo, mato ele arrastado, arrastaro ele até
matar, ai botaram o nome dele de Rastilho... ele foi arrastado, foi morto arrastado.

[...] ele eraandarinho, ia, ia, andava, andava, andava... ai, ndo sei se era tempo de escravo...
pegaram ele, botaram ele na chincha do cavalo e mataram arrastado.... de maldade. Ele
ndo robava nada, ele ndo era ladrdo, ele era bébado, era um andarinho bébado ele era®. (1)

A composicdo de I., assim como a de outros contadores, dialoga com a proposicédo de
Frederico Fernandes em relacdo ao isolamento das pessoas com poderes. O milagre de Rastilho
manifesta-se apds a sua morte, mas, quando Vvivo, todas as versdes apontam para uma vida de fuga,
refugiada na pampa, onde estad “mais proximo daquilo que ndo ¢ domado, do que do homem”
(FERNANDES, 2002, p. 44).

A partir das versdes coletadas, compreendemos que as versdes orais sobre Ramé&o Machado
ou Rastilho desenvolvem aspectos que possibilitam perceber o imaginario fronteirico como uma
construcdo social. Ha um racismo incutido em certos posicionamentos, o que depreendemos nos
desfechos de algumas versdes. Apesar disso, por mais que elas variem, conservam a crenga no
milagre que Ihe deu fama.

Apresentadas as variantes, fica a questdo: provenientes da oralidade, a qual género se filiam

as narrativas originadas na histéria de vida de Ramdo Machado? Causo ou lenda? Por causo

9 Coleta realizada em maio de 2016.
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compreendemos 0 género popular conhecido da populacdo rio-grandense, devido a sua ampla
difusdo no estado: apresenta-se como relatos orais frequentemente ambientados em zonas rurais ou
urbanas; expdem episodios em que o proprio narrador se coloca como personagem ou figura
préxima do protagonista; nele, a vida prosaica se revela com seus ensinamentos, valores ou formas
de conduta no exercicio ladico de informar e divertir.

Sobre a lenda, teorizagdes mais elaboradas elencam elementos indispensaveis da sua

estrutura e composicdo. Dentre uma gama de definicdes, destacamos a de Bertrand Bergeron:

A relacdo oral (pontual e temporal) livre (da qual nem as palavras nem a informacéo
pertencem a tradi¢do a priori), feita por um narrador (que pode ser tanto uma testemunha
direta, quanto um elo na cadeia de transmissdo) deficiente (ndo possuidor de todos os
dados do que conta) e ndo especializado (qualquer um pode ser vetor de uma lenda), de
um acontecimento (ou seja, um fenémeno fundador) localizado (inscrito na geografia)
personalizado (referente a seres historicos em oposicao a seres miticos) situado no tempo
(identificavel no tempo cronoldgico, em oposicdo ao tempo nao histérico do mito e do
conto), com temas unificados (cuja coesdo narrativa € forte), dependente do sobrenatural
modal (pertencente ao dominio do fazer crer), o que faz da lenda uma narrativa de crenca
que requer a cumplicidade formal do ouvinte, o qual a completard por sua propria
convicgdo. (BERGERON, 2010, p. 55)

Em sintese, Fernandes destaca que as “diferengas, entre mitos, lendas e causos sO sdo
perceptiveis depois, quando as histérias sdo analisadas em conjunto”, tendo em vista que “em geral,
essas histdrias aparecem nao de forma ordenada, mas misturadas dentro de um repertdrio, que cada
contador pode evocar automaticamente” (FERNANDES, 2002, p. 39). Considerando essa
orientacdo, deduzimos que a narrativa sobre Ramédo Machado, ou Rastilho, parece difundida em
forma de causo inicialmente. Entretanto, com tempo e as versdes de boca em boca, ganha um
carater de lenda pela incorporagéo e crenga nos elementos misticos ou sobrenaturais, uma espécie
de pacto, presentes nas diversas releituras. Assim, essa “miniatura etnografica”, expressdo de
Clifford Geertz (2008, p. 15), € um dos inumeros casos que ganham fama nas e por intermédio das
constantes releituras. Expressam um recorte temporal da sociedade, mas repercutem em uma ampla
cronologia quando continuam sendo atualizados e ganhando versdes na oralidade, nas artes, nas
midias, no ambito académico. A esse respeito, destacamos que trazer essa narrativa para um estudo

académico implica na consciéncia de que

Se num polo esta o produtor do texto oral em face do receptor, cuja relagdo entre eles é,
também, dada a partir do processo de ressignificagdo, no outro, estd o académico a
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interpretar os textos de circulagéo oral e, consequentemente, a buscar e criar sentidos para
eles. Estes dois polos compdem as duas faces de uma mesma moeda, em que SOMOS
agentes e intérpretes do mesmo objeto que buscamos explicar. Estudar o fenémeno da
transi¢do implica, entdo, termos a consciéncia de que o intérprete — seja os transitos da
voz ele um cientista social ou critico cultural, um narrador ou qualquer outro performer —
age sobre o texto ao significa-lo e, por isso, é parte, também, do processo de transi¢do.
(FERNANDES ET AL, 2012, 8-9)

Reunir tais narrativas como corpus induz a reconhecé-las como um reflexo ou “parte
integrante da vida quotidiana, interiorizada nos individuos e grupos que tradicionalmente as
preservam segundo as suas proprias formas de valorizacado e salvaguarda” (SOUSA, 2015, p. 32).
Por isso, apreendemos as historias recolhidas como representagdes identitarias e idiossincraticas
da comunidade jaguarense, passiveis de serem validadas como patriménio cultural imaterial,
registradas e investigadas pela academia, mas mantendo em seus atores a responsabilidade de
protegé-las (SOUSA, 2015, p. 33). Defendemos, portanto, que as abordagens literarias, historicas,
antropoldgicas e/ou socioldgicas utilizadas nas analises conduzem o estudante-pesquisador a
depreender os mecanismos de construcdo social e cultural do espago fronteirico e, ainda, perceber
0 potencial imaginativo dos habitantes da fronteira como um patrimoénio cultural imaterial, sem

coisifica-lo, mas compreendendo-o, tal qual defende Filomena Sousa.
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EXPERIENCIA COM A LITERATURA DE CORDEL COMO ATIVIDADE DE
ESTIMULO A LEITURA NO AMBIENTE ESCOLAR

Jean Pereira Corréa*

RESUMO: Este artigo mostra a contribuicdo da literatura de cordel como recurso didatico no ambiente educacional,
em especial nas atividades de leitura para desenvolvimento do habito de ler, e consequentemente a formagéo de leitores
criticos. No que diz respeito a metodologia €, no primeiro momento, uma pesquisa bibliogréafica, pois utilizamos como
base o ponto de vista de diferentes autores contidos em livros, artigo cientificos, site etc. Depois fizemos uma pesquisa
de campo, com a utilizagdo de questionarios com perguntas abertas, os quais foram aplicados para 0s seguintes
publicos: uma educadora, cinco cordelistas paraenses e dois pesquisadores do assunto cordel. E finaliza expondo uma
analise de dados coletados correspondentes as respostas de algumas pessoas envolvidas com essa poesia popular, a fim
de sabermos a opinido delas acerca da relevancia da literatura de cordel como uma préatica de leitura nas instituicdes
de ensino, tendo em vista estimular o prazer pela leitura e a cultura popular.

Palavras-chave: Literatura de cordel. Educacdo. Atividade de leitura.

ABSTRACT: This article shows the contribution of the cordel literature as didactic resource in the educational
environment, in particular in the activities to develop the habit of reading, and consequently the formation of critical
readers. With regard to methodology is, at first, a literature search, because we use based on the point of view of
different authors contained in books, scientific article, website etc. Then we had a field research, with the use of
questionnaires with open-ended questions, which were applied to the following audiences: an educator, five from Para
and cordelistas two researchers of the subject string. And concludes with an analysis of data collected the responses of
some people involved with this popular poetry in order to know their opinion about the relevance of the cordel literature
as a reading practice in educational institutions, in order to stimulate the pleasure by reading and popular culture.

Keywords: Cordel literature. Education. Read activity.

Introducéo

Praticar o habito de leitura é fundamental, porque o ato de ler traz diversos beneficios na
vida das pessoas, além de ser algo muito prazeroso. No artigo focamos a aten¢do no contexto
escolar, porquanto é nesse espago que 0s jovens leitores tém mais contato com 0s recursos

informacionais contido na biblioteca da escola, e precisam ser estimulados a ler, e a literatura de
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cordel, nesse momento, tem um papel didatico pedagdgico e pode ser vista como uma préatica eficaz
em relacdo ao desenvolvimento do gosto pela leitura.

Nesse estudo observamos o0s pontos positivos e/ou favoraveis que o cordel pode trazer nas
instituicOes de ensinos. Inicialmente falamos a respeito da contribuicdo que essa poesia popular
pode dar aos alunos no ambiente escolar, no que diz respeito a pratica de leitura e posteriormente,
analisamos as respostas de algumas pessoas envolvidas com a literatura de cordel como: cinco
cordelistas paraenses, dois pesquisadores do assunto cordel, e uma professora que utilizou esses
folhetos em sala de aula como recurso didatico. Por intermédio dessas observacdes pretendemos
mostrar a importancia da introducdo da literatura de cordel nas préticas de leitura em bibliotecas

escolares e/ou instituicGes de ensinos.
1 A literatura de cordel como recurso didatico no ambiente escolar

No ambiente nordestino a literatura de cordel tornou-se um dos principais meios de
alfabetizacdo, comunicacdo e entretenimento das camadas populares. Galvdo (2001) observa o
papel educativo dos folhetos na aprendizagem inicial dos seus leitores, servindo, especialmente,

como instrumento motivador para o desenvolvimento das competéncias de leitura.

A leitura ¢ a audigdo de folhetos também cumpriam, assim, um papel “educativo”, em
uma sociedade caracterizada pelas altas taxas de analfabetismo, pela pequena oferta de
escolarizacdo — sobretudo publica — e pela precariedade no funcionamento das escolas
existentes. Em muitos casos, através da memorizacdo dos poemas e em um processo
solitario de decodificagdo, pessoas analfabetas aprendiam a ler ou desenvolviam suas
competéncias de leitura. (GALVAO 2001, p. 190)

Galvéo (2002) ainda coloca, em estudo sobre a literatura de cordel entre 1930 e 1950,
relatos significativos dos entrevistados (leitores/ouvintes), e nota que os folhetos eram de certa
forma, uns dos meios de leitura mais utilizados por essas pessoas, e muitas delas aprenderam a ler
com esses suportes. As praticas de leitura nesse periodo aconteciam, por meio de encontros entre
leitores/ouvintes, e assim, era feita a leitura coletiva. E interessante citar as habilidades que os
contadores tinham ao narrar uma historia, os textos eram lidos, declamados, cantados com muita
criatividade, humor e ironia.

A partir dessas informacg6es, notamos que essa expressao literaria desperta o interesse pela

leitura, exercitando a criatividade e o0 senso critico do leitor. Dai vem a importancia de incluir o
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cordel no meio escolar e trabalhd-lo como prética de leitura para estimular o habito de ler nos
alunos.

Nesse contexto, a poesia popular tem fungdes sociais, culturais e educativas, servindo como
ferramenta pedagogica para discutir questdes relativas a educacdo escolar, como por exemplo,
prevencdo as doencas, 0s diversos tipos de preconceito, a politica, a violéncia, a ética, 0 combate
as drogas, as consciéncias ambientais, o bullying, etc. Segundo Pagliuca et al. (2007, p. 663),
“existem cordéis que abordam temas na 4rea da satde, como: diabetes, drogas, aids, cigarro, idoso,
dengue, raiva”. Em vista disso, 0 folheto de cordel é um excelente meio de conscientizagdo aos
estudantes, tanto das fases iniciais, como também de ensino fundamental e médio, nota-se que, esse
tipo de leitura ajuda na formac&o de cidaddos criticos e conscientes.

Santos (2012) salienta a unido da educacdo e a cultura no ambiente escolar e, expéem a
literatura de cordel enquanto expressdo popular, fazendo parte da nossa cultura. Portanto a autora
apresenta em seu artigo o projeto “Acorda Cordel na Sala de Aula” com intuito de pdr em pratica
a literatura de cordel nas escolas, por meio, de palestras sobre o0 assunto e o desenvolvimento de
oficinas. Convém ressaltar o objetivo principal do projeto que é, precisamente, apresentar a cultura
popular contida nos folhetos de cordel aos alunos no ambiente educacional. Sendo a aplicacdo de

oficinas culturais uma alternativa nesse primeiro contato com o referido género literario.

Levar o Cordel para sala de aula implicou em mostrar a vitalizacdo do género cultural
como ferramenta paradidatica na educagdo. Neste sentido, nos propomos a investigar,
aplicar e avaliar o Cordel como ferramenta de trabalho pedagdgico, estabelecendo um elo
entre 0s educandos e a cultura popular brasileira por vezes inexistente na educacdo.
(SANTANA; BATISTA, 2007, p. 2)

Infelizmente muitas instituicGes de ensino ndo abrem tanto espaco para a literatura de cordel
que € de carater popular, como acontecem com as literaturas consideradas classicas que sao
dominantes, algo que vem mudando com o tempo, pois, 0s educadores e pesquisadores tém
observado a grande riqueza que a literatura popular tem em seu contetdo, tornando-a mais proxima
dos estudantes. Silva (2012, p. 9) descreve: a “literatura popular, que ¢ uma arte do povo, que pode
proporcionar ao individuo guestionamentos sobre costumes e crencas de um determinado grupo,
sendo um meio para contextualizar o educando no meio social”.

Diante desses aspectos, os folhetos de cordel, de fato, enquadram-se no espago escolar como

um recurso interdisciplinar, ou seja, ele pode estar presente em mais de uma disciplina, visando
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estabelecer a integracdo entre as mesmas, podendo ser trabalhado nas aulas de: Histéria, Lingua
Portuguesa, Literatura, Ciéncias gerais, nas atividades de leitura, etc. Menezes Neto ([200 -?], p.
3), diz: “Nosso propdsito é analisar a viabilidade do cordel como recurso no ensino de Historia.”
Justamente, por registrar acontecimentos histéricos do passado e presente. Ja Silva Filho e Santos
(2008, p. 2), comentam “Convém discuti-la, ndo s6 nas aulas de Historia ou Literatura, como tema
transversal, mas também em todas as disciplinas, [...], usando a literatura de cordel como elemento
pedagdgico no ensino de Ciéncia.” E interessante destacar também a relevancia da divulgacio
desse género literario nas bibliotecas escolares como fonte de informagdo para auxiliar nas

atividades de incentivo e gosto pela leitura.
1.1 A literatura de cordel como fonte de informacao na biblioteca escolar

Santos (2005) comenta que os folhetos de cordéis sdo ricos em informagfes e 0 poeta
popular é o responsavel por transmiti-las de uma forma criativa ao publico leitor. Sendo assim,
esses folhetos sdo verdadeiras fontes de informacdes, pois, em seu texto contém assuntos variados
e atuais referentes a politica, cultura, historia, sociedade, meio ambiente dentre outros temas, com
uma linguagem simples do cotidiano das pessoas. Portanto, aléem de expor questdes da realidade,
também apresenta historias de ficcdo e/ou do imaginério popular que representa nossa cultura
como: contos, mitos, lendas folcléricas, crengas, etc. “Tudo ¢ assunto para o trovador popular
nordestino: acontecimento nacionais e mundiais, personagens folcloricos e personagens reais,
mitos, lendas” (NEGRAO, 1975, p. 138).

Conforme Casa Nova (1982) as producdes artistico-rurais ndo tém apenas em seu contetido
informacd@es sobre fantasia e magia, elas vivem também como uma fonte informacional e um meio
de trocar de ideias e informacdes, substituindo em muitas ocasifes, o jornal, pelo preco mais
acessivel a populacdo rural, bem como, a mesma proporciona momentos de lazer e diversdo. A
autora destaca a importancia das bibliotecas abrirem espacos para essa espécie popular, pois elas
sdo desenvolvidas por poetas pertencentes a grupos populares e essa memdaria cultural deve ser

preservada e divulgada nas unidades de informacoes.

Deixo aos técnicos das bibliotecas uma reflexao acerca da possibilidade de se introduzir a
literatura popular na biblioteca. Cabe a ela 0 como fazer o intercambio entre os cordelistas
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e as entidades publicas, assim também a catalogagdo dos folhetos de cordel que recebam
em suas bibliotecas. (CASA NOVA, 1982, p. 12)

Casa Nova e Barbosa (1983) fizeram uma analise da experiéncia do carro biblioteca na
regido periférica de Belo Horizonte, tendo como principal objetivo apresentar a literatura de cordel
e observar o grau de aceitacdo da leitura desses folhetos nessa populacgdo. O resultado da pesquisa
foi satisfatorio, pois nas respostas a uma pergunta acerca da continuidade do servi¢o do carro-
biblioteca com esse tipo de literatura, 97 % dos entrevistados que leram os folhetos de cordel
aceitaram a iniciativa.

O autor Viana (2010) escreve, em forma de poesia, a importancia de se reservar um espaco
na biblioteca, para a literatura de cordel, chamado por ele de “Cordelteca”, pois nesses livrinhos
tém histdrias muito interessantes, bem como, assuntos ligados as disciplinas ensinadas nas escolas,

tudo escrito poeticamente:

Os doze Pares de Franca
Batalhas de Ferrabras,
Historia de Pedro Cem,

As queixas de Satanas,
Tudo em linguagem correta
Como A Histéria Completa
Do Heroi Jodo de Calais.
Sdo historias fascinantes
Que as escolas devem ter,
onde os estudantes podem
Pesquisar e aprender.

Em cada biblioteca

deve ter a Cordelteca,

outra fonte de saber.

O cordel contém ciéncia,
Matematica, astrologia,
Nocdes de fisica, gramatica,
de histdria e geografia.

Em linguagem popular,

o cordel pode narrar

Tudo isso em poesia. (VIANA, 2010 apud LIMA, 2013, 139)

Diante de tais afirmacdes, acerca da relevancia da literatura de cordel na biblioteca como
um dos suportes informacionais contido nesse recinto, que fornece informacoes diversificadas em
que sdo explorados diferentes assuntos com palavras facilmente compreendidas. Sendo assim, essa
poesia popular, € uma fonte de incentivo e prazer pela leitura, ou seja, ela tambem tem finalidade

educativa e visa formar leitores criticos, por meio, da forma como é composta: “a utilizagdo da
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Literatura de Cordel como instrumento paradidatico gera beneficios a aprendizagem, tais como:
facilitar a leitura e compreensdo de textos, desenvolvendo o senso critico e a analise reflexiva do
aluno” (ARAUJO; SANTOS, 2010, p. 5).

1.2 Atividades de leitura

Com base nas consideragdes expostas, podemos propor a pratica de leitura nas escolas de
ensino fundamental e médio, focando-se principalmente na literatura de cordel como recurso
informacional contido na biblioteca, para estimular o hébito de ler, bem como, praticar essa
habilidade, por meio de atividades interativas, dindmicas, didaticas e criativas. Promovendo, dessa
maneira, informacdo, conhecimento, cultura, entretenimento e outros beneficios para uma melhor
aprendizagem na vida escolar, além de suprir as necessidades informacionais dos alunos. Nesse
sentido, os profissionais envolvidos nas atividades de leitura podem ser bibliotecérios, professores,
pedagogos, escritores, voluntarios etc. os quais devem trabalhar em conjunto com planejamento e
discussdes sobre o assunto, com intuito de observar um excelente resultado no desempenho dos
leitores.

O método para implantacédo dessas atividades €, justamente, apresentar praticas de leituras,
com tarefas que podem ser desenvolvidas de diversas maneiras, tanto em voz alta como em siléncio
absoluto, individual ou em grupo, na sala de aula ou na biblioteca, com a utilizacéo de diferentes
recursos para criar um maior envolvimento do leitor com as histdrias, tais como: musicas,
ilustracdes de livros, dramatizacdo com a representacdo do modo de agir dos personagens, material
audiovisual (KUHLTHAU, 2006). Convém ressaltarmos que as atividades devem ser adequadas
as diferentes faixas etarias.

Diante dessas informac6es, observamos que a literatura de cordel pode ser trabalhada em
todas as situacdes citadas anteriormente, porque essa espécie literaria, além de fazer parte da nossa
cultura popular com informagdes regionais e nacionais e assuntos diversificados, também ¢
desenvolvida de uma maneira simples, em forma de versos, com uma linguagem acessivel do dia
a dia das pessoas, sendo assim, uma leitura bem interativa, dindmica, prazerosa e espontanea.

Dai vem a importancia da observacéo da literatura de cordel em atividades de leitura, pois,
a mesma as tornaria mais interessante, pelo fato desse género oferecer véarias formas de

apresentacdo, como por exemplo, em musica acompanhada de instrumentos musicais, o teatro com
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a interpretacdo dos personagens das historias de cordel, o poema com as declamacdes dos versos
que podem até ser desenvolvidos pelos proprios alunos com assuntos de seu interesse, além da
exibicao de videos com filmes e novelas inspirados por essa espécie literaria, como: O Auto da
Compadecida e o Cordel Encantado. De acordo com Ferreira (2010, Nao paginado.) “A Literatura
de Cordel pode apresentar-se de diversas formas: oral, escrita, declamada, cantada, dando vérias
possibilidades de se desenvolver belissimos trabalhos pedagdgicos”.

Outro beneficio que o cordel tende a trazer aos seus leitores € a facil memorizacdo das
informac0es contidas no texto, pois a rima, a sonoridade e a métrica do poema permitem aos alunos
guardarem na memoria a ideia principal da obra. “[...] a rima, a métrica e a sonoridade transformam
0 poema em um instrumento facilitador da memorizacéo, auxiliando o aluno a reter o texto lido ou
ouvido” (LIMA, 2013, p. 135).

Mais um ponto que merece destaque na atividade de leitura é a oralidade, pois, a leitura em
voz alta feita por um mediador bem experiente o0 qual conheca essa espécie popular, no que diz
respeito a sua apresentacdo, e, além disso, tenha a habilidade de transmiti-las, faz o ouvinte
envolver-se com o texto, motivando-o também a ler a obra.

Além de coletiva, ou seja, mediada por outras pessoas, a leitura de folhetos era, também,

oralizada. O fato de ser realizada em voz alta também parecia constituir em um fator
decisivo para que, mesmo os analfabetos, vivenciassem praticas de letramento e, em

alguns casos, até aprendessem a ler. (GALVAO, 2002, p. 123)

As capas dos folhetos de cordel, geralmente sdo ilustradas com xilogravuras, e essas
imagens transmitem informag0es significativas, sendo um exemplo de linguagem ndo-verbal.
Podendo ser utilizada de uma maneira didatica e educativa para trabalhar a leitura critica das
imagens, levando, assim, o aluno a falar da figura, com intuito de mostrar o significado dela. Nessa
ocasido, o educando expressa sua opinido sobre a ilustracdo, formando uma ideia da mesma.
Conforme Silva et al. (2010, p. 317) “propomos a literatura de cordel, mais especificamente, as
xilogravuras como recurso didatico para se trabalhar a leitura critica de imagens”.

A presenca de cordelistas e/ou pesquisadores de cordel no ambiente educacional seria de
extrema importancia, porque, através de palestra e oficinas culturais sobre o assunto, os estudantes
iriam conhecer a literatura de cordel, o seu estilo Gnico, o trabalho dos poetas populares, a nossa

cultura popular escrita com uma linguagem simples e, por fim usufruir de sua leitura interativa.
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Posto isso, é preciso divulgar ao publico escolar a poesia popular, para eles desfrutarem das
riquezas desses poemas, com base em praticas de leitura, enfatizando, principalmente, sua

realizacéo oral.

2 Anélise da pesquisa

Demos inicio a analise da pesquisa, através da aplicacdo de questionarios com perguntas
abertas, os quais foram enviados a oito poetas paraenses (cordelistas), a fim de conhecermos a
opinido deles quanto ao incentivo a leitura, por meio da literatura de cordel e da importancia dessa
poesia popular no ambiente educacional. Contudo, obtivemos como retorno cinco respostas das
que foram encaminhadas.

Realizamos também a analise com os pesquisadores do assunto literatura de cordel, para
sabermos o ponto de vista desses estudiosos a respeito da contribuicdo desse género literario na
educacao e incentivo a leitura. Enviamos trés questionarios, obtendo-se um retorno de dois.

Foram enviados, igualmente, questiondrios com perguntas abertas, aplicados a quatro
professores, no entanto, obtivemos o retorno de apenas um deles. Analisamos, assim, as respostas
de uma educadora que utilizou a literatura de cordel como recurso didatico na sala de aula. Sendo

sua experiéncia de fundamental importancia para esse estudo.
2. 1 A viséo dos cordelistas

Apresentamos trés questdes no questionario e os cinco cordelistas responderam todas elas,
esses poetas populares aparecem na analise como: entrevistado 1 a 5. Indagamos aos mesmos as
seguintes perguntas:

Na sua visdo de cordelista, como a literatura de cordel pode despertar o gosto pela leitura,

e assim, contribuir para formacéo de leitores? (Questao 01)

Entrevistado 1 - Pelo fato dessa literatura ser escrita numa linguagem quase
coloquial, atingindo, dessa forma, os mais e os menos instruidos. Ademais,
€ um género que trabalha todos os temas, dos mais antigos aos mais atuais.
Entrevistado 2 - Sua producdo € simples e apesar de humilde a Literatura de Cordel tem
espirito classico ela pode ser uma esséncia na formacao de leitores.
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Entrevistado 3 - Com divulgagdo. N&o se gosta do que ndo conhece. Desde
muito cedo, comecei a ler os livrinhos, que eu achava mais interessante do
que a cartilha escolar. Assim criei 0 gosto pela leitura que desenvolvi, a

partir dos seis anos de idade.

Entrevistado 4 - Acredito que para despertar o gosto por leitura e formar leitores, primeiro
precisamos ser “bons ouvintes” e bons ouvintes sdo gerados por bons leitores nas rodas de
contacdo de historias, de conversas com a familia, nas escolas, nas turmas de amigos que
discutem bons autores.

Entrevistado 5 - Por ser uma literatura relativamente barata, existe a possibilidade de
aquisicdo sem muito custo. Isto, num pais que tem renda per capita baixa, € um grande
fator incentivador, além do que o cordel se apropria de fatos do dia a dia, de
acontecimentos relevantes da sociedade e por fim faz um papel de valvula de escape aos
anseios reprimidos do povo.

Nas maiorias das respostas notamos o fato de esse género literario ser escrito em uma
linguagem facilmente compreendida, possibilitando ao educando um imediato entendimento da
leitura e como resultado obter o gosto pela mesma; além de estimular os alunos a sentir vontade de
ler igualmente outras literaturas, a partir do contato com o cordel, sendo esses folhetos a entrada
para as demais obras literarias na vida dos estudantes. O seu conteldo trata sobre diversos temas,
acontecimentos do cotidiano e casos importantes da nossa sociedade, servindo muitas das vezes
como um refugio para a classe menos favorecida; seu prego € bem acessivel; sua oralidade também
é fundamental para formar bons leitores e ouvintes dessas narrativas populares e, é preciso divulga-
la para que todos possam conhecé-la e usufruir de sua leitura.

Que ensinamentos esta espécie literaria pode oferecer ao publico escolar em relacdo a

assuntos sociais e culturais? (Questdo 02)

Entrevistado 1 - Ensina que é possivel tratar de qualquer assunto de uma forma diferente,
criativa, despojada, numa linguagem que todos possam entender.

Entrevistado 2 - A literatura infantil é um veiculo significativo na formacdo de um
aluno(a) e por isso a literatura de cordel pode oferecer contribuicdo significativa porque a
leitura de narrativas literarias rimadas... é gostoso de se ler !

Entrevistado 3 - Esta literatura trata de acontecimentos atuais, historias diversas, biblicas,
sétiras etc. Adquire-se conhecimento e também é gostoso de ler.

Entrevistado 4 - Qualquer tema pode ser explorado pelo Cordel, desde uma simples
situacdo urbana, a falta de emprego, o consumo de drogas, a crise na Europa, o terrorismo
internacional, a transposicdo do rio S&o Francisco, a falta de saneamento bésico na regido
metropolitana de Belém. Enfim, ndo ha limite ou imposicdo que o cordel ndo venga e, por
isso, pode ser uma grande ferramenta na educagéo.

Entrevistado 5 - E uma poderosa ferramenta pedagdgica, que se bem usada, por
profissionais da educacdo, pode vir a ser instrumento transformador da sociedade,
principalmente em lugares que o estado quase ndo se faz presente com seu aparato
tecnoldgico, como internet, televisao, etc.

187
BOITATA, Londrina, n. 23, jan-jul 2017



B@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

Nas referidas respostas verificou-se, as varias possibilidades de assuntos que podem ser
tratados, através dessa literatura, de uma maneira, criativa, diferenciada e com uma linguagem bem
compreensivel a todas as faixas etarias e camadas sociais. E, assim como a literatura infantil, o
cordel também pode contribuir, significativamente, ao leitor, pois a leitura dessa narrativa é muito
prazerosa. Além de ser considerada uma fonte de informacdo, pois apresenta em seu contetdo
acontecimentos reais, atuais, historicos, etc. sendo um excelente meio para adquirir novos
conhecimentos. Desse modo, é fundamental sua presenca no ambiente educacional, como recurso
didatico pedagdgico, utilizados pelos professores, para explorar diversos temas.

Que importancia exerce a literatura de cordel como uma préatica de leitura no ambiente

escolar? Justifique sua resposta? (Questéo 03)

Entrevistado 1 - Por ser escrita em forma de versos rimados, que facilita a memorizacéo,
essa literatura desperta o interesse pela recitacéo e encenacdo dos fatos descritos. Ja assisti
varias dessas interpretagdes sobre duas historias de minha autoria, a saber: “O Chapéu do
Boto” e “O Bicho Folharal”.

Entrevistado 2 - A literatura de cordel exerce encantamento e conquista a um leitor
infantil... eu diria que ela pode ser usada como fonte de incentivo para formagdo de
leitores.

Entrevistado 3 - Além de movimentar o ambiente, os alunos recebem nocéo de rima, de
métrica e muitos despertam para a literatura, ja fazendo algumas trovas, mesmo que sejam
de “pé-quebrado”. E importante o cordel nas escolas.

Entrevistado 4 - No ambiente escolar existe uma palavra -interdisciplinaridade- que entre
muitas coisas pode também explorar o poder do cordel, pois a estrutura ritmica do cordel
possui uma grande similaridade com a formatagéo do hip hop e do préprio funk, seja pela
construcdo silabica (silabagdo — que esta esquecida e foi posta de lado no curriculo da
educacdo infantil) ou pela rima das estrofes e ainda, pela grande diversidade de assunto
que pode ser explorado. O “cruzamento” ou “alinhamento” desses estilos poderia ser feito
em forma de desafio, assim como se faz no “repente” — que é cantado pelos tocadores de
viola — acredito que os alunos estdo ai para serem desafiados.

Entrevistado 5 - Em uma palestra do mestre Pedro Bandeira, em Mossor6-RN, ele dizia
que os cordelistas e os professores deveriam trabalhar em conjunto, a fim de produzir um
cordel mais didatico, de facil leitura que facilitasse o letramento e a compreensao de outros
assuntos, como a matematica, geografia, histéria principalmente, e etc.

Trés das respostas apresentadas mencionam o fato desse género literario ser escrito com
rimas, que facilita na ativacdo da memoria e o raciocinio rapido que séo fatores que contribuem
para recordar e capturar as ideias marcantes do texto, com isso, os professores de diferentes areas
tém a possibilidade de fazer muitos trabalhos pedagdgicos com a literatura de cordel como:
declamacéo de poesias; encenacao de pecas teatrais. Os alunos também podem criar seus proprios

versos como forma de desafios; e para esse tipo de atividade seria conveniente a participacdo dos
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cordelistas, trabalhando juntamente com os educadores no intuito de elaborar uma poesia popular

com contetdo mais didatico voltado para os ensinamentos das disciplinas lecionadas nas escolas.

2. 2 A visao dos pesquisadores

No inicio da pergunta, buscou-se dos pesquisadores saber a visdo deles acerca de como a
literatura de cordel pode despertar o gosto pela leitura, e assim, contribuir para formacéo de leitores.
O primeiro pesquisador entrevistado tratou a literatura de cordel como ferramenta que da
significados as coisas da vida, provocando no leitor a capacidade de desenvolver diversas maneiras
de leitura, tal como, por meio das suas imagens e cores intensas, da sua oralidade e, por fim do seu

texto. No entanto, é necessario entender o sentido dessas informacoes.

Tendo uma visdo semidtica da vida, entendo o cordel como uma tessitura colorida capaz
de despertar diferentes tipos de leitura. Suas imagens e cores fortes despertam um
entendimento da vida pelas imagens; a forte oralidade presente nos direciona para 0s
aspectos acusticos da vida; seu texto escrito traduz o verbo também sendo vida. E preciso
perceber esses varios textos presentes nas linhas e entrelinhas do cordel.

A segunda pesquisadora entrevistada relatou que a literatura, em si, ja desperta o gosto pela
leitura. E o fato da literatura de cordel ser pertencente a cultura popular, com informacées do
cotidiano das pessoas, aproximando-as, da sua realidade, o prazer pelo ato de ler € bem mais
intenso. Os seus textos sdo muitos atrativos e chamam a atencéo dos leitores, pois séo escritos em
forma de versos. A pesquisadora ressalta que e de fundamental importancia o mediador de leitura
conhecer esse género literario, no que se refere as suas tematicas e estruturas, visando incentivar o

desejo pela leitura e a escrita.

A literatura por si sd ja contribui bastante para estimular o ato de ler, quando falamos da
literatura de cordel a acdo pode ter um resultado ainda mais eficaz, pois se a selecdo de
textos for feita levando em conta a realidade do leitor fica muito mais simples. Geralmente
0s textos de cordéis sdo mais chamativos, visto que contam historias em versos, a propria
estrutura do poema ja chama a atengéo. E importante ressaltar que o mediador da leitura
precisa conhecer cordel tanto em suas tematicas quanto em suas estruturas (existe mais de
uma), pois assim, além de estimular a leitura o faz também com a escrita e o resultado
sempre é surpreendente.
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Na segunda pergunta procuramos saber, a opinido dos pesquisadores quanto aos
ensinamentos que esse género literario pode oferecer ao publico escolar em relacdo a assuntos
sociais e culturais.

O primeiro pesquisador entrevistado nos diz que ela proporciona aos leitores uma visdo
mais verdadeira do mundo em nossa volta, pois as informagGes escondidas e/ou silenciadas com o
tempo sdo ativadas, por meio desses folhetos. “Saberes silenciados, historicamente, sdo acionados
pelos cordéis, oferecendo um olhar menos miope e distorcido sobre a vida”.

Para a segunda pesquisadora entrevistada essa literatura é considerada uma fonte muito rica
de conhecimentos, com informagdes variadas, ou seja, ela trata sobre diversos assuntos, em
especial, temas referentes a cultura local como os costumes, crengas, mito, tradigdo, etc. “Varios
ensinamentos. Os cordéis falam de temas variados, mas principalmente da historia e da cultura
locais, é uma fonte de conhecimento riquissima! .

A terceira questdo foi elaborada com o intuito de saber acerca da funcgéo da literatura de
cordel na prética de leitura no ambiente escolar.

O pesquisador nos diz que ela desempenha o papel de romper com a ideia, que muitos tém
de associar o ato de ler como algo complexo e voltado, apenas, para 0 ambiente letrado e culto.
Porque a leitura deve ser vista com simplicidade, causando no leitor encanto, gosto, prazer, etc.
“Sua importancia reside na desmistificagdo de que leitura é algo dificil e erudito. A leitura é prazer
e simplicidade”.

A pesquisadora relata que esse género literario possui uma multiplicidade de historias que,
de certo modo, prende a atencdo do aluno. Sendo sua leitura relevante, como qualquer outra. E
interessante destacar a participacdo do mediador na transmissao do texto poético, pois é necessario
ele conhecer e dominar os temas abordados nas obras e, assim observar uma excelente atuacdo nos

leitores/ouvintes dessas narrativas.

Néo se pode perder de vista que a literatura de cordel conta histdrias diversas e isso é o
diferencial que chama a atencdo. Ela é tdo importante quanto qualquer outro tipo de leitura,
quem vai fazer a diferenca é o mediador, ele é quem deve ter o dominio do assunto, caso
contrarios ndo tera resultado algum.

2. 3 Avisao da educadora
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Na primeira questdo perguntamos para a professora, sobre o motivo do interesse pela
literatura de cordel, como um recurso pedagdgico em sala de aula.

A educadora relatou, em poucas palavras, a sua experiéncia no passado com a literatura de
cordel. Foi dai que surgiu a ideia de utilizar esse género literario nas aulas de artes, para despertar
nos estudantes tanto a criatividade, como também, o interesse pela leitura. A professora fez seus
alunos pesquisarem sobre a poesia popular e, em uma das avaliagcdes, 0s incentivou a criarem seus
préprios folhetos, tendo como base suas histérias de vidas. O resultado da atividade surpreendeu a
professora, pois eles superaram as expectativas, ou seja, foram além do esperado, deixaram fluir a
imaginac&o, criaram seus versos de diferentes formas, com muita liberdade artistica.

Na segunda questao procurou-se saber, a respeito da aceitacdo dos alunos em relacéo a esse
género popular. “Tudo o que é popular é sempre bem aceito por parte dos alunos . Colocando em
outros termos, a utilizacdo da literatura cordel foi aprovada pelos estudantes, pelo fato de ser
pertencente a cultura popular.

Na terceira questdo buscou-se o resultado obtido com a literatura de cordel como prética de

leitura no ambiente escolar.

Resultados obtidos com a literatura de cordel é que os ajudou a se libertarem da escola,
num sentido mais promissor, abragaram com espontaneidade todo esse movimento, entdo
aprenderam sem 0 peso do conhecimento, sem o pesar, o lamentar da obrigacdo do
aprendizado. Sem os limites escolares.

No depoimento citado observamos, claramente, que os resultados foram bem satisfatorios,
pois, a utilizagdo do cordel na pratica de leitura ajudou os estudantes a sentirem-se mais livres, ou
seja, a agirem naturalmente sem as imposic¢des e/ou obrigacOes escolares.

A quarta e Ultima questao tem como objetivo principal, saber, através da ideia da professora,
se a literatura cordel tem o poder de despertar no educando o gosto pela leitura e, assim contribuir
para formacéo de leitores.

A professora comenta que ndo somente o cordel, mas também outras literaturas podem
despertar o prazer pela leitura. No entanto é de fundamental importancia as criancas serem
estimuladas a desenvolverem o habito de ler, tanto no ambiente familiar quanto na escola. Na
familia os pais devem contar as historias em voz alta aos seus filhos. E a escola precisa apresentar
um ensino menos mecanizado e mais livre, para os alunos sentirem-se em plena liberdade para
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pensar, ler e escrever. Sendo este o papel do professor incentivar o estudante a criar com autonomia
suas proprias ideias.

Vimos que a literatura de cordel pode ter um lugar de destaque nas instituicdes de ensino
para a formacdo de leitores. Pois, essa poesia popular, traz em seu contetdo a diversidade tematica,
tornando possivel trabalhar quaisquer assuntos nos textos com os alunos em sala de aula e na
biblioteca, estimulando tanto a leitura como também a cria¢éo de verso rimado.

Nesse sentido, a biblioteca tem a funcdo de promover a leitura nas escolas, visando
aproximar os alunos da literatura de cordel, por meio da divulgacdo desse género literario nas
atividades de leitura, para os estudantes desenvolverem tanto o habito de ler, como também de
frequentar o ambiente de informagdo. E o educador tem um papel fundamental na formacéo de
leitores como mediador de leitura, sendo a sua missdo transmitir as informacdes dos folhetos de
cordel de uma maneira na qual o ouvinte tenha o interesse em ler a obra, e refletir a histdria contada,

enriquecendo o seu imaginario.
Considerac0es finais

Desse modo, entendemos neste trabalho, que para a educacéo a literatura de cordel &, de
fato, uma ferramenta indispensavel, nas atividades que envolvem a prética de leitura. Pois, 0
conhecimento adquirido, por intermédio da leitura desse suporte €, sem davida, um ponto favoravel
aos seus leitores. E, como vimos, ela pode contribuir de varias maneiras na aprendizagem dos
alunos e, além de enquadrar-se perfeitamente no ambiente educacional como recurso
interdisciplinar.

Constatamos pelas respostas dos participantes dessa pesquisa que esse género literario é um
excelente recurso informacional para promover o gosto e/ou interesse pela leitura, nos jovens
leitores. No entanto é necessaria a sua divulgacéo, sobretudo, no ambiente educacional. Iniciativas
devem ser feitas para que isso possa realmente acontecer como, por exemplo, o projeto bem-
sucedido no meio escolar intitulado “Acorda Cordel na Sala de Aula” criado pelo poeta Arievaldo

Viana.
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ADIVINHACAO: BRINCAR DE DIZER (E DE SABER?)

Maria Claurénia Abreu de Andrade Silveira*

RESUMO: Neste artigo, aborda-se a adivinha, género literario da tradicdo oral, no que concerne a formas de registro
e atualizacdo, em situacdo de performance. Discute-se sobre 0 uso da adivinha por um contador de histdrias e alunos,
em sala de aula, considerando nao s6 o aspecto ludico da atividade, mas também a possibilidade de, através do texto
da adivinha discutir sobre costumes do passado da comunidade a que pertencem os participantes dessas performances.
A utilizagdo da adivinha pelo contador configura a realizagdo do “jogo da adivinhagdo”, o que revela o seu formato
oral. Os textos aqui mencionados, trocados pelo contador e os participantes (alunos do 4° ano do Ensino Fundamental)
demonstraram a viabilidade do uso da adivinha para favorecer o desenvolvimento das capacidades de ouvir e falar,
argumentando a partir de um texto dito ou lido. Observa-se a presenca das adivinhas em publicaces que registram
esse género, mesmo sendo declarada a sua origem oral. Menciona-se também, a partir dos textos e da analise das
performances do contador, possibilidades de textos orais, como as adivinhas apoiarem projetos de leitura e de escrita
na escola.

Palavras-chave: Jogo da adivinhacdo. Contador de histdrias. Sala de aula.

RESUME: Cet article traite de I’énigme, le genre littéraire de la tradition orale, concernant les formulaires
d’inscription et la mise a jour, la performance. 11 discute sur I’utilisation de la conjecture pour un conteur et des éléves
en classe, en tenant compte non seulement I’aspect ludique de Iactivité, mais aussi la possibilité, par le biais de
I’interpréteur de commandes discuter texte des coutumes du passé de la communauté qu’ils appartiennent aux
participants de ces performances. L’utilisation de 1’estimation par le comptable met en place la réalisation de la
« devinette », qui révele son format oral. Les textes mentionnés ici, remplacé par le comptable et les participants (éléves
de la 4e année du primaire) ont démontré la faisabilité d’utiliser la conjecture pour favoriser le développement de
I’écoute et parlant de capacités, arguant d’un texte dit ou lire. Observer la présence d’énigmes dans les publications
qui enregistrent de ce genre, méme si elle déclare son origine. Egalement mentionné, de I’analyse de textes et de
performances du compteur, possibilités de textes oraux, tels que les devinette soutien lecture et ’écriture des projets a
I’école.

Mots clés: Jeu des devinettes. Conteur. Salle de classe.

Introducéo

A adivinha, género textual da tradi¢do oral, integra um conjunto de expressdes populares
que visam a interagdo entre as pessoas, por meio da voz, do corpo, garantindo a manutencédo de
acervos desses textos. A atualizacdo desse género realiza-se mediante um embate/dialogo entre
guem vocaliza a adivinha e quem é desafiado a solucionar o enigma que ela propde.

A troca de adivinhas pressupde um conhecimento e uma compreensao dos artificios da
linguagem que compG@e esse género. As trocas orais realizadas, em situacdo de performance por

quem detém um acervo de adivinhas envolve a interacdo que por intermédio da emissao e recepcdo
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dos textos mantém vivo o denominado jogo da adivinhag¢éo ou “brincar de dizer adivinhagdo”. O
termo performance é aqui utilizado na concep¢do de Zumthor (1997), que o conceitua as acdes

correspondentes a essa vivéncia, como:

A acdo complexa pela qual a mensagem poética € simultaneamente, aqui e agora,
transmitida e percebida. Locutor, destinatario e circunstancias (...) se encontram
concretamente confrontados, indiscutiveis. Na performance, se redefinem os dois eixos da
comunicacdo social: o que junta o locutor ao autor; e aquele em que se unem a situagéo e
a tradicdo. (ZUMTHOR, 1997, p. 33)

O jogo da adivinhacdo adequa-se plenamente ao movimento de interagdo entre o0s
participantes, por meio da realizacdo do texto em situacdo de performance. A adivinha é um texto
que tradicionalmente atualiza-se por intermédio de trocas orais. E na fala que se estabelece a sua
transmisséo por meio da comunicacgéo que esse texto visa estabelecer. Esse género estabelece uma
relacdo de ludicidade. Alguém vocaliza aadivinha, para que aqueles que ouvem elucidem o enigma
ensejado. A adivinha integra uma tradicdo oral. Realiza-se como um jogo, uma brincadeira em um
grupo participante, em que ¢ lancada uma questdo que exige resposta. A formula introdutoria, “o
que é, o que €?...”, desafia os participantes a buscar uma resposta adequada ao enigma. A adivinha

vocalizada cria uma expectativa de resposta no grupo em relagdo a questao lancada.

1 Adivinhas em performance

As performances mencionadas neste artigo foram realizadas em uma sala de aula de 4° ano,
em uma escola municipal, na zona rural de Mogeiro, na Paraiba, quando das visitas de um contador
de histoérias, ‘Seu’ Manoel Domingos, que, além do repertdrio de contos populares, também detinha
na memaria um acervo numeroso e variado de adivinhas. Esses textos curtos eram langados como
desafio aos participantes e, inicialmente, como estratégia para aproximar-se do grupo, como forma
de garantir uma melhor interacdo, nos primeiros contatos com os ouvintes, considerados pelo
contador nas suas possibilidades de brincar com os ouvintes, durante as conversas que introduziam
as historias que contava, escolhidas do seu repertorio, ao sabor da camaradagem que se estabelecia
no grupo, nas performances em que contava historias.

A presenca ativa de Seu Manoel, trocando adivinhas com os alunos, de faixa etaria entre 10
e 15 anos, garantiu a oportunidade de vivenciar o que os folcloristas denominam de jogo da
adivinhacao. Considere-se que os alunos participantes das performances também detinham seus
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repertorios de adivinhas, embora em menor nimero de variedade que o contador. Essas
performances na escola mostraram que a adequacao dessas trocas orais constitui oportunidades que
podem ensejar atividades de fala e escuta, favorecendo atividades de ampliacéo de possibilidades
de letramento em sala de aula (SOARES, 2001). Esse jogo demonstrou adequacao a possibilitar
desenvolver aptiddes tais como: escuta atenta, capacidade de argumentacdo e de memorizagédo dos
textos, além de favorecer o exercicio de pensar sobre a linguagem, reconhecendo formas cifradas

de dizer, utilizando figuras de linguagem e estilo, o que Jolles (1976) denomina lingua especial.

2 Saberes em jogo — adivinhacéo

A atualizacdo dos textos literarios orais por intermédio do ‘jogo da adivinhagdo’ integra
esse conjunto de saberes que, por meio da voz se da a conhecer na interacdo entre quem diz e 0s
que sdo desafiados a solucionar o enigma proposto. A interacdo caracteriza esse género e outros,
considerados “formas simples” por Jolles (1976), como parlendas, cantigas, anedotas, provérbios,
entre outros constituem conjuntos de textos que se revelam como textos curtos, mas nem por iSso
simples.

Para o autor, se comparada ao mito, que para ele “¢ uma resposta que contém uma questao
prévia, a adivinha é uma pergunta que pede uma resposta” (JOLLES, 1976, p. 111). Essa proposta
é denominada “Forma Simples”. Além da adivinha, também sdo consideradas assim a legenda, a
saga, o mito, o ditado, o caso, 0 memoravel, o conto ou chiste. Explicitando o que se expde como
Forma Simples, o autor detalha serem “aquelas Formas que ndo sdo apreendidas nem pela
estilistica, nem pela retorica, nem pela poética, nem mesmo pela “escrita”, talvez; que nao
constituem poemas, embora sejam poesia” (JOLLES, 1976, p. 20).

Observe-se que o fato desses textos terem sua origem oral, hoje eles tém sido amplamente
divulgados por meio da escrita. Isso faz com que em vez de serem ditos, passam a ser lidos. Nao
sO as adivinhas, mas todos 0s outros géneros orais tém passado por esse processo de registro. No
registro e publicacdo desses textos reside a necessidade de manté-los, divulgé-los, de oferecer
material para que haja a permanéncia dessas performances. Busca-se ndo permitir que se percam
por meio da inconstancia da memdria. A mudanca de habitos das comunidades que fazem com que
as pessoas ndo se reunam com regularidade para conversar, o que possibilitaria trocar textos orais,

favorece rarear o numero de pessoas que detém um repertério de adivinhas.
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O jogo da adivinhagéo realizado em uma sala de aula do Ensino Fundamental mostrou-se
como atividade dindmica e proveitosa no que se refere ao exercicio coordenado de aptidGes da
linguagem, como ouvir com compreensdo e falar com desenvoltura. O grupo formado pelo
contador e os alunos da sala teve a motivacdo da presenca do primeiro, convidado pela
pesquisadora, na intencéo de observar a interacdo de um contador tradicional em uma sala de aula,
com vistas a comprovar a eficacia da contagdo de historias, ndo somente na Educacdo Infantil e
nos anos iniciais do Ensino Fundamental, mas também com alunos adolescentes, fora da faixa
etaria para o ano escolar que estavam cursando.

As adivinhas aqui mencionadas foram trocadas, em performances de Seu Manoel com uma
turma de 5° ano do Ensino Fundamental, da zona rural de Mogeiro, na Paraiba, durante um semestre
letivo. Nesses encontros o contador contava historias que Ihe vinham a lembranca, decorrentes da
conversa com os alunos cuja faixa etéaria era de 10 a 14 anos. Nessas conversas apareciam textos
como anedotas, contos dos mais variados tipos, provérbios e adivinhas.

Para que o jogo da adivinhacdo possa surtir efeito, fazendo com que a brincadeira seja
instigante para os que nela estdo envolvidos, faz-se necessario o conhecimento de um repertério de
adivinhas. Para que o texto da adivinhacdo tenha sentido, é preciso se estabelecer uma relacdo de
compreensdo do modo como se estrutura esse género textual oral. Se a adivinha € posta e 0 objeto
em questdo ndo consta do universo de conhecimento daquele que deve responder a indagacéo,
mesmo sendo dada a resposta por aquele que perguntou, esta perde a forga de significagdo por ndo
fazer sentido para uma das partes envolvidas no jogo. Adivinhas referentes a coisas, costumes,
cujas respostas referem-se a aspectos ja fora do uso ou desconhecidos aos participantes, tendem a
fazer diminuir o interesse pela brincadeira.

Durante a permanéncia do contador na sala de aula, em suas performances com os alunos,
observou-se que algumas adivinhacdes que foram ditas pelo contador necessitaram de explicacdes
para ser compreendidas pelos alunos, por referirem-se a costumes ja em desuso na regido, mas que
faziam parte da historia do municipio. Assim, o contador intercalava as adivinhagdes trocadas
agilmente com os alunos com aquelas que passaram a servir como motivo para uma “revisao
historica” dos antigos costumes da comunidade e que ndo detinha mais espaco no dia a dia das
familias do lugar (SILVEIRA, 2001).

Observe-se a adivinha estruturada como um texto narrativo, obedecendo a uma estrutura de

enunciado e questionamento:
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O que é, 0 que é. Vo uma moga e um rapaz, cada um em um barco pelo mar. Por aceno,
tentam se comunicar. A moga pergunta o nome do rapaz e ele aponta para 0 mar e, em
seguida, pega duas pratas (moedas) e bate uma na outra. Como é o nome do rapaz?
(SILVEIRA, 2001, p. 297)

A primeira questdo colocada é sobre o costume de comunicar-se por meio de um aceno ou
de um gesto feito de longe, que, segundo o contador, era uma forma bastante utilizada quando os
jovens ndo podiam namorar mais de perto e comunicavam-se por gestos que eram denominados
“acenos”. Essa linguagem dos gestos entre os namorados constituia-se como uma forma de
comunicacdo em uma eépoca em que as familias vigiavam as mocgas para ndo se encontrarem com
os namorados. A resposta a essa adivinhacdo ¢ Martim. Exemplifica um tipo de adivinha com base
linguistica, a charada, em que cada gesto do rapaz, neste caso, forma uma silaba da palavra
pretendida como resposta. Esta adivinhacdo motivou explicacdes sobre os costumes vigentes na
sociedade brasileira do inicio do século, quando a proximidade dos namorados estava longe de ser
a que se desfruta hoje.

Se algumas adivinhagdes ndo surtiam o efeito desejado como jogo, prestavam-se a outros
objetivos que eram o de informar e discutir sobre os modos de vida da regido em épocas passadas.
Se a questdo colocada ndo encontrava ressonancia nos costumes atuais da localidade, abriam-se
possibilidades de saber sobre habitos das geracdes anteriores e as possiveis causas das mudancas
dos costumes. Observou-se nesse entremeado de adivinhas e conversas, a forma do contador
coordenar as performances. A conversa também versava sobre as formas como as adivinhas
apresentadas estruturavam-se.

Como hoje preconizam as orientacGes pedagogicas com base nos Parametros Curriculares
Nacionais, que buscam um ensino centrado no aluno, construir o conhecimento a partir da vivéncia
deste, ampliando a partir do seu mundo, das condic¢des socioeconémicas da comunidade a qual a
escola presta servico, os textos populares utilizados por um contador de histérias tradicional
demonstrou ser um rico material que cumpre o seu papel de motivador da busca do conhecimento,
ndo esquecendo o carater ludico de que se reveste a atividade de trocar adivinhages.

Ainda mencionando o registro das atividades em sala de aula, algumas adivinhacGes
referiam-se a coisas que ndo existiam mais na regido, ou que por quaisquer motivos a sua presenca
fazia-se mais rara. A adivinha: “S&o duas irmas de um s parecer. Uma se come e outra serve de

comer”, cuja resposta ¢ lima (laranja e objeto de metal para raspagem de ferro) gerou discussoes.
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Se alguns desconheciam a existéncia da ferramenta, a maioria ndo sabia da existéncia desse tipo de
laranja, de fatores causadores de variacdes climaticas que motivaram o desaparecimento da fruta
na regido. Espécimes como a laranja-lima foram referidos. Comentou-se também sobre as relacdes
de producgdo no campo que, entre outros problemas socioeconémicos da regido desestabilizaram
algumas culturas que garantiam divisas ao municipio e um melhor poder aquisitivo aos
agricultores. Um aspecto que o contador ressaltou, para surpresa de alguns alunos, foi a fartura em
frutas e hortalicas que caracterizavam as localidades serranas do municipio, famosas em toda
regido, pela beleza e sabor e pela colheita garantida, quando da época em que se registravam chuvas
regulares na regido.

A palavra comer, de forte apelo sexual, provocou risos nos alunos mais velhos (entre 13 e
15 anos). A alusédo a duas mulheres, uma comendo e outra servindo de comer, foi identificado pelos
alunos como um texto de duplo sentido, desfeito frente a resposta dada, ao enigma solucionado. A
palavra comer explicitou o contador aos participantes, seria a chave para chegar a resposta
esperada. O que ndo era esperado pelo contador: o franco desconhecimento, pelos participantes, do
objeto e da fruta em questéo.

A possibilidade que as adivinhas abriram para a discussdo sobre aspectos que pertenceram
ao cotidiano das familias onde aqueles alunos estavam inseridos motivava o contador a escolher os
textos cujas respostas mais favoreciam levantar esses fatos. Ele buscava fazer com que as adivinhas
n&o sé divertissem, mas também ensinassem, o que comprova a relacao pedagdgica que 0s géneros
assumem ao adentrar a sala de aula. Na concepcdo dele, ensinar seria um fator indissociavel da
presenca em uma escola. Percebe-se na sua atuacdo uma tendéncia que o contador de histdrias
assume de detentor de saberes da comunidade, como é mencionada por Benjamin (1994), quando
discute a obra de Nikolai Leskov:

O narrador figura entre 0os mestres e os sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo para alguns
casos, [...] mas para muitos casos, como o sabio. Pois pode recorrer ao acervo de toda uma
vida (uma vida que ndo inclui apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a
experiéncia alheia. O narrador assimila & sua substancia mais intima aquilo que sabe por
ouvir dizer). (BENJAMIN, 1994, p. 221)

Essa consciéncia de detentor de um saber mostrou-se nas performances do contador, na sala
de aula. Ele também lamentou o desconhecimento pelos meninos de tantos aspectos familiares para
0s antigos moradores do municipio, como a fartura e a facilidade de habitar e trabalhar em um

pedaco de terra. Alunos e contador constataram que a pobreza parece ter crescido em todos 0s
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sentidos, que ndo so6 a dificuldade das familias em garantir o seu sustento tem crescido cada dia
mais. Para o contador, também cresceu a falta de conhecimento das expressdes culturais da regido
onde habitavam ¢ de onde eram oriundos. Na concepgdo do contador, “os meninos de hoje ndo
sabem mais nem brincar”.

A estiagem quase permanente teria mudado a face da regido, retirando mais riqueza do que
a natureza poderia repor a cada ano. A mudanca nas relagdes de trabalho no campo, estabelecidas
por leis trabalhistas que parecem atuar contra o empregado e o empregador teria determinado a
impossibilidade para o trabalhador rural vir a ser ‘morador’ de qualquer ‘dono de terra’. Sem lhe
ser garantida a possibilidade de dispor do seu espaco e sustento nas fazendas, as familias tém
emigrado para as periferias das grandes cidades, o que vem criando gerac¢@es de deserdados ndo s6
daterra, onde produziam lavoura de subsisténcia, mas também das rela¢Ges culturais, interpessoais
que se estabeleciam naquelas comunidades hoje dissolvidas.

Entre as adivinhas que empolgaram os alunos na busca da solucdo e também necessitaram

ser explicadas para garantir a compreensao dos alunos estavam estas:

1. Sou verde da cor do lodo, sou branco da cor de prata. Minha carne engorda e cria,
meu sangue envenena e mata.
2. Ziguezigue vai voando com vontade de morder. Mastigando, vomitando, engolir

ndo pode ser.
3. O que é o que é: papai emprensa e mamde se mija? (SILVEIRA, 2001, p. 302)

Sdo adivinhas, segundo o contador, ligadas a cultura da mandioca e seu beneficiamento
artesanal nas casas de farinha hoje desativadas no municipio. Desconsiderando a intencao de propor
uma adivinha (adivinha 3) de duplo sentido, os enigmas lancados pelo contador referem-se a
fabricacdo artesanal de subprodutos da mandioca, como a farinha, o beiju, a goma (fécula) e a
massa de mandioca (fibra sem a fécula).

A adivinhagéo de n° 1 refere-se a mandioca, por suas folhas verdes e o tubérculo, que, livre
da casca, é branco. A carne seria a massa da qual se faz a farinha em que se retira, moendo e
espremendo, um liquido que essa raiz libera, denominado manipueira, seu sangue, que detém alto
grau de toxicidade. A segunda adivinhacdo diz do rodete, uma engrenagem onde a mandioca €
moida nesse processamento. A terceira adivinha apresentada € uma alusdo jocosa e que evoca um
duplo sentido para o rodete, instrumento que favorecia espremer a massa, retirando a umidade, que
por ser palavra masculina seria o papai e a massa de mandioca, feminino, que seria a mamae.
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Também na adivinha deve-se considerar o registro de variantes do mesmo texto. Tal
diversidade constitui-se como aspecto que garante a permanéncia desse género oral. Maior (2002,
p. 30) apresenta uma variante da adivinha que o contador propds a turma: “Ziguezigue vai
voando/Com dentes para morder/ Mastiga, bota fora, /engolir ndo pode ser”. A resposta refere-se
ao mesmo instrumento, que aqui recebe outra denominagdo: “Caititu (instrumento de casa de
farinha)”. Assim como as adivinhas, também os objetos a que elas referem-se registram diversidade
de denominacdes.

Observe-se as imagens criadas por estas adivinhas que com o uso do recurso linguistico da
personificagdo, em sua linguagem cifrada, apontam aspectos de um fazer hoje desconhecido, néo
sO para as criangas. As referéncias do texto foram devidamente complementadas pelas informacGes
que se cruzaram quando o contador contou suas experiéncias vividas e os alunos procurando
compreender, complementavam com fatos ouvidos dos familiares ou ja vistos em livros.
Considere-se que as casas de farinha ndo existem mais, naquele municipio. O texto da adivinha,
nas performances registradas, era usado como apoio & memdria do contador no tocante a sua
histdria de vida que ali estava sendo relatada aos meninos que desfrutavam da oportunidade de
emprestar raizes a construcao da sua propria historia como pessoa pertencente aquela comunidade.

O processo de fabrico da farinha foi explicado pelo contador para 0os meninos que,
distanciados dos tempos de fartura da regido, veem a farinha de roca chegar & mesa, mas nao
conhecem mais os biscoitos, os bolos e mesmo o grude (cola caseira), a base da goma, fécula
provinda da mandioca. Aqueles meninos embevecidos pelas lembrancas que o contador lhes
revelava lamentaram a distancia em que estavam das relagcfes interpessoais que se criavam a partir
de atividades comunitarias como as farinhadas. E eles riram daquelas lembrangas evocadas, quando
o contador comentou: “Era a farinha queimando no fogo e a gente dizendo piada, contando
historia”.

Entre outras adivinhas que suscitaram discussdes sobre processos de producdo e de
transformacao, utilizados pelas geracdes anteriores as daqueles alunos, expomos a seguinte, ainda
como referéncia: “Cru ndo existe e cozinhado ndo se come”. Esta adivinha, cuja resposta € carvao
vegetal, refere-se ao fabrico desse item, ainda bastante utilizado pelas familias, na comunidade.
Mereceu alguns momentos de conversas e explicacdes tanto do contador como dos alunos, uma
vez que muitos conheciam a adivinhacdo e todos tinham uma colocacdo a fazer. O fabrico do

carvao, devido a proibicGes impostas pelo IBAMA, buscando a protecdo as matas, ja se encontra
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em franca decadéncia na regido. A aproximacao que o contador fez com as caieiras, estruturas
erguidas, para a chamada queima dos tijolos, eram bem familiares aos alunos, o que suscitou a
discussdo em torno de um assunto polémico: como se constroi uma caieira e quanta lenha queima-
se nessas atividades de fazer carvdo e tijolos.

Além da aprendizagem do que se refere aos aspectos que o texto da adivinhagdo sugere, um
ponto bastante frisado foi a importancia de memorizar e dizer adivinhagdes consideradas bem feitas
e bonitas por todos, tanto contador como alunos. O contador chamava a atencao dos meninos para
0s textos mais elaborados, evidenciando a sua construcdo. Interessado em motivar os alunos a
buscarem memorizar as adivinhas mais complexas, afastando-se dos textos de duplo sentido que
tanto divertiam a todos, apresentou e incentivou os alunos a apresentarem também adivinhas
qualificadas como ‘muito bonitas’.

Essa qualificacdo dos textos pelo contador elege a lingua especial mencionada por Jolles
(1976). Observe-se a adivinha: “N&o sei de onde venho, ndo sei pra onde vou. SO sei 0 meu nome,
n&o sei da minha cor”. A personificacdo de algo que o texto esconde, na mensagem cifrada, a rima
e o0 ritmo do verso, unidos a essa ambiguidade que caracteriza a adivinha, constroem um texto que
embora utilize palavras de facil compreensao, criam a oposicao e “cifram o texto”, em aparente
contradicao. A resposta a adivinha expde a simplicidade que se esconde entre o saber e 0 ndo saber
das coisas que apenas podem nos parecer dificeis. Essa adivinha foi apresentada pelo contador e
tem como resposta: o vento.

Ainda observando as adivinhas consideradas “mais bem feitas”, observe-se 0 texto
apresentado por um dos alunos: “S&o trés irmas de um so parecer. Uma nasce, vai embora. Outra
quer ir, mas ndo pode. Outra fica até morrer”. A resposta dada para o enigma revela a metafora
nascida do fogo. As trés irmds, neste caso, seriam de um s6 parecer, por apresentarem uma mesma
origem: o fogo. A fumaca nasce e, por ser volatil, vai embora. A labareda prende-se a madeira em
chamas e, no seu animismo, “quer ir, mas nao pode”, a brasa “fica até morrer”, transformada em
cinzas. Atente-se para o ritmo em que sdo construidas as trés ultimas das(os) quatro frases/versos
que compdem a adivinha, cada uma dedicada a distinguir uma das irmés. Aproximam-se do ritmo
de uma cancdo, todas obedecendo a uma mesma métrica. Por pertencerem a uma mesma origem,
reforgam a afirmagdo de que “sdo trés irmas de um sé parecer”.

Discutindo sobre a mensagem possivel do texto, contador e alunos lembraram o fogo de

lenha, para muitos deles simbolo das dificuldades que envolvem a vida de pessoas pobres como
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eles, que além de ter de trabalhar no rogado para abastecer a casa, ainda precisam enfrentar a
dificuldade de fazer o fogo para cozinhar os alimentos, trabalho reconhecidamente feminino.

A linguagem figurada que esconde e a0 mesmo tempo revela o objeto ou o contexto a ser
desvendado no texto da adivinhagdo remeteu para significacdes as mais variadas, conduzindo os
participantes na performance a sair do estranhamento inicial causado pela questao que € langada e
exige uma resposta adequada. Observe-se que, depois de cada resposta dada a adivinha, aquele que
a lancou realizava, com o grupo, a sua decomposi¢édo, questionando a adequacéo da resposta a cada
parte da adivinha a ser elucidada. Ap6s cada adivinha devidamente respondida, conversava-se
sobre o texto e suas possiveis respostas, realizando comparagdes e associagdes, elucidando o
enigma. O contador detinha um repert6rio maior e mais variado de textos que o grupo de alunos e
pretendia que a classe, além de conhecer as adivinhas que estavam sendo apresentadas, atentasse
também para maneiras de multiplicar esse acervo, inclusive construindo outras adivinhas a partir
daquelas ja conhecidas.

Usando de sua experiéncia com o jogo da adivinhagdo, o contador de historias, na sua
familiaridade com as palavras e as estruturas da lingua, esforgava-se inclusive para fazer com que
os alunos entendessem o sentido da metafora nos textos, uma caracteristica forte dos textos das
adivinhas. Esse termo técnico era desconhecido do contador, mas, na pratica, conhece essa lingua
especial. Reconhece a metéafora e sabe utiliza-la com desenvoltura. Apo6s cada adivinha langada,
desse dialogo podia fazer parte o estudo da adivinhagdo (segundo denominacdo emprestada pelo
contador), realizado sempre que necessario para elucidar os sentidos contidos nos textos. Para o
contador, 0 objetivo era proporcionar aos alunos a descoberta de uma forma de expressdo mais
diversificada, &gil, com a intencdo de tornar mais clara essa linguagem especifica da adivinha, esses
textos cifrados. Além de buscar elucidar a estrutura de textos do género adivinha, também discutiu
sobre os sentidos dos textos, quando havia a possibilidade de interagir com variados aspectos, tais
como geograficos, histéricos, linguisticos e culturais daquela regido onde esta inserida a escola,
revivendo, por intermédio da palavra, apoiando-se na memoria dos fatos vividos anteriormente,
alguns usos e costumes hoje quase desaparecidos. Os diversos tipos de textos das adivinhas
mostraram-se bem adequados a esse trabalho interdisciplinar de ensino/aprendizagem, tendo a

lingua como fio condutor da acdo pedagdgica, a partir de fontes orais do conhecimento.
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3 As adivinhas em variados suportes textuais

As adivinhas, no seu carater de texto oral, exigem a presenca da voz, o texto dito e ouvido,
a sua vocalizacdo e recepcdo simultaneas. Na performance, quem lanca a adivinha atualiza
oralmente o seu repertorio de textos orais. No entanto, nos dias atuais, a sua manutencao tem se
dado através do registro por escrito, reunindo acervos ndo atribuidos a quaisquer informantes em
particular. O registro por escrito desse género tem ocupado variados suportes: revistas, folhetos de
cordel, jornais, publicagdes de acervos de folcloristas, em livros e em sites de internet. Esses
suportes que registram adivinhas ndo mencionam o0 jogo de adivinhagdo como uma atividade
interativa que movimenta grupos de pessoas. No entanto, mesmo sendo divulgado por escrito, no
proprio texto da adivinha reside a marca da oralidade, do dialogo, pela principal caracteristica do
género que exibe um formato especifico de pergunta cifrada que exige resposta.

Da mesma forma que as narrativas, que podem abrir, no inicio da historia, o espaco para
que se possa incluir uma férmula como Era uma vez..., que introduz o elemento maravilhoso e
transporta contador e ouvintes para a esfera da ficcdo, também a adivinha pode ser introduzida por
uma férmula oral: o que €, o que €?..., que remete para o sentido do enigma, da questdo posta e que
exige ser elucidada. Pode-se afirmar que as rodas de conversas em que as adivinhas eram trocadas,
como aconteceram nas performances do contador com os alunos daquela sala de aula, em maior ou
menor quantidade, ndo se constituem mais como um habito, existente naquela comunidade, em
tempos passados. Mesmo mudando o formato do jogo de adivinhag¢do, o género ‘adivinha’
permanece. Um dos canais de divulgacdo desses textos apoia-se na escrita. Sdo os livros de
literatura infantil e juvenil, publicagdes que, visando a uma mediacdo de leitura proposta por
adultos, para favorecer o incentivo a leitura de criancas, as adivinhas so lidas em voz alta, em uma
interacdo de leitores buscando os sentidos para o texto.

Assim, as adivinhas, como textos curtos, que prenunciam 0 jogo sdo muito bem aceitas
nessas acdes que propdem a leitura e elucidagdo do texto em pauta. Jolles (1976) considerou as
adivinhas como formas simples, reforcando o seu carater de texto cifrado, representante de uma
linguagem especial, por se constituirem como textos cifrados, dependendo do grau de dificuldade
que essas cifras encerram, exigindo capacidades de abstracdo e de argumentacéo.

O registro desse género textual oral, por escrito, publicado em livros, tem motivado a sua

leitura. Diferente do jogo de adivinhag&o na sua tradi¢do de uso, na oralidade, ao invés da estrutura
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vocalizacdo/memorizagéo/vocalizacdo do texto, durante as performances e a partir delas, passa-se
a ler a adivinha para provocar a interacdo através do texto. Essas formas de mediacdo desses textos
dardo énfase, antes, ao ato de ler, dizer a partir da leitura da adivinha, decodificar os textos, nos
anos iniciais do Ensino Fundamental. Autores de livros de literatura infantil que colocam esses
textos em pauta buscam, através do escrito, recuperar o jogo oral que as adivinhas encerram. As
adivinhas contidas nos livros sdo, em sua maioria, oriundas da tradi¢do oral desses textos. H&, no
entanto, a producdo de textos do género, recriando textos da tradicdo, multiplicando formatos e
ensejando autoria para outras adivinhas. Mas esse € assunto para outro artigo. Este ndo comporta

mais essa discussao.
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POESIA PERIFERICA DE AUTORIA FEMININA COMO RUPTURA E RESISTENCIA

Pilar Lago-Lousa*
Flavio Pereira Camargo™**

RESUMO: A poesia de autoria feminina, contida na literatura marginal-periférica, traz consigo a forca da resisténcia
e a necessidade de fundar a autorrepresentacdo de mulheres duplamente marginalizadas, tanto pela questao geografica
quanto pela questdo de género. Testemunhas da cidade e da periferia, elas langam um olhar critico e contundente a
desconstrucdo de mitos e de tabus em torno da representacéo feminina, rechagando o ideario obsoleto da figuracdo de
musas inspiradoras e trazendo as mulheres para a realidade de suas experiéncias e desejos. Por romperem com 0s
intermediarios e com o canone literario que as mediatiza, as escritoras periféricas fundam no fazer poético o espaco
simbolico de suas falas e corpos. O presente artigo tem como recorte a andlise de poemas das escritoras Elizandra
Souza, por meio das obras Punga (2007) e Aguas da Cabaca (2012) e Luiza Rom&o, por meio da obra Coquetel
Motolove (2014), tendo como objetivo desvelar a representacdo da mulher por meio do lugar de fala das escritoras da
literatura marginal-periférica.

Palavras-chave: Autorrepresentacdo. Literatura marginal-periférica. Poesia de autoria feminina.

ABSTRACT: The poetry of female authorship contained in marginal-peripheral literature, brings the power of
resistance and the need to establish the self-representation of women doubly marginalized, both by geographic issue
as the issue of gender. Witnesses of the city and the periphery, they cast a critical eye and scathing deconstruction of
myths and taboos around female representation, rejecting the obsolete ideas of figuration of muses and bringing women
to the reality of their experiences and desires. By breaking with intermediaries and the literary canon that publicize
them, peripheral writers establish symbolic space of their speech and bodies by writing poetry. This article aims to
highlight the analysis of poems of writers Elizandra Souza, through the work Punga (2007) and Aguas da Cabaca
(2012) and Luiza Romao, trough the book Coquetel Motolove (2014), aiming to reveal the representation of women
through the place of speech writers of the marginal-peripheral literature.

Keywords: Self-representation. Marginal-peripheral literature. Poetry of female authors.

1 Considerac6es iniciais

O surgimento da literatura marginal-periférica , como a conhecemos atualmente, deu-se no
inicio do século XXI. Segundo Erica Pecanha do Nascimento (2009) , a producdo das obras
comecou antes dessa data, mas o marco como projeto estetico-literario e coletivo, com
desdobramentos politicos e pedagdgicos, aconteceu apenas com a publicacdo das trés edi¢des da
revista Caros Amigos/Literatura Marginal: a cultura da periferia. Organizados e editados por
Ferréz, os numeros especiais foram divididos em Atos - | (2001), 11 (2002) e 111 (2004) — e tornaram

publicos escritores considerados marginalizados, em sua maioria homens e moradores das
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periferias da cidade de Sdo Paulo. O que se verifica com essas primeiras publicacdes é que a
literatura marginal-periférica tomou de “assalto” as estruturas literarias brasileiras mais solidas e
provocou um estranhamento e mudanca no proprio fazer literario

O surgimento da literatura marginal-periférical, como a conhecemos atualmente, deu-se no
inicio do século XXI. Segundo Erica Pecanha do Nascimento (2009)? a producio das obras
comegou antes dessa data, mas o0 marco como projeto estético-literario e coletivo, com
desdobramentos politicos e pedagogicos, aconteceu apenas com a publicacdo das trés edicdes da
revista Caros Amigos/Literatura Marginal: a cultura da periferia. Organizados e editados por
Ferréz, os nimeros especiais foram divididos em Atos - 1 (2001), 11 (2002) e 111 (2004) — e tornaram
publicos escritores considerados marginalizados, em sua maioria homens e moradores das
periferias da cidade de Sdo Paulo. O que se verifica com essas primeiras publicacdes € que a
literatura marginal-periférica tomou de “assalto” as estruturas literarias brasileiras mais solidas e
provocou um estranhamento e mudanga no proprio fazer literério.

A literatura, como reflexo da sociedade, habitualmente dominada por agentes que detém o
poder, precisou se preocupar com a ousadia e a ruptura da expressdo artistica que vinha das
“quebradas” do pais. Isso porque, segundo Thomas Bonnici (2011, p. 102), o canone ocidental é
excludente e cristalizou-se com o seguinte perfil: homens brancos, heterossexuais, de classe média
e cultura judaico-crista. Para muito além da redoma em que sempre esteve inserida, a literatura viu-
se imersa em questBes que até entdo ndo estavam em sua agenda, como a autorrepresentacdo de

grupos marginalizados. Dentro desta tradicdo, tais grupos sdo comumente relegados a espacos de

* Mestranda do Programa de P6s-Graduacdo em Letras e Linguistica da Universidade Federal de Goias. Bolsista
Capes. E-mail: pilarbu@gmail.com

** Pgs-doutor em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e em Letras pela
Universidade Nova de Lisboa (UNL). Atualmente, é professor adjunto de Literatura Brasileira da Universidade Federal
de Goias, com atuacdo na Graduagdo e na Pds-Graduacdo em Letras e Linguistica. E-mail: camargolitera@gmail.com

1 Usaremos o termo literatura marginal-periférica, defendido por Erica Pecanha do Nascimento em entrevista & Ingrid
Hapke (2011, p. 219), em que a antrop6loga e estudiosa afirma que a jungdo dos termos “marginal” e “periférico” evita
as polissemias mais negativas e torna-se um jeito de melhor contextualizar tal literatura e evidenciar a questdo
geografica.

2 Um panorama completo que traz um estudo detalhado da literatura marginal-periférica pode ser encontrado no livro
Vozes Marginais na Literatura (2009), da antropéloga Erica Pecanha do Nascimento.
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siléncio, ou tem suas falas mediadas, de maneira alegdrica e caricatural, por jornalistas e
intelectuais, a quem o acesso ao campo literario ¢ “naturalmente” concedido.

A visibilidade oriunda da publicacdo das edicbes especiais da revista Caros
Amigos/Literatura marginal; o crescimento dos saraus ja existentes e a posterior criagdo de novos;
0 surgimento de outras produgfes artistico-literarias; e o rompimento com intermediarios
compuseram um cenario de efervescéncia cultural nas periferias de Sdo Paulo. Segundo
Nascimento (2009), foi isso que possibilitou o conhecimento, em maior escala, de obras de
escritores como Ferréz® e a existéncia e continuidade da COOPERIFA (Cooperativa Cultural da
Periferia), criada em 2001 por Sérgio Vaz, que promove saraus e outras atividades culturais e
literarias na zona sul da capital paulista. Entretanto, se por um lado a literatura marginal-periférica
nos traz uma escrita de ruptura, que é contada por quem de fato vive nas favelas do pais, por outro
lado ela ainda é, em sua maioria, masculina e por isso excludente quanto ao género.

Apdbs quinze anos de pesquisa, em que foram verificados os romances publicados pelas
quatro principais editoras brasileiras entre 1990 a 2004, a estudiosa Regina Dalcastagne p6de
compor um panorama da producéo literaria nacional do periodo, publicado no livro Literatura
Brasileira Contemporanea: um territério contestado (2012). Tal estudo revela o campo literario
brasileiro contemporaneo como um espaco de representacdo bastante restrito e excludente, onde
mulheres sdo consideradas minorias e constantemente silenciadas: nesse sentido elas s&o menos
publicadas, menos divulgadas, menos lidas e menos estudadas. Isto por que a estrutura de nossa
sociedade sempre as colocou em um lugar muito especifico do cuidado da casa, da familia, em um
ambiente doméstico e subalterno. Parece plausivel dizer que a literatura e, de certo modo, a arte
em geral, esforcou-se através dos séculos em ndo ser um espaco valido que elas pudessem ocupar.
Galgada, na maioria das vezes, dentro de um universo masculino de escolha e privilégios, é
perceptivel que as mulheres ndo sdo dadas as mesmas condi¢cdes de insercdo no mercado
editorial. Em estudo anterior, Dalcastagne (2010) ja denunciava tal questdo, evidenciando que
mesmo ao se tratar da representacdo feminina dentro das obras literarias, como personagens, as
mulheres ndo possuem protagonismo e estdo relegadas a satisfacdo das necessidades e desejos das
figuras masculinas, quer seja por meio do papel de maes, esposas devotas, musas ou prostitutas e

amantes.

3 Ferréz é a alcunha de Reginaldo Ferreira da Silva, segundo Nascimento (2009, p. 200).
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Na literatura marginal-periférica ndo é diferente. A maioria das obras publicadas é escrita
por homens e ndo abarcam a questdo do feminino dentro da periferia, seus anseios e suas
necessidades. Nesses livros ndo sabemos exatamente o que elas sentem a ndo ser pelo olhar do
outro. Lucia Tennina (2015b, p. 60), em sua analise sobre o primeiro e mais aclamando livro de
Ferréz, Capdo Pecado, afirma que “é evidente que a preocupagdo maior estd na dominagdo de
classe e ndo na dominagdo de género”, uma vez que as personagens femininas ainda sdo
representadas de maneira passiva e submissa. Ha, portanto, uma dupla marginalidade configurada

tanto pela questdo da origem periférica quanto por serem mulheres.

2 Rompendo siléncios

Foi somente com o surgimento de iniciativas e coletivos formados por mulheres que
comegamos a ouvir suas vozes. Destacam-se nesse processo de empoderamento feminino, segundo
Lucia Tennina (2015a, p. 310-311), o Sarau do Ademar® organizado, pensado e produzido
prioritariamente por escritoras e ativistas culturais periféricas; e o grupo Mjiba®, que tem como
uma das idealizadoras a escritora Elizandra Souza, e que procura organizar eventos, antologias
literarias e difundir obras de escritoras da periferia.

Mesmo assim, a visibilidade da producdo feminina, dentro da Literatura Marginal-
Periférica, ainda é consideravelmente menor do que a literatura produzida por homens. Ainda que
elas tenham se inserido cada vez mais na cena periférica, protagonizado seus proprios saraus,
oficinas, eventos e conseguido efetivar e veicular suas publicacdes, é sobre a obra dos homens que
vemos, segundo Tennina (2015b, p. 81), mais artigos, resenhas, teses e publicagdes no ambiente
tanto académico quanto no mercado editorial e literario como um todo.

E curioso perceber que até o olhar sobre a periferia muda, em se tratando das obras dessas
escritoras. Por meio de verso e prosa elas langcam seu interesse para os espacos de afeto e dor nos
quais é possivel vislumbrar a configuracédo e a fala da mulher periférica. Elas fundam seu trabalho

literario ao entender quais demandas sdo pertinentes a essa mulher e propdem a desconstrucdo da

4 Sarau criado em 2010, que acontece no bairro da Cidade Ademar, na zona sul paulistana (Tennina, 2015a, p. 310).

5 “A palavra Mjiba é originaria de Zimbabue, da lingua chona e significa Jovem Mulher Revolucionaria®. Disponivel
em: <http://www.mjiba.com.br>. Acesso em: 20 jun. 2016.

210
BOITATA, Londrina, n. 23, jan-jul 2017



B@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

figura feminina considerada tradicional para a construgdo de uma nova representacdo mais
auténtica e préxima da realidade.

Por estes motivos, neste artigo propomos uma leitura sobre a producdo poética de duas
escritoras oriundas da Literatura Marginal-Periférica: Elizandra Souza e Luiza Romao. Elizandra
Souza, tendo em vista a grande importancia de sua poesia e por ser uma das principais entusiastas
e propagadoras do projeto de visibilidade de escritoras periféricas. Inicialmente, pensou-se em
analisar apenas os poemas do livro Aguas da Cabaca (2012); posteriormente, verificou-se a
necessidade de incluir a analise de pelo menos um poema de seu primeiro livro, Punga (2007),
considerando-se a expressividade do texto e a tematica abordada nele. A segunda poeta escolhida
para este trabalho, Luiza Roméo, vem se destacando por sua critica contundente a sociedade, por
sua atuacao nos slams e pela producdo de videos-poema publicados na internet. Serdo analisados
poemas do livro Coquetel Motolove (2014)® . Ambas estdo radicadas, atualmente, na cidade de Sao
Paulo.

Para Paul Zumthor (2014, p. 79), a leitura poética coloca o “eu” no mundo no sentido mais
literal da expressdo. A linguagem torna o corpo virtual palpavel, possivel, passivel de ser lido. No
caso das escritoras periféricas ndo é qualquer corpo, mas um corpo néo interditado, ndo amarrado,
em busca de uma fala, de uma afirmacao identitaria que rompe com o siléncio estabelecido.

No que tange a disposicio dos poemas, Aguas da Cabaca ¢ dividido em cinco partes
epigrafadas por excertos de obras literarias de outras autoras, de origem africana ou afro-brasileira
ou afro-americana: “Navego-me eu mulher” (Concei¢do Evaristo); “Ndo confunda com amor o
sacrificio de si mesma” (J. Nozipo Maraire); “Nao se vende o proprio sonho” (Maria Tereza); “O
Sonho ¢ a verdade” (Zora Neale Hurston); “Curvos sao os movimentos do sol e da lua” (Paulina
Chiziane). Por sua vez, Coquetel Motolove ¢ dividido em quatro partes: “Incéndio ou o corpo-
infesta” (sobre a qual se atera este estudo); “Ruinas ou o enterro da apatia”; “Baixas ou um corpo

sem desejo estd morto”; “Revide ou suor também ¢ combustivel”.

3 Quebrando tabus

6 Apesar de, na grafia da capa do livro, constar Coketel (com K), tanto na ficha bibliografica do livro quanto na pagina
da autora nas redes sociais, a grafia aparece como Coquetel (com “q” e “u”). Por isso, a segunda opgéo foi a utilizada
neste artigo.
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J& nos primeiros versos do poema “Identidade”, da sessdo “Navego-me eu mulher”, que inicia o
livro de Elizandra Souza, temos a seguinte afirmacéo:

Meu nome é Elizandra
Filha do trovéo e do vento...
Gosto de pensar as palavras. (SOUZA, 2012, p. 14)

N&o espere o leitor uma postura passiva, apenas de escuta e de aceitacdo, mas o impulso da
acdo, marcado pelo verso “Filha do trovao e do vento”, da retomada de posse daquilo que foi
relegado. A poesia € aqui 0 espaco simbolico para dizer o que por convencado social ndo se pode
ou ndo deve ser dito. A voz inscreve em si mesma o discurso.

Existe na escrita dessas poetas uma intencdo bastante forte de desconstrucdo da visdo
classica que se tem em relacdo a figura feminina como um ser quase onirico e perfeito, fundado
no mito da musa inspiradora. Existem normas de conduta estabelecidas para uma mulher ser tida
como boa e ideal, conforme se verifica no excerto de “Meio-termo”, no qual Elizandra Souza as

coloca no foco da critica:

Cansei dessa minha poesia educacéo

Com pernas cruzadas para ndo mostrar a calcinha

Dessas palavras cheias de entrelinhas

Que ndo dizem a que veio, cantadas ndo entendidas

Esse ar de “mocinha” escondendo a “puta”

Essas caras e bocas que ndo gritam e nem esperneiam. (SOUZA, 2012, p. 18, aspas da
autora)

Ao questionar tais normas de conduta, evidenciadas pela ironia no uso das expressoes
“pernas cruzadas” e “mostrar a calcinha”, a poeta extrapola o campo de problematizacdo do corpo
feminino para o préprio corpo poético. Mulheres nao precisam se enquadrar em um padrdo moral
preestabelecido, assim como ndo precisam ficar restritas a uma literatura educada que ndo as
representa. Educada porque normatiza sobre quais tematicas e de que forma a escrita feminina deve
surgir dentro da poesia e da literatura.

Esse poema promove a reflexdo da representacdo relegada as entrelinhas, do silenciamento,
do ndo dito, do espago interditado e da experiéncia como vivéncia que nao € plena. A “mocinha”
que ¢ obrigada a esconder a “puta”, que nd0 consegue Sse expressar da maneira como gostaria
porque é cerceada em seus desejos e cuja Unica escolha é aceitar e colocar-se em uma posicao

passiva, ainda que esta situacdo seja de extremo desconforto. E com essas imagens cléssicas e
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reducionistas da mulher como alguém subalterno, a quem € negado o direito da fala, que Elizandra
Souza procura romper ao expressar que esta cansada e precisa externalizar a necessidade de dizer
a que veio.

Se outrora as mulheres foram subalternas e mediatizadas em suas representacées, agora ndo
aceitardo mais ter seus corpos e vozes expressados pela linguagem de outrem. Em poema sem titulo
de Coquetel Motolove, da segao “Incéndio ou corpo-infesta”, Luiza Romao alerta o leitor dizendo
que o texto ¢ na verdade um parto e que “tem a dor do que parte, do que fica, do que nasce”
(ROMAO, 2014, p. 21). E a concepcao da propria linguagem poética como quebra de paradigmas,
como libertacao fisica e dolorosa.

O corpo acumula memoria e experiéncia e € por meio delas que somos legitimados a falar
sobre certas questdes, por isso a autora coloca em cheque uma série de mitos que estdo ligados ao
feminino: como virgindade, menstruacéo, aborto, o que é ser mulher, que podem ser evidenciados

nos excertos abaixo:

homem,

eu ndo nasci da sua costela

vim ao mundo pelas médos

de alguma obstetra

filha de mée mulher donzela

ndo da bela-pequena-aurora-adormecida-sereia-de-chapéu-vermelho,
ndo.

sou filha da outra

a que tem suor, sangue e leite

a que labuta com dois filhos nas costas
e um no peito. (ROMAO, 2014, p. 21)

Nesta segunda estrofe do poema, a poeta langa a critica sobre a ideia biblica de que a mulher
nasceu a partir da costela do homem e por isso teria um lugar de inferioridade em relacéo a ele,
devendo conceder reveréncia através dos tempos. Um lugar que é corroborado pelas historias
fundadoras e pelos autos de moralidade, contidos em classicos de contos de fadas, que colocam as
personagens femininas, em sua maioria, como seres que ndo séo capazes de resolver suas demandas
sozinhas e estdo sempre a sombra de uma figura masculina que as salve.

Quando Luiza Romdo resgata as historias moralizantes (que posteriormente foram filmadas
pela Disney) estd também promovendo uma critica tanto ao canone literario, quanto a sociedade

patriarcal, que impde padrdes opressores e inatingiveis a meninas e mulheres. S&o padrdes que
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sempre levam a frustracdo pelo ndo atendimento do ideal, que seria tido como perfeito, de uma
idealizacdo de mulher.

Na contramao de tal assertiva, o eu lirico afirma ter nascido da outra, daquela que pratica a
acao, que é real e ndo construida para agradar aos olhos masculinos e no intuito de educar a conduta
feminina. A outra, da qual ndo foram contadas estorias moralizantes e contos de fadas, que
representa todas as mulheres que ndo se encaixam nessas configuragdes cléssicas (de princesas,
aqui representadas por Aurora — bela adormecida, Ariel — pequena sereia e Chapeuzinho
Vermelho). Daquelas que lutam, por meio da for¢a do trabalho, aqui traduzido nas palavras “suor,
sangue e leite”, todos os dias, para manterem-se de pé. Daquelas que ndo tiveram o privilégio de
serem salvas, que ndo podem e ndo querem ser salvas por principes encantados, aquelas a quem
ndo foram oferecidas escolhas de esperar para que alguém as resgatasse, mas que precisaram salvar
e resgatar a si mesmas e a seus filhos. Mulheres reais, palpaveis e possiveis.

Na estrofe seguinte, Luiza Roméo reafirma essas questdes:

tornar-se mulher

pela perfuracdo de um falo?

falacia

habito meu préprio corpo

falho

que fala e convalesce

sob as stplicas de outra prece:

ndo a nossa-senhora-méae-gentil-virgem-imaculada
ndo.

mas a padroeira das putas

das histéricas

das tresloucadas

das mulheres-Medéia

e das Clitemnetras

das malditas

e revolucionarias

Rosas Marias Joanas Zuzus Pagus Fridas

sofridas e incansaveis. (ROMAO, 2014, p. 21-22)

Se ndo é pela costela de um homem que se nasce, também néo € pela perda da virgindade
(a perfuracdo do falo rompendo o himen) que ela se torna uma mulher, desconstruindo o tabu do
sexo como rito de passagem e sua importancia na sociedade, quando na verdade é castrador e
opressivo.

Os elementos poéticos evidenciam uma mulher contemporénea e empoderada, que habita

0 proprio corpo, ndo aceita intermediérios para o conhecimento dele, ndo precisa de homens para

214
BOITATA, Londrina, n. 23, jan-jul 2017



B@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

Ihe definir o que ela €, onde deve estar e onde pode encontrar e satisfazer seus desejos. Elas sentem,
pensam e agem por si. Uma mulher, que diferente das musas e daquelas consideradas perfeitas, é
falha, a quem é dado, por meio da poesia, 0 poder de errar, de ndo precisar atender aos anseios
sociais que cerceiam suas escolhas.

Quando a poeta utiliza as palavras “histéricas” e “tresloucadas” esta fazendo alusdo a
concepcdo de que mulheres que ndo aceitam seguir as normas de conduta sociais foram muitas
vezes recolhidas a manicémios e continuam sendo dadas por loucas pela sociedade. Entretanto, o
eu lirico afirma (por meio do resgate de personagens femininas que representam rupturas estéticas
e histéricas como Frida Kahlo, Rosa Maria Luxemburgo e Pagu) que € a estas que nao se encaixam,
que resistem, e que nao aceitam a opressao, que a reza € direcionada.

Aqui, novamente a cultura judaico-cristd é coloca em cheque, a figura da virgem mée de
Jesus ndo é o modelo a ser seguido pelo eu poético, muito pelo contrario, sdo evocadas as figuras
miticas de Medéia e Clitemnetra, capazes de qualquer coisa para satisfazer suas necessidades e
desejos. Existe um reconhecimento do sujeito poético aquelas a quem se identifica como igual, as
“revolucionarias” e as “malditas”, em contraponto com o padrdo ao qual sdo subjugadas, as
mulheres castas e puras.

Outra tematica que também aparece nesse poema é a questdo da menstruacdo, do

conhecimento do corpo feminino como duvida, opressao e movimento emancipatoério:

meninas em gestacao

de ser mulher

meninas que sangram

més a més

possibilidades de si

que abortam o que nédo teve lugar

0 gue ndo pode ser

meninas em gestacao

mulheres em gesto e acdo. (ROMAO, 2014, p. 22)

A teoria galgada na biologia, amplamente criticada por Simone de Beauvoir em seu livro
O segundo sexo (2009), foi naturalizada em nossa sociedade de maneira brutal e traz a concepgao
da mulher como um simples receptaculo, reduzindo-a a meras questdes reprodutivas e
fisiologicas. E ela a responsavel por boa parte das condutas que oprimem mulheres diariamente e
as fazem ser consideradas subalternas aos homens. Se, para Beauvoir (2009, p. 928), “a mulher nido

é definida nem por seus hormdnios nem por seus instintos e sim pela maneira por que reassume,
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por meio de consciéncias alheias, o seu corpo ¢ sua relagdo com o mundo”, parece-nos pertinente
apontar que € a essa critica contundente que Luiza Roméao lanca seu olhar por meio da estrofe
supramencionada.

Meninas que ainda estdo se preparando para tornarem-se mulheres, mas que ja sentem o
peso e as cobrancas que as marcam, desde o nascimento. O aparelho reprodutivo como
representacdo da opressao € aqui desconstruido de diversas formas. A menstruagdo aparece nesse
poema ndo como fardo ou impossibilidade e sim como oportunidade de repensar e ressignificar o
préprio eu. O aborto, como continuidade da experiéncia de conhecimento do prdprio corpo, €
apresentado como algo que simplesmente ndo pode existir por uma questdo de viabilidade, ndo
apenas o feto indesejado, mas também tudo aquilo que nao configura, define, ou torna essas figuras
femininas despertencidas de si.

O jogo semantico entre as palavras gesto e acdo, para compor 0 novo significado de
gestacdo, marca, de maneira muito pungente, a desconstru¢do do sangramento outrora tido como
doencga, que passa a ser mola propulsora para a ruptura de paradigmas, para a tomada e posse de
um corpo até entdo interditado. Configura, portanto, uma nova ferramenta de luta e resisténcia:
meninas que estdo em processo de tornarem-se adultas ainda mais libertas e conscientes de suas
reais necessidades.

Semelhante abordagem faz Elizandra Souza, no poema “MenstruA¢ao”, de seu primeiro

livro Punga:

Sangre nessa hipdcrita sociedade
junte todas as dores expelidas,
retire a calcinha

esse absorvente encharquecido

e jogue fora todos esses sangrados.

Mas Menstrue e Agdo! (SOUZA, 2007, p. 10)

Elizandra Souza conclama, neste poema, que as mulheres devem compreender seus corpos,
como um ato “de rebeldia e ruptura” (TENNINA, 2015b, p. 68). As mulheres geralmente séo
educadas para ndo gostar de si mesmas, para nao entender suas proprias demandas e sao levadas
pela sociedade a acreditar em um padrdo comportamental e de beleza, no qual todos os excrementos

que produzem, assim como elas enquanto sujeito, sdo abjetos.
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Segundo Naomi Wolf (1992, p. 15), a vigilia sobre o corpo feminino é constante e isto se
deve a existéncia do que ela vai nomear como o “mito da beleza”, que dita normas de conduta
opressoras e “expressa relacoes de poder segundo as quais as mulheres precisam competir de forma
antinatural por recursos dos quais os homens se apropriam”, como o controle cerceador sobre a
menstruacgao. Por isso a necessidade de expelir todas as dores que as aprisionam, que as fazem
acreditar que séo inferiorizadas em relacdo aos homens. A decomposicao da palavra menstruagao
em “menstrue” e “a¢do” marca, como no poema de Luiza Romao, a ressignificacdo do tabu e
transforma a abjecdo imposta socialmente, por meio de uma visdo critica e problematizadora, em
agente da mudanga.

Uma vez que a barreira do siléncio foi finalmente rompida, essa estética em franca
libertacdo pode agora desvelar outras nuancas das mazelas da opressdo feminina, as lutas e a
resisténcia travadas contra a violéncia moral, simbolica, fisica e social. No poema “Em legitima
defesa”, da sessdo “Nao confunda com amor o sacrificio de si mesma”, Elizandra Souza chama
atencgdo sobre o revide a essas agressoes.

As mulheres, em uma virada de placar, ndo mais aceitariam as violéncias sofridas e 0s
homens que ndo sabem se comportar teriam seus testiculos expostos, pendurados nos varais, em
uma desconstrucao do lugar sacro da casa como o reduto do amor e da familia, do tabu do homem
como o ser que detém a forca fisica e psicoldgica. E elas matariam, sem pudor e arrependimento,
aqueles que ousassem lhe tomar a autonomia adquirida, finalizando a ultima estrofe com o0s

seguintes Versos.

S6 estou avisando, vai mudar o placar...

Dizem, que mulher sabe vingar

Talvez ela ndo mate com as maos, mas mande trucidar...
Talvez ela ndo atire, mas sabe como envenenar...

Talvez ela ndo arranque os olhos, mas sabe como cegar...

S6 estou avisando, vai mudar o placar... (SOUZA, 2012, p. 49)

Amparada pela justificativa da primeira estrofe de que as dendncias s6 acumulam-se, de
que as mulheres morrem nos quatro cantos da cidade e nada é feito, o eu lirico afirma que havera
justica com as proprias méos e a representacdo da figura feminina como sagrada, incapaz de
premeditacbes e crimes desfaz-se em nome de ndo se deixar subjugar novamente. Ndo existe

ameaca e sim a certeza de que vai mudar o placar por que uma vez que ndo é possivel evitar o
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crescimento galopante da violéncia contra a mulher pelas vias legais, vai haver luta de outras
formas.

O discurso de transgressao do eu poético dirige-se ao espaco simbdlico da masculinidade e
da sociedade falocéntrica como mecanismos de opressdo e misoginia. Acostumadas a abaixar a
cabeca e viver o lugar da submissao, as mulheres aparecem novamente como figuras de acao, que
fazem desvelar seu lugar de fala. Capazes de mecanismos diferentes de tortura, elas ndo perderiam,
nem mesmo nos atos mais sordidos e cruéis, o poder de governar suas proprias vidas e
surpreenderiam ao inverter os papéis nas relac6es de poder.

A voz que emana desse poema ¢ “de um eu plural que poderiamos definir como
‘testemunhal’” (TENNINA, 2015b, p. 74). Uma voz que fala e representa diversas mulheres, que
sofreram agressdes por parte de homens, ecoa como um grito de alerta e resisténcia para dizer: nos
existimos e ndo vamos nos calar.

Em “Coracao de frango”, Luiza Romao apresenta-nos uma heroina magra, anémica, faminta
e disposta a vender seu coragdo por comida, como tantas outras meninas de periferia sobre as quais
recaem o julgo pesado da pobreza. O comprador ndo estranha a barganha proposta, era a terceira

vez que acontecia nos ultimos dias. Aqui a violéncia também ¢é social:

faminta,

aceitou sem demora.

lambuzo-se com as asas alheias,

visto que ela

bicho terreno, ndo conhecia tais atrevimentos. (ROMAO, 2014, p. 25)

A proposta, aceita por pena ou caridade, pelo oferecimento de duas asas de galinha, como
bem ressalta a poeta, fez a heroina ser transportada para um lugar até entdo ndo imaginado. A ela,
que ¢ um “bicho terreno”, esses espacos sao interditados, tendo em vista que € relegado o prazer
de sonhar, de deslocar-se, ainda que por meio do deleite, em virtude da situacdo de extrema pobreza
e miséria em que se encontrava. Para essa mulher, sonhos ndo sdo possiveis, ela é real, ainda que
de menos carne do que 0sso.

A figura feminina fraturada e marginalizada, a quem sdo relegadas questdes basicas de
sobrevivéncia, ndo consegue suportar tamanho peso dilacerante de seus corpos e liberdade, que

finalmente alucina:
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fato é que

munida de carcaga das suas asas,

uma em cada méo,

acreditou-se ave

ave maria,

e do parapeito da janela,

estufou o peito externo.

de um s6 golpe

sentiu o corpo leve. (ROMAO, 2014, p. 25)

“Munida da carcaga das duas asas”, como ressalta o poema, acredita ser uma ave com 0s
bracos em formato de cruz e salta para a morte. A figura cristd da virgem Maria esta, neste poema,
transfigurada para servir a uma releitura do sagrado que se encontra no profano, no terreno. O voo,
como a representacdo do suicidio, é o tltimo momento de emancipa¢do. A vida j& ndo liberta e sim
a morte. Depois da queda, a constatacdo do corpo mole, moido que parecia ainda fazer uma ultima
indagacdo e o desfecho dos dois ultimos versos: “e meu corpo,/quanto vale?”.

Quanto vale o corpo de uma mulher duplamente subalterna, muitas vezes triplamente
subalterna pela questdo racial também? Muito pouco ou quase nada. Um corpo despertencido,
descaracterizado, que deve retornar para as maos da mulher por meio da ressignificacdo e
problematizacdo do discurso ao qual esta submetido para transforma-lo em um novo corpo, um

novo discurso, ainda que por meio da morte.

4 O acesso a voz

Resgatando a tese de Paul Zumthor (2014, p. 83) sobre a voz, é importante ressaltarmos sua
funcdo arquetipica, isto €, a voz nos liga ao sentimento de sociabilidade. Passamos a perceber por
meio da voz que ndo estamos sozinhos no mundo e por empatia e alteridade descobrimos outras
pessoas que estdo amparadas dentro dessa mesma voz, que constroem espacgos de afeto por meio
da fala.

Segundo Regina Dalcastagné (2012, p. 17), quando “entendemos a literatura como uma
forma de representagdo”, resgatando os conceitos de Barthes de que o escritor seria aquele que fala
no lugar do outro, é preciso entender e lancar um olhar critico a questdo do acesso da voz. Quem
fala e por quem fala determinada literatura?

O acesso a voz é, portanto, um resgate historico que corporifica o lugar de fala como espaco

simbolico de resisténcia onde lutas sdo travadas. A literatura, com um campo de batalhas, esta
219
BOITATA, Londrina, n. 23, jan-jul 2017



B@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

naturalmente acostumada a contar a historia dos vencedores, daqueles que a dominam desde
sempre. Possibilitar o0 acesso a fala de grupos marginalizados e esquecidos pela tradi¢éo é subverter
essa ordem e vislumbrar a possibilidade de outros pontos de vista até entdo negligenciados.

E uma questao de representatividade que importa. Faz-se necessario relatar as experiéncias
das mulheres, sobretudo as periféricas para que se tenha conhecimento da realidade delas e da
existéncia delas ndo apenas como seres duplamente subalternos e marginalizados, cujas vozes sao
silenciadas por outros agentes literarios dominantes. E preciso ver a voz da escritora, inscrita na
rubrica da literatura marginal-periférica, como ruptura radical para fundar “o colocar-se no
mundo”.

No poema “Favela, mulher!”, da se¢dao “O Sonho ¢ a verdade”, Elizandra Souza procura

evidenciar ao leitor a imagem real, ndo desfocada, que se tem do ser feminino nas quebradas.

Favela, mulher corajosa!
Nem crianga, nem idosa
Nas méos flores e lancas
No olhar constante esperanca

Favela, mulher maravilhosa!
Nem arrogante, nem orgulhosa
Muitas vezes parceira na danca
Outras, solitaria nas andancas.

Nas escadarias de tua geografia
Correndo, feito menina
Seu sorriso espada que desafia

No coracdo passou parafina
Abraca o carater que nao desfia.
Jéa a face encharcou de purpurina. (SOUZA, 2012, p. 95)

A mulher que vive na favela é uma mulher que possui flores e langas nas maos, fazendo
uma critica ao lugar da delicadeza pejorativamente aliada a ela, como sendo o Gnico espaco possivel
para a figura feminina que aqui contrasta com a luta necessaria de resistir. E parceira nas pistas de
danca, mas muitas vezes sozinha em seu caminhar. Ou seja, até que ponto a figura da mulher é boa
para determinadas funcgdes, mas relegada para outras e assim vive em soliddo, sem apoio em seus
percursos. Trajetos e caminhadas que ela faz na geografia da propria “quebrada”, onde recolhe e

relata as situagdes cotidianas e participa da vida ativamente.
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Como uma superacao e melhoramento da figura do flaneur, de Walter Benjamim, que tinha
apenas o prazer do olhar e ndo do efetivo fazer. Aqui € a acdo que a faz ter sorriso de espada que
desafia, avisando que ndo estara passiva diante dos rétulos que Ihe sdo atribuidos.

A autora, ao dizer que 0 eu poético passa parafina no coracdo, esta novamente fazendo uma
critica ao lugar consagrado em que se colocou a literatura feminina, do fazer literério
sentimentalista e baseado nas questdes oriundas apenas do sentimento romantico. Essa mulher ndo
¢ assim, ela ja preparou-se, ja protegeu seu coracdo e deixou claro que ndo é sobre esse tipo de
tematica que quer falar. Ela abraca o carater que ndo desfia, € firme e persistente em sua luta, em
sua resisténcia cotidiana.

Novamente assumindo um eu plural e maltiplo, que sintetiza nos versos desse poema a
representacdo de mulheres que vivem na favela, Elizandra Souza torna-se a porta-voz de figuras
até entdo marginalizadas e relegadas pela literatura tradicional. Funda um ato de resisténcia a
sociedade patriarcal e sexista que relega espacos de afeto a essas mulheres.

Para Luiza Romao, o “ser mulher” também estd muito além de rotulos, de proposicdes

reducionistas que procura encaixa-las em padrdes:

porque o ser mulher

esta além do artigo.

esta no sujeito:

que ndo se sujeita

que age, atua

direto, intransitivo. (ROMAO, 2014, p. 22-23)

Fazendo uma critica direta a lingua portuguesa, que precisa rever como ira lidar com essas
figuras femininas, uma vez que ndo comporta 0s espacos de afeto e de representacdo que
transbordam e extravasam das mulheres contemporaneas que se encontram em franca descoberta e
empoderamento, a autora afirma pela oposicdo sujeito/sujeita que a postura passiva ndo € mais
possivel no tempo presente. A verbalizacdo e a escrita sdo diretas, sem rodeios e amarras. Sao
intransitivas, ndo necessitam de complementos e também néo séo anexas as figuras masculinas por

que existem e bastam por si, para elas fundarem-se como sujeito praticante da acao.

Considerac0es finais
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O interesse deste artigo ndo estd galgado no conceito de apropriagdo cultural, muito pelo
contrario, ndo se pretende aqui roubar o protagonismo ou reivindicar um espaco que ndo nos
pertence ou ¢ ilegitimo, mas possibilitar a ampliacéo do olhar critico dos estudos literarios sob uma
tematica que ndo deve mais ficar a margem de suas preocupacgdes. A negligéncia com a literatura
de autoria feminina periférica ndo condiz com a multiplicidade que se vislumbra na
contemporaneidade.

Pudemos perceber, pela analise dos poemas do recorte selecionado, das escritoras Elizandra
Souza e Luiza Roméo, que a ressignificacdo do corpo feminino e o lugar de fala que emergem de
suas obras promovem verdadeiras ruptura estéticas e poéticas quando se trata da representacao da
mulher dentro da literatura. Ndo como entidade mediatizada e desprovida de desejos e intengfes
bem definidas, mas como produto de seu proprio discurso, de escolhas assertivas que desconstroem
a visdo classica e subalterna a que foram relegadas pelo canone.

A ndo aceitacdo de intermediarios em suas vozes nos traz uma fotografia mais empatica e
aproximada da realidade em que estdo inseridas. Ao acessarem, por meio da poesia, espagos de dor
e ndo tomarem posturas passivas diante deles, quebram tabus sociais e paradigmas literarios
capazes de tornar a literatura menos interditada para suas demandas, testemunhando néo apenas a
vida na periferia, mas permitindo que conhegcamos suas experiéncias em completude e ndo de
maneira fragmentada e caricatural.

A reelaboracdo do eu em suas construcBes poéticas permite a desmistificacdo das musas
como unica representacdo possivel e valida para as mulheres. Pontuam de maneira bastante
especifica e critica a ressignificacao da fala da mulher periférica como um ato de resisténcia frente
a marginalizacdo e a subalternidade que Ihe sdo impostas. Elizandra Souza e Luiza Romé&o provam
que ndo estdo a sombra dos homens, nem aquém de suas producdes, produzindo obras que merecem
destaque e devem ser disseminadas, lidas e estudadas nas mais diversas camadas da sociedade e

dos ambitos académicos literarios.
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RESENHA

FARES, Josebel Akel. Um Memorial das Matintas Amazonicas. 1. ed. Beléem: Fundacéo
Cultural do Estado do Para, 2015.

ESSA MATINTA PERERA COSTUMA VIRAR BICHO
Fernando Alves da Silva Jinior*

Premiado na categoria Ensaio pela Fundacdo Cultural do Para em 2014, o livro Um
Memorial das Matintas Amazbnicas da professora Josebel Akel Fares chega a disposicdo do
publico no apagar das luzes de 2015 e nos presenteia com um recorte sobre as matintas bragantinas.
Este trabalho de Fares ja era conhecido pelo publico académico por conta da sua dissertacao
defendida pelo Programa de Pds-Graduacdo em Letras da Universidade Federal do Pard em 1997
da qual o livro deriva. Um lastro de 18 anos, entdo, formou-se desde sua defesa até a
rematerializacdo em um livro que arremata um espectro mais amplo de leitores. VVale adiantar que
a pesquisa de Fares deu-se sobre o acervo do Projeto Integrado O Imaginario Nas Formas
Narrativas Orais Populares da Amazonia (IFNOPAP) vinculado a Universidade Federal do Para e
coordenado pela professora Socorro Simdes. O Projeto IFNOPAP mantém um acervo de narrativas
orais que representa todo o estado do Pard e, dentre a ampla gama de narrativas que o projeto
disponibiliza, os olhos atentos da pesquisadora encantaram-se pela cidade de Braganca. Levanto
estas informac@es para esclarecer que no primeiro semestre de 2016 foi lancado o quarto volume
da série Paréa conta..., o livro Braganca conta..., organizado pela professora Socorro Simdes, nele
esta disponivel para consulta ndo apenas as historias de matinta utilizadas por Fares, mas tantas
outras com matizes tdo variados que € licito afirmar que o trabalho de recolha em Braganca e em
outros municipios formou o nosso bestiario amazonico.

Ao iniciar Um Memoria das Matintas Amaz6nicas pela estrutura teatral, Josebel Fares
vincula-se a uma linha argumentativa que privilegia a voz como t6nica da construcéo literaria que

aos poucos seu texto vai costurando, dito de outro modo, os ares benfazejos de Zumthor é respiravel
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nesta publicacdo. Fatto a posta o livro tem sua singularidade pelo modo de reparticdo das
discussbes, ou melhor, da disposicdo dos capitulos que emolduram o espaco destinado as
performances teatrais, o palco: A concep¢do do espetaculo, A discussdo da montagem, O
espetaculo, A danca das cenas e O apagar das luzes. Tal organizacdo aponta para a geracao dos
dados que o alimenta e nos conduz a mesma arena de composi¢do das criacfes orais dos sujeitos
que preencheram de narrativas orais as fitas cassetes dos pesquisadores do IFNOPAP.

Ja no introito percebemos a germinacao de fragmentos da memdria pessoal da autora, sem
duavida o inicio do seu memorial. Como todo processo de presentificar o passado, suas memorias
entranhadas na escritura sao nitidamente exteriorizagfes de textos orais que encontraram veio de
escape pela voz em performance da propria autora ante os narradores, o que justifica a elaboracdo
da introducéo com prologo, atos, cenas e epilogo referéncias a presenca da persona no hic et nunc
da performance teatral. Um memorial que revive sobretudo experiéncias fragmentadas da autora
porque anda de par com o0 esquecimento inerente ao ato de narrar que requer, nesse exercicio de
atualizacdo do passado, o poder inventivo da criacdo. Fares ndo consegue descrever suas
experiéncias por completo (e nem o cobramos ja que ninguém o pode), mas tal qual os narradores
do IFNOPAP, ela seleciona o que é mais representativo de seu passado afetivo, dai ser possivel
afirmarmos que esse memorial das matintas ser um belo exemplo de memdria oral da autora, ou
versa e vice. E no embalo desses conceitos e pano de fundo que a autora encontra folego para
imergir nessa personagem sobre-humana tdo popular nas comunidades tradicionais paraense, a
matinta perera, revelando ao leitor atento que ela mesma €, como a alcunha carinhosa do espaco
académico sempre denuncia, uma matinta por exceléncia.

N’A discussao da montagem podemos anuir que o desejo de se aventurar nesse terreno nada
seguro das narrativas/poéticas orais, 0 que outros diriam etnotextos, ja estava nos planos da autora
ao esbocar sua pesquisa em asilos de Belém. O projeto foi adiado em detrimento do sedutor acervo
do IFNOPAP. Os momentos de leitura de Fares das inUmeras narrativas de dezoito municipios
paraenses foram decisivos, ndo apenas para “supressao da etapa de recolha” (FARES, 2015, p. 39)
das narrativas, como ela bem afirma, mas para fixar no leitor o qudo entranhado est4d em nds o
fascinio pela fabulacdo dos inimeros Odisseus e Sherazades amazonicos.

Outrossim, ndo foi dificil para a autora optar pela cidade das palmeiras imperiais que
enfileiram a orla do rio Caeté e da festividade de Sdo Benedito, Braganca. Das 259 narrativas

registradas, ou recolhidas na cidade, 14 histérias de matintas foram as que mais lhe chamaram a
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atencdo e, tendo em vista a auséncia de material tedrico que se debrucasse sobre esta personagem
tdo singular do contexto amazonico, seu roteiro de pesquisa e motivo da escolha estavam
perfeitamente justificados. E prestes a fechar a montagem de sua pesquisa, a autora lanca a
expressao “bruxa amazodnica” (FARES, 2015, p. 49), uma categoria a ser cunhada no decorrer do
texto, antecipando o que leremos nos capitulos seguintes sobre a incidéncia do pensamento europeu
nessa figura que ora se quer regional, a matinta amazénica. Por conseguinte, posso subscrever que
a matinta perera, ou simplesmente matinta, € um mito amaz6nico que narra 0 encontro de um
sujeito desafortunado com um ser em forma de ave que emite um assobio desassossegador e
peculiar fit, fite, fiuite, que pode ser interpretado como uma queixa ao tabaco ou ao café que, caso
seja ofertado, € recebido no evchamol por uma pessoa da comunidade, denunciando a presenca de
um sujeito anémalo apto a se transformar em bicho e a quebrar a rotina noturna do seu entorno.

Desse modo, doze regentes entoam trés processos de aparicdo da matinta que oscila,
segundo Fares, entre a visibilidade e a invisibilidade: as visiveis (M11, M12, M13 e M14) as
invisiveis (M01, M02, M03 e M04), as que sdo tdo visiveis quanto invisiveis (M05, M06, M07,
MO8, M09 e M10). As notificagdes M01, M02, M03, M04, [...], M14 no livro marcam a ordem em
que as matintas de Josebel entrardo em cena. A autora é ciente de que o tempo verbal de sua escrita
ndo é uniforme e quando nos deparamos com as entradas em primeira pessoa, longe delas
sinalizarem uma autoridade sobre os fatos/memarias selecionados, marcam sobremodo a presenca
de um interlocutor e aproxima seu posicionamento tedrico das poéticas da voz.

As cenas, ou como prefere a autora, aquele momento em que o pano € icado convidando ao
palco os personagens que dardo vida ao espetaculo, franqueiam o espaco para que possamos ver
pelos olhos dos narradores bragantino as configuragdes dessa “personagem que materializa no
[meu] imaginario [é] uma velha que aparece nos circulos das calgadas” (FARES, 2015, p. 55). O
modo de abordar as histdrias € um tanto singular, nesse capitulo, o leitor encontrara todas as
histérias do corpus da autora mostrando em seus intersticios as fortes marcas da oralidade na
construcdo de um pensamento sobre 0 espago amazonico, entrementes oferece 0 modus operandi
de se comportar frente a uma personagem tao enigmatica quanto sedutora da paisagem mitica da
Amazobnia, a matinta perera. Malgrado ndo ser o capitulo fundamental de sua escrita, pode ser
encarado como parte importante da obra, pois procura contextualizar o leitor quanto aos contornos
da matinta, fazendo com que ele desloque minimamente seu olhar da bruxa que povoa nosso

imaginario e note as cores desse mito longe das amarras da cultura europeia.
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O capitulo, O espetaculo, segue um padrdo: primeiro é dado as informacdes biograficas dos
narradores, logo apds é citada a narrativa recolhida® sequida de um resumo da histdria elaborado
pela autora e, por fim, uma primeira analise desse corpus com as narrativas oscilando entre os
nacleos variantes e invariantes cotejados com os mitos e referéncias do Velho Mundo (FARES,
2015, p. 58).

N’A danga das cenas surgem 0s ndcleos variantes e invariantes do modelo fabular de
Josebel Fares, bem como sua intencdo, seguindo a esteira conceitual de Zumthor, em se lancar
sobre uma abordagem que privilegia a sincronia do corpus sem, no entanto, abandonar os tragos
da diacronia como instrumento que enreda os termos a modo de criar um suporte seguro para o
desfiar das narrativas. O modelo fabular de Fares sobre as matintas bragantinas pode ser descrito
em trés momentos basilares: a apari¢cdo anunciada pelo assobio; o oferecimento de algo (via de
regra o tabaco e o café); o pagamento da oferta no dia seguinte ao encontro.

No corpus de Fares, a matinta é tdo voejante quanto terrestre, também é seguro afirmar que
ela assume as vestes de um passaro, mas pode muito bem ser indefinida. A matinta é, sobretudo,
humana, mas somente quando desvirada é vista desse modo. Enquanto gente, pode ser jovem,
idoso, homem, mulher, negra ou branca. Aqui seria possivel assentir que todos estdo sujeitos a
serem matintas, mas Fares é muito clara em afirmar que os contornos/alcunhas de matinta sempre
terdo campo fértil nas mulheres idosas. O tempo noturno é para transito da matinta nas cores do ser
voejante porque a luz do dia ilumina seus passos na forma humana. Ela privilegia o espaco aéreo
e é silenciada, conforme anota Fares, quando alguém lhe oferece tabaco ou cafe, gatilhos para o
encontro no evchamol. E n’A danca das cenas que a autora aciona estudiosos como Evans-
Pritchard, Ginzburg e Delumeau e flerta com as imagens greco-romana de Diana, Artemis, Circe e
Medeia, figuras femininas estilizadas em desejos sexuais e em poderes de seducdo que a ajudam a
compreender as fei¢cBes da bruxa amazdnica com base nos valores que se resumem em causar
sortilégios por meio de suas habilidades metamorficas ou incitar ao sexo por meio de filtros
amorosos (FARES, 2015, p. 194).

! Também ha uma descricéo do codigo catalografico das narrativas no acervo IFNOPAP, por exemplo, AN02V070195
— XIV/239, que significa: a identificacdo do pesquisador (AN), nimero da fita do pesquisador (02), localidade da
recolha (P=Vila de Pedras), data da gravacao (07/01/95), nimero da narrativa na fita em romano (X1V), identificacdo
do informante (239). Uma notificacdo valiosa para quem trabalha com pesquisa de campo e necessita de um parametro
para a catalogacdo das poéticas orais recolhidas.
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Apos ilagbes sobre a bruxaria medieval e o poder da igreja que cercava e punia toda e
qualquer pratica que estava em desacordo com seus dogmas, a mulher era concebida como o agente
de satd na terra. Nesse sentido, Fares recupera a discussdo dos inquisidores Kramer e Sprenger no
Malleus Maleficarum e investe também no campo da psicanalise para compreender as imagens
caricatas da vassoura e do caldeirdo relacionadas ao mundo masculino e feminino, sempre em
teores sexuais. “Das bruxas medievais, o que mais nos salta aos olhos sdo as formas de vida que
levam, ao mesmo tempo integradas e discriminadas pela comunidade onde vivem” (FARES, 2015,
p. 199), essa observacdo de Josebel Fares, somadas & condi¢do de transmudarem-se em animais, €
0 que de fato aproxima esses dois esteredtipos de mulheres perseguidas e a margem de suas
sociedades, a “bruxa amazonica” e as bruxa medieval. Sobre a metamorfose, a autora recorre a
cultura judaico-cristdo para invocar a transformacédo da costela de Addo em mulher, aos textos
classicos sobre 0 homem-asno, assim como aos estudos de Bakhtin sobre a cultura popular na Idade
Média, as Metamorfoses de Ovidio, tendo como fio condutor a ideia de pecado/castigo/redencao.

Para Fares, o que motiva a transformacdo da pessoa em matinta vai desde os fatores
hereditarios ao simbdlico-alegorico, passando pelos castigos/puni¢cbes em decorréncia de um
interdito rompido, por artes magicas ou por simples transformacdo inata. Alguns motivos séo
dignos de nota, vejamos: filhos de relacionamento incestuoso; filhos de padre; pactos demoniacos;
a sétima filha seguida do mesmo casal que ndo for batizado pela irma mais velha vira matinta
perera; por repasse de uma matinta mais velha a uma pessoa jovem, geralmente entregue pela
expressao: Quem quer? Quem quer? Quem quer? O desventurado que sinalizar afirmativamente
carregara consigo o fa(r)do de ser matinta apenas por descuido; por ensinamento, neste caso 0
repasse € feito, via de regra, a um(a) filho(a) ou neto(a) da matinta.

O oferecimento do tabaco ou do café sinaliza um encontro, mas se a intencéo for evita-la
ha, por exemplo, as predilecdes em plantar taja aninga ou pedo roxo nas cercanias da residéncia do
desassossegado. Enfiar agulha, faca, tesoura, punhal, espeto em um madeiro qualquer é remédio
seguro para travar os movimentos da matinta quando ela sobrevoa assobiando a residéncia. Uma
dupla rodada de chave em portas ou gavetas também serve para prendé-las. Cobrir as maos com
pano preto torna-as visiveis ao mesmo tempo em que as prende. Formar cruz com alho ou pimenta
malagueta ¢ um ingrediente seguro para manté-la a distancia.

N’O apagar das luzes, podemos concluir que o produto textual de Josebel Fares sobre as

matintas amazonicas critica um modelo de dominacdo cultural europeia ao negociar os tracos da
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bruxa medieval e, de igual modo, ao negar as normas que a enredam em modelos tradicionais de
conduta. O texto de Fares € um convite a escuta das experiéncias e dos saberes que privilegiam um
sujeito subalterno vivendo a margem da sociedade e da cultura, talvez aqui tenhamos, de fato, uma
aproximacao dessa poética oral amazénica com as bruxas/feiticeiras do Velho Mundo, qual seja, o
lugar marginalizado na sociedade onde a queixa da matinta ao tabaco sinaliza a mendicéancia de
um sujeito. Encarna na escrita poética de Fares tessituras de memdrias orais formadas a partir de
suas experiéncias mescladas aquelas histérias de ouvido que na obra contribui com os estudos

literarios ao alargar suas fronteiras por privilegiar a arte da voz ao invés da escrita.

[Recebido: 17 out. 2016 — Aceito: 21 dez. 2016]

229
BOITATA, Londrina, n. 23, jan-jul 2017



B@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

ENTREVISTA NARRATIVA

) XIDZUNDZU*
A INCIDENCIA OCIDENTALIZANTE SOBRE PRATICAS TRADICIONAIS DE ENSINO
EM MOGAMBIQUE

Kenneth Ernesto Langa*
Ridalvo Felix de Araujo**

RESUMO: Este ensaio € fruto de uma reflexdo desenvolvida por um jovem mogambicano e um jovem pesquisador
brasileiro. O estilo do texto tem na oralidade uma forma de tecer a catarse dos autores que ndo conseguem falar do
presente sem recorrer aos conhecimentos herdados dos mais velhos, para se posicionar diante do que os incomoda
latentemente: 0 SISTEMA DE ENSINO. Assim, a discussao percorre varias instancias sociais do universo maputense,
passando pelo Sistema de Ensino de base ocidental, que desvaloriza valores e praticas socio-culturais dos povos
africanos, até alcangar uma andlise das antigas e atuais formas de coercdo de préaticas tradicionais de relagdo com o0s
antepassados. Nessa perspectiva, insurge um contradiscurso de resisténcia dos povos e etnias que procuram restituir
suas identidades e subjetividades em tensdo com o que sistema europeu ainda persiste em nos violentar. Na condi¢do
de ex-coldnias, as comunidades étnicas mocambicanas resistem com suas diversas linguas e praticas culturais
milenares — sendo que algumas delas ja se encontram em extingdo —, contudo, 0 investimento escritocéntrico e
eurocéntrico ndo tem descansado na busca de nos dizimar.

Palavras-chave: Sistemas de ensino. Eurocentrismo. Resisténcia africana. Oralidade.

ABSTRACT: This paper is the result of a reflection developed by a young Mozambican and a young Brazilian
researcher. The text style has orality as a mean to weave the catharsis of the authors who can not speak of this without
resorting to inherited knowledge from elders to take a stand on something that bothers them latently: the
EDUCATIONAL SYSTEM. Thus, the argument runs several social instances from the Maputan universe, going
through the western basic education system, which devalues values and socio-cultural practices of African peoples in
order to achieve an analysis of past and current forms of coercion of traditional practices related to the ancestors. In
this perspective, it rebels a resistance counterdiscourse of peoples and ethnic groups who seek to restore their identities
and subjectivities in tension with what European system still persists to ravish. In the condition of former colonies,
Mozambican ethnic communities resist with their different languages and ancient cultural practices - some of which

! Em Changana, uma das linguas mais faladas em Maputo e Gaza, provincias de Mocambique, a palavra xidzundzu
signifia mau cheiro que fica no quarto ou nas roupas. Neste ensaio a palavra é empregada para se referir aos maleficios
ao continente africano advindos ou oriundos da ocidentalizacdo. Vale ressaltar que este artigo conserva o portugués de
Mocgambique.
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are already endangered - yet the written-centric and Eurocentric investment has not rested in the attempts of decimating
us.

Keywords: Education systems. Eurocentrism. African resistance. Orality.

1 Sistema de ensino

Usaram a escola para te acorrentar. Es um projecto a longo prazo. Formado para lhes servir.
O nosso sistema de ensino é a corrente mais Vvisivel que o colono nos deixou. Vamos a escola e ndo
estudamos, alids vamos a escola para ndo estudarmos. Vamos para ser mecanizados, tornados
maquinas falantes, escravos assalariados.

Veja a crianga mais brincalhona da zona?, o quéo criativa ela é, como ela desenvolve suas
brincadeiras fora da escola. 1sso s6 para perceberes® que naturalmente nds somos criativos, Somos
estudantes. Mas o0 nosso SISTEMA ocidentalizante nos leva a escola, e nos faz perder a
criatividade, nos faz ndo estudar.

“0O qué? Como assim?’’

Deves estar confuso, insatisfeito com essa opinido. E normal, em breve perceberas o que
estou dizendo, e ai ndo mais ficaras confuso.

Deixe-me falar do Nomeado. Nomeado € um adolescente da minha zona, que o vi desde a
ranho-etapa.*

Nomeado foi sempre um brincalhdo. Lembro-me dele nos seus quatro, cinco anos de idade,
das diversas brincadeiras que ele gostava. Ele vinha de uma familia sem condi¢6es financeiras,
assim ele criava seus préprios brinquedos.

Dentre os varios brinquedos que ele criou, lembro de um que ndo cheguei a conhecer o
nome, mas era uma espécie de carro. Nomeado usou um pneu, uma corda e um garrafdo plastico
cortado, daqueles que sdo feitos para conservar 6leos, e que na minha comunidade, usavamos para

transportar e conservar agua — criatividade adquirida fora da escola, e que 0 SISTEMA chama de

2 Em Maputo o sentido de zona € 0 mesmo que quarteirdo ou bairro, no Brasil.
3 No uso da lingua portuguesa, no contexto da cidade de Maputo, o verbo perceber tem o sentido de entender.

4 Em Maputo, a palavra ranho se refere a catarro. Nesse sentido, composicio de ranho e etapa, foi criada para sugerir
a fase infantil.
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marginalidade, falta de civismo, “bid&0°”. O pneu, que era meio grande, ficava a frente, e a corda

unia o pneu e o garrafdo. Ele ficava no garrafdo cortado, empurrava o pneu, e assim se auto
transportava (Figura 1).

Figura 1: Brinquedo tradicional.
Desenho: Kenneth Ernesto

N&o era algo perfeito, mas ja era um bom inicio, com um pouco mais de fisica e mecéanica
tedrica, ou talvez outra coisa, seria aquela uma grande invencao.

Por coincidéncia, uma vez, isso ja mais tarde, Nomeado ja com idade avancgada, 13 anos,
veio me pedir para representar seu encarregado de educacdo, numa das reunides trimestrais.

N&o vais acreditar! Nem eu acreditei.

O Nomeado era um dos piores alunos de Fisica. Fiquei curioso. Como aquele génio podia
ser o pior aluno? Procurei saber da matéria que estavam dando. Era cinemaética.

O qué?

Sim, isso mesmo, cinematica, matéria muito relacionada com as capacidades do Nomeado.

Entdo, onde estava o erro?

O miudo faltava as aulas?

Né&o, nem uma vez.

5 Biddo é um garrafdo usado para conservar liquidos.
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Ok. Me pus a assistir uma das aulas, percebi onde estava a falha. No SISTEMA DE
ENSINO.

O professor, coitado, era mais um dos escravos do sistema, nem ele mesmo dominava a
matéria. Podia até dominar, mas nao tinha capacidades pedagodgicas. Mas tinha um papel que
certificava que o SISTEMA o admitia como pedagogo? Era graduado, licenciado.

Mas que licenca?

Professor € quem ensina, mas no nosso SISTEMA, esse individuo até para corrigir testes,
precisa de guias (cabulas)®, mas exige que o aluno ao ser testado ndo use guia (cabula). “Fazer
mais como!”’ Se até o presidente da REPUBLICA n#o sabe discursar sem cabula?

O pior até nem esta ai na correcdo, nos testes, mas sim na propria aula. Esses individuos,
que eu me nego a chama-los de professores, levam livros do SISTEMA, fichas, e mandam nossas
criangas copiar, memorizar. Apenas copiar e memorizar, isso ndo € estudar, é copy paste.

Né&o conheco todas, mas uma das bases para estudar € ANALISAR. Nossas crian¢as nao
analisam, alids, sdo educadas a ndo analisar, e ja crescidas ndo analisam. Por isso acreditamos
cegamente em qualquer coisa que lemos, que ouvimos, que vemos.

Ainda estés insatisfeito?

Ok! Sem mais historias, peco que me responda, baseando-se na fisica.

O que é um péndulo?

Complicado de responder, hein?

Eu ndo estou contra escola, contra aprender, muito pelo contrario, eu quero que na minha
comunidade haja aprendizagem, e ndo mecanizacdo. N&o estou contra escolas, estou contra o
SISTEMA de ensino.

N&o seria mais pratico, explicarmos fisica aos nossos miudos/alunos baseados em
exemplos relacionados com as praticas de vida deles?

Dar exemplo de movimentos circulatorios como xindiri®? E as cambalhotas que os mitidos

déo na zona? (Figura 2 e 3)

6 Cabula é uma espécie de fichamento, porém proibido de ser consultado durante uma avaliacdo escolar.
" A expressdo “fazer mais como!” tem o mesmo sentido que “fazer o qué!”.

8 Xindiri, em Changana — uma das linguas faladas na regido Sul de Mocambique, principalmente nas provincias (no
Brasil seria estado) de Gaza e Maputo -, refere-se ao pido.

233
BOITATA, Londrina, n. 23, jan-jul 2017



- . ” < 8 kK : - - o AP 2N Ny
Figura 2: Xindiri, brinquedo tradicional de Mogambique. Figura 3: Crianca brinc
Foto: Kenneth Ernesto Fonte: Janelas. Disponivel em: <http://
lexsandrocota.blogspot.com/2010_08_01
archive.html>.

Nos ja fomos miudos. Nés vivemos com esses mitdos, conhecemos as brincadeiras. Se
ndo conheces, entdo, com certeza és um péssimo professor. Consumimos gelinhos de morango,
pdo colorido... ndo seria isso matéria para aprendizagem?

N&o seria isso um bom exemplo para aulas de quimica?

Mistura de tapioca e agucar. Se deres exemplo com isso, veras que eles vao entender, vao
discutir, vao analisar, véo criar, e vao te explicar a quimica.

Acho que estas achando isso ridiculo.

Nos livros ndo vem esses exemplos, muito menos nos videos, na internet, etc.

Claro, o SISTEMA foi feito por eles, e esté para eles.

Exemplos que estdo nos livros, sdo para os mitdos deles e ndo para 0s nossos. Por isso 0s
GENIOS saem de 14, entre eles. Por causa do sistema, eles criam, e nds seguimos o que eles
criaram. Imagine, agora, 0 Nomeado, se na escola, ele recebesse aulas com base em exemplos
relacionados ao seu cotidiano? Ele ndo poderia ser um génio também?

E olha que na turma os mais inteligentes tinham menos de 10 valores,® num sistema em

que a maxima é 20.

9 Valores, no contexto escolar de Mogambique, refere-se a pontuacio.
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Africa agora esta sendo entupida por produtos chineses. Eles estdo criando/inventando
muito agora. 1sso porque no seu sistema de ensino estudam coisas relacionadas as praticas de vida
deles.

Exagerando um pouco: 0 nosso sistema de ensino, esta falando de neve para habitantes de
Sahara. Por isso, vés na tua comunidade empresas europeias, empresas chinesas, empresas de sei
Ia onde, explorando os recursos da tua comunidade. Desde 0s minerais, agricolas até os recursos
humanos.

Mas quando analisas, percebes que tudo estava perto de ti. E tu és um escolarizado.

Como ndo conseguiste ver?

Simples. O sistema te mecanizou , e na mecanizagao fostes formatado para ndo ver, alias,
para ndo perceber.

Agora, na tua propria terra, tu, escravizado assimilado'®, cegado pelo salario e por simples
atributos sociais (licenciado, mestrado, etc.), chicoteias verbalmente, e emocionalmente os teus
irmaos, pais, avos, para cultivar (produtos agricolas, madeira, etc.), pescar (camardo e mais
mariscos), sé para alimentar o teu patrdo, teu colono.

E tu jamais seras socio deles, sempre seras escravo, servo deles.

Sabes por qué?

Simples. A resposta esta no primeiro verso deste capitulo.

2 Sistema religioso

Amaldigoaram o nosso Deus. Lincharam o pastor, desviaram o rebanho.

Esse € o capitulo que mais assusta escrever, pois pde em risco ndo sé a vida desta folha,
mas também da minha credibilidade. Afinal, estamos para falar de crencas, de igreja, de Deus, de
demadnios, de espiritos, alma, vida e morte.

Lutei comigo mesmo para produzir esse capitulo, porque, afinal, eu também sou escravo
do sistema, apenas ainda estou procurando a liberdade.

Mas ok, vamos trincar a corrente.

10" Assimilado, no uso corrente, significa um escravizado que controla outra pessoa na mesma situacdo, porém,
diferentemente do Brasil, em que o capataz era branco, em Mocambique o assimilado era preto e mogambicano.
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O que é Deus?

Ha varias respostas e opinides. Eu também tenho uma que coincide com a da maioria.

Deus é um ser misterioso, responsavel pela vida no geral, responsavel pela origem do
universo, talvez responsavel pelo fim do mesmo também. Mas Deus é uma simples palavra para
descrever esse grande mistério. Pode-se usar uma outra palavra, um outro nome, o importante
nesse caso, é 0 caso.

Ja, qual a relacdo disto com o sistema?

Tudo.

“Esse individuo ja esta ficando louco”.

E normal que penses assim, pois assim o sistema define quem tem atitudes do género —
Loucos.

Afinal, fostes educado a crer cegamente. Fizeram-te ver que a vida € um concurso, no qual
vence quem acredita sem ver.

E tu és um dos vencedores?

Mas ok! Veja so, eles aproveitaram desse mistério (Deus) para nos amedrontar, nos
ameacar, nos sistematizar. Desde 0s tempos mais antigos que eles procuram controlar o sistema,
que as guerras, batalhas religiosas tém existido e ndo cessam.

Dantes era mais questdo de destaque na sociedade, pois reinava mais o esquema social, e
agora 0 maior objetivo é a conquista do capital, claro, estamos na era mais capitalista de todos 0s
tempos.

Vais a igreja? Tens religiao?

Com certeza sabes que ha uma guerra religiosa, religides que dizem serem melhores que
as outras, dentro das religides existem igrejas que dizem ser melhores que as outras.

Continuo a ser o louco, e vocé, o vencedor, que diz que a tua igreja € a melhor de todas.

Entdo pergunto novamente: — O que significa Deus?

Seréa que esse Deus esta mais proximo de uns e distante de outros?

Com certeza que diras que Ele esta mais proxima da tua congregagao (risos).

“Mas o que isso tem a ver com sistema?”

O sistema de ensino, predominante em Africa, & um sistema europeu. Esse sistema eu ja

defini como corrente para o africano. Por isso na lista de invencdes, a Africa esta de fora. Mas eu
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juro que ha em Africa, africanos que criam/inventam, mas como estdo fora do sistema... Lastima-
se.

Mas ok. Voltando ao assunto, o sistema religioso, predominante em Africa, é o europeu e
asiatico, respectivamente, o cristianismo e o islamismo, que chegaram em Africa no periodo da
colonizagio. Mas eu acredito que Deus ndo chegou em Africa nessa época.

“Nao estou percebendo, o que isso tem a ver com o sistema?”

OK! Serei meio breve.

O sistema diz para ndo acreditarmos nos nossos antepassados.

“E dai?”

Veja, quer a biblia, quer o alcordo, falam dos mesmos personagens, de pessoas que fizeram
histéria ha muito tempo. Sdo antepassados, mas ndo 0s nossos antepassados. Sao 0s antepassados
deles, dos donos do sistema.

Porque és escravo do sistema, és obrigado a desfilar na sociedade como seguidor de Cristo,
de Mohamed, de sei la quem. Mas porque o teu Deus (de tradi¢des africanas) te obriga, nas
escondidas renuncias Cristo, Mohamed e sei la quem, e segues, adoras, vovd Matanhane, vové
Mbongane, vové sei la quem.

Esqueces a catedral, ajoelhas na palhota, nas escondidas. Escravo. Respira de um jeito na
fazenda, e respira doutro jeito na senzala. Porque tens medo do teu dono, dono do sistema, te
chicotear. S por teres adorado teus antepassados e ndo os dele. Se és de Africa, sabes que 0s teus
antepassados te seguem, mesmo tu fingindo e fugindo, eles estdo contigo, como 0s antepassados
deles estdo com eles.

O sistema diz: ndo invoque espiritos! Isso quando tu pedes ajuda aos teus espiritos, porque
0s espiritos deles ndo sdo espiritos, sdo anjos. Os poderes/dadivas estdo com os donos do sistema,
vocé é escravo, vocé tem a maldicdo. E teus espiritos sdo demonios. A previsdo deles chama-se
PROFECIA, a tua chama-se feitico. Eles sdo profetas, nds feiticeiros. Isso é o que o sistema diz.

Ainda ndo percebeste?

Ok... deixe-me falar novamente do Nomeado.

Nomeado, para além da ciéncia, possui dons naturais, espirituais. Ele ja foi catolico,
nazareno e mais outras coisas.

“Por que mudou tanto de igrejas?’’
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N&o sei, mas numa delas, que ndo direi qual, ele esteve comigo, era meu irmdo de igreja,
escravos da mesma senzala, foi 14 onde descobri que ele era especial. Diferente dos outros, ele
via, se comunicava com espiritos.

“Mas isso nao ¢ bom?”’

Seria, mas o sistema diz que n&o é bom, porque s&o espiritos de Africa, e ele, como esta
preso no sistema, também comecgou a recusar esses contatos.

N&o sei se os espiritos ficaram zangados, mas o Nomeado costumava ter crise durante
algumas celebracdes, acho que eram aqueles espiritos que queriam comunicar-se. Aquilo ndo era
material, o sistema ndo controlava. Entdo quem sofria era 0 Nomeado por querer negar aquelas
forcas, por temer o sistema. E 0 pai do Nomeado, escravo do sistema também, desfilava para o
sistema como seguidor da crenca do sistema, mas nas escondidas levava o filho para a palhota
(crencga antissistema), para se comunicar com o seu Deus clandestino (Deus antissistema).

O sistema nos proibe de nos comunicarmos com 0s nossos antepassados, alias, eles
chegaram com esse golpe na era da colonizagio, chegaram a Africa com sua cultura, com o0
objetivo de apagar a nossa cultura, e dar mais vida a cultura deles. Foi assim, eles ndo s6 mataram
a cultura, assim como tentaram matar os deuses ou o0 Deus da Africa. Disseram e dizem que ndo
devemos nos comunicar e rezar com nossos antepassados porque faz mal, e nés, como somos
escravos do sistema, aceitamos publicamente e clandestinamente nos comunicamos com 0S N0SS0S
antepassados.

Quantas pessoas tu conheces que tém visitado curandeiros?

Com certeza muitas, dentre elas grandes figuras religiosas.

Agora pergunto:

Por que temos que nos esconder para ir ao curandeiro?

Mas, olha, essa parte de ndo se comunicar com o0 antepassado, 0 sistema alega ser crime
religioso (pecado).

No fundo quando falamos de religido, de rezar, estamos falando de relagdes entre 0 homem
vivo com uma gama de antepassados. O escudo religioso (a Biblia, o Alcordo, etc.) conta historias
de antepassados, e nos faz adorar esses antepassados. Mas esses antepassados ndo sao
antepassados nossos, sdo todos antepassados deles. E nos fazem acreditar em alguns passados,
por exemplo o natal, tido como dia do nascimento de Cristo. Veja bem, a historia existente acerca

da data, e por outro lado veja os factos. A historia diz que Cristo nasceu em Jerusalém, nesta data
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havia alguns personagens, dentre eles pastores, que andavam por ai com o gado pastando. Mas o
facto é que nesse periodo em Jerusalém € inverno, e faz neve, neve forte que ndo da nem para sair
e pastar.

N&o vou citar muitos exemplos, apenas falarei de dois antepassados: Adao e Eva. Eles até
podem dizer que esses sdo personagens negros, s para nos consolarem, mas s6 pelos nomes
conseguimos ver que ndao eram negros, nem mistos/mulatos. Nas linguas negras ndo encontramos
esses nomes. Temos uma gama de antepassados deles, donos do sistema, que devemos idolatrar,
rogar (louvado seja o sdo Jorge, 0 Sdo Miguel, em nome de Maomé, etc.).

E 0s nossos?

Sera que a tal santidade ndo existe em Africa?

Alias, alguns nomes de santos africanos foram nomeados por eles, eles sdo quem decidem.
S0 ficas santo, anjo, se eles decidirem, e eles decidem sempre a favor do sistema. Eles sdo os
deuses. Pelo menos do sistema.

Quem sabe se depois de ler esse texto eles vao liberar o santo Mucatxua, ou mesmo 0 anjo
Tavhasse para fazerem companhia ao Sao Jorge, Paulo, Miguel o arcanjo, etc.?

Falando nisso, sera que eles usaram a santidade para controlar o sistema de
baptismos/nomenclatura? Porque com a chegada desses nomes, Paulo, Jorge, Jodo, Mohamed,
etc. (todos biblicos), os nomes Ngungu, Kensane, Tsanku, Mafavhuque, Makanhane, Cumbane,
etc. deixaram de existir. Comegaram por ser nomes de segunda opgdo, nomes caseiros, até o seu
desaparecimento completo. Se ndo tens 0 nome do sistema, 0 nome deles, que demonstre que és
assimilado, automaticamente ndo tens sucesso no mercado. Até sdo outros escravos que te
chicoteiam verbal e psicologicamente, desde o inicio, que usam o assimilado para chicotear 0 ndo
assimilado.

Mas onde queres chegar?

O que queres dizer?

Ok. Néao sei como responder, mas posso simplesmente fazer outra questdo. Antes da
colonizagdo, da expansdo europeia, em Africa ndo tinhamos essa Biblia, ndo tinhamos esse
Alcordo, e outros livros que desconheco. Mas sera que essa forca divina, misteriosa ndo existia?
Sera que Deus esta sO para quem sabe ler e escrever? Sera que um cego, um surdo, um mudo sera

para sempre pecador, e automaticamente enviado para o inferno?
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Porque um cego ndo Ié a Biblia, Alcordo, surdo ndo ouve a pregacdo, mudo ndo da
testemunho. (E olhe que as igrejas ndo batizam qualquer um. E se ndo fores batizado, o inferno te
espera.)

Esses deficientes ficam livres do sistema, pois o sistema quer lucros, e ndo vé lucros neles.
Por isso mesmo, existindo esses deficientes nas igrejas, congregacdes, etc., ndo é dada a devida
atencdo. Se é concedida, ocorre justamente para iludir os escravos sem essas deficiéncias. Usam
0 Cego para cegar a maioria.

O colono perdeu o dominio fisico, e n6s o concedemos o dominio psiquico. Nos acorrentam
com falsas promessas, usam a esperanca para nos escravizar. Eles vivem o paraiso, e para nos so

ha paraiso ap6s a morte.
3 Sistema vil

Negro ndo é homem, é apenas um ser semelhante ao homem, assim como o0 macaco néo é
negro, mas um ser semelhante ao negro. N&o existe branco, negro, e macaco, mas existe sim
homem, negro e macaco. Civilizacdo é o processo de matar, assassinar a cultura do servo
(oprimido), para dar vida a cultura dos donos do sistema (opressor).

“Esse homem ndo estd bem! Para que falar de racismo, se isso ja foi passado, e ha igualdade
entre as ragas ?”’

Ok. Primeiro esquecamos 0 racismo, segundo 0 que pensas que é o racismo. Estamos
falando apenas do sistema. Neste momento falamos do sistema vil, ou “civiliza¢do”.

Tu és “civilizado”?

Sim, sou.

Por qué?

Por que sabes ler, sabes escrever, sabes comer com garfo e faca?

Por que sabes falar como eles?

Claro que sim, tu és “civilizado” porque se assemelha ao que eles querem que sejas. E
olhe que a “civilizagdo” se baseia em valorizar a cultura europeia, desvalorizando as demais, pois
na teoria a “civilizacao” € justa, mas na pratica ela ¢ massacrante. Tu és o mais “civilizado” porque
vestes ao estilo italiano, comes como um francés, falas como um portugués, sentas como um
inglés, etc.
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“Sim, mais isso ¢ modernizagao”.

N&o, isso é mortalizag&o de outras culturas, para dar vida a algumas culturas, para dar vida
ao sistema.

Permita me falar mais uma vez do Nomeado.

Nomeado, quando nasceu deram-lhe o nome de Ngonhama, que em Changana traduzido
para o portugués significa ledo. Contudo, como a familia faz parte do sistema, como escravos,
tiveram que lhe arranjar um nome de assimilados, para a vida lhe correr bem (socialmente), dai
veio esse nome, de Nomeado. Este era 0 mesmo que o do seu avo.

Vovo Nomeado, tive a honra de o ver vivo. Ele vinha da vizinha terra dos Swasi
(swaziland). Ele estava pouco escravizado pelo sistema, vestia a moda swazi, amarava capulanas
a moda swazi, etc. (Figura 4). La ele ficava bem a vontade porque o pai e a mée dele ndo eram
escravos do sistema, mas quando chegou na minha terra, em Maputo, onde o sistema cultural esta
profundamente colonizado, ele foi obrigado a abdicar da sua liberdade de vestir como antes. E,

alias, a mudanca de nome comecou nele. A diferenca é que o neto mudou logo depois do
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Figura 4: Homem vegtid‘o conforme a tradicdo do povo Swazi. Fonte: Zarolo. Disponivel em:
<http://zaloro.com/images/reed-dance-festival.html>.

Voltando ao visual, alguns alegavam se tratar de vestes femininas. Outros o chamavam de
feiticeiro.
Mas ok! Quantas coisas vestimos, que dantes eram tipicas de mulheres, e agora homens

usam para circular?
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Quantas coisas vestimos, que em alguns filmes representam o visual dos bruxos europeus?
Roupas de Dracula, e mais personagens do género?

Hummmmmm?

Se ja podemos usar € porque o sistema ja aceitou.

Parvos!!!

Entdo quando o sistema resolver adotar aquele vestuario dos maswazis, nos, escravos
cegos, vestiremos com todo prazer. Tudo que faz bem, faz mal.

Quantos se matam por/para vestir coisas que nao tem algo a ver com eles, sé para servir ao
sistema? Nao falarei daqueles que se enfiam em fatos quentes nesse meu pais, que aquece muito,
sO para irem trabalhar num banco como contabilista, etc. (Mas o que te faz contabilista é o fato
ou € 0 conhecimento?).

Falarei dos que tem roupa para ir a igreja. O discurso dado pelo sistema para definir Deus
esta mais para o lado espiritual. Mas as nossas igrejas, nosso sistema, oferecem béncédo de acordo
com a aparéncia. N&o deves ter tua aparéncia, mas sim a aparéncia definida pelo sistema.

Quantos mendigos recebem béncao? Nao h4 salvacdo para esfarrapados.

Lembro-me que existiu um tempo em que proibiam a mulher de ir a igreja de calcas, pois
era pecado, mas agora que o sistema mudou de ideia, as mulheres ja podem ir de calcas para a
igreja, j& ndo é pecado.

Dreads, cabelo tipico de negro, em geral deixar cabelo negro crescer é pecado, ou crime,
de acordo com o sistema. As igrejas dizem gue dreads atraem deménios (fora a comunidade rasta).
Veja so que palhagada! E os escravos do sistema, seguem isso sem questionar, acreditando, porque
0 senhor do sistema assim o disse.

Eu, na minha arca, conhego um entulho de rasta, e dreads que vivem muito bem, numa
plena paz espiritual. No sector laboral, nas escolas, etc., s6 se aceita o cabelo do branco, este esta
livre para usa-lo como queira, ja outros tém penteado limitado, no caso os pretos.

Nos preocupamos mais em vestir a carne, do que vestir a mente/personalidade. Por isso

foras da lei ndo tem espacgo nas empresas, igrejas. A vida é detida de principios. Para quem tem a

11 parvos tem o sentido de idiota.
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liberdade como principio essa falta de espaco ndo € problema. N&o importa sua sabinteligéncial?
ou ainda sua boa personalidade. Aqui validam primeiro a vasilhame, depois a cerveja.

Desde o tempo colonial que o sistema tem sido opressor. Também nédo ha colonizacéo sem
opressao. Antes, o colono era mais direto, dizia na cara:

N&o queremos esse comportamento de indigenas.

Sabes o que significava isso?

Significava renunciar a cultura local, dos povos africanos. Significava ndo falares tua
lingua, tinhas que falar a lingua deles, como eles. Significava ndo vestir roupas da tua cultura, no
curtires a tua moda, mas, sim, vestir como eles queriam, ndo como eles, e nem melhor. Nao podias
cantar tuas cangdes, mas, sim, as canc¢des deles. N&o podias dancar tua masica, mas sim a deles.
Se fizesses o contrario, chicoteavam-te, prendiam-te, até te matavam. (Assim eles domesticavam
esse animal parecido com o homem).

Mas isso é passado, ja ndo ha colonizacdo. Para que falar disso?

A colonizacdo ainda existe, apenas esta noutro nivel. Observe bem aquelas regras/leis
acima citadas, e tente te localizar no tempo, veras que ainda sofres a mesma opressdo. Antes, essas
regras/leis eram impostas aleatoriamente, na rua sobretudo. Agora se faz no mesmo modo, mas a
base € na escola, e na igreja, onde te ensinam que para ser pessoa tens que matar a tua raiz, e fazer
germinar a arvore deles.

E gracas a essa educagio que ainda temos muitos assimilados a circularem por ai, pensando
que sdo os melhores deixando a Africa pior.

“Assimilados”?

Sim, os assimilados ainda existem, apenas mudaram de nome, de assimilados passaram
para civilizados.

“Nao concordo’’.

Ok, tens o direito de ndo concordares, mas peco que me dés direito de te fazer umas simples
questdes.

Quantas vezes vistes africanos chamarem outros africanos de marginais, e outros nomes
tornados pejorativos s6 porque nao falam como europeus, ndo comem como europeus, ndo vestem

COmMo europeus, etc.?

12 sabinteligéncia significa a juncéo de sabedoria e inteligéncia.
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E tu, que relagcdo tem com tuas raizes? O que tens que te identifica como tu? Ou tens apenas
identidade europeia?

Nome, visual, fala, etc. ...

Enguanto ndo fores tu, ndo viveras tuas raizes, jamais seras pessoa, morreras com o estatuto
de: animal mais domesticado. Produtor de Currilum Vitae. Vocé é méo de obra, e eles mente de
obra.

Dominaram tua machamba®3, e te colocaram como boi para puxar a charrua®*.

O machambeiro e 0 boi ndo consomem o mesmo capim. Pense nisso antes de passar para
o capitulo seguinte. Falo isso porque a tua mente, teu estado de espirito deve estar minimamente

saudavel e livre para consumir esse capitulo, que na verdade é uma carta.
4 A carta

Socorro!

Para quem achar a carta.

Peco ajuda! Estou no sitio™ que desconheco, mas aqui eu sou conhecido. Aqui somos
muitos, mas somos ninguém, € terrivel. Perdi todos os meus poderes. Aqui ndo ouvem, ndo sabem
quem eu sou. Mas quem sou eu nessa ninguém-landial®?

Aqui ndo temos presidentes, ndo temos bandidos, ndo temos policias, ndo temos militares,
em suma, nao temos agentes de seguranca nem agentes de inseguranca. Nao ha nada para controlar
nem para roubar. Aqui so ha liberdade.

Aqui ndo ha oprimidos, muito menos opressores. Aqui a natureza ainda vive, ndo se sabe
0 gue sorri mais entre 0s animais e as plantas. Até as pedras estdo saudaveis, afinal, aqui ndo ha
aquele homem que abate plantas, animais, etc. (e de onde venho o homem ja havia comecado a

abater o seu semelhante).

13 Machamba é um terreno utilizado para a pratica da agricultura.
14 Charrua é uma espécie de arado, mas com escavagio mais profunda.
15 Sitio refere-se a espago ou lugar.

16 Ninguém-landia é uma criagdo justaposta para remeter a terra de ninguém.
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As pedras ainda d&o belo formato e segurancga para 0 nosso globo. Aqui ainda ndo chegou
aquela criatura vaidosa, que pde em risco a natureza, s6 para alimentar a vaidade e seu mercado.

Estas te perguntando porque estou pedindo ajuda. Se estou num sitio perfeito?

Peco ajuda sim, porque estou preocupado, inicialmente estava tudo bem, acreditei que
morri e achei a terra prometida, mas quando procurava a figura que me prometeu, percebi que era
algo totalmente diferente do que eu esperava, descobri também que alguns cddigos ndo eram
validos, que o preto ndo significava maldicdo nem luto, assim como o branco ndo significava
salvacdo nem paz, o termo magia negra era falhado, mas sobretudo descobri que rezadvamos para
uma razdo errada.

Peco que vocés ajudem-se.

Assinado por........
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