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Resumo O objetivo deste artigo é discutir o conceito de arte como inutensilio, com base nas
ideias do poeta Paulo Leminski desenvolvidas em artigos dos anos 1980, e sua relacdo com a
poesia marginal. O artigo esta dividido em duas partes: na primeira, apresentamos concepgoes
sobre as fungBes da arte como contraponto as discussdes de Leminski; na segunda, analisamos
a formulacdo do conceito por Paulo Leminski e seu didlogo com a tradicdo artistica e critica.
Nesse segmento, também destacamos a presenca da no¢do de inutensilio em sua poesia, por
meio da discusséo sobre alguns de seus poemas.
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Abstract: This paper aims to discuss the concept of art as an “inutensil” based on the ideas of
the poet Paulo Leminski developed in articles from the 1980s, and its relationship with marginal
poetry. The paper is divided into two parts: the first presents conceptions about the functions of
art as a counterpoint to Leminski’s discussions; the second analyzes the formulation of the
concept by Paulo Leminski and its dialogue with artistic and critical tradition. In this segment,
we also highlight the presence of the notion of “inutensil” in his poetry, through the discussion
of some of his poems.
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Tem que ter por qué? O conceito contracultural de arte
como inutensilio em Paulo Leminski

Carolina Goetten de Lima
Marcelo Fernando de Lima

Introducéao

Nos anos 1980, o poeta Paulo Leminski (1944-1989) ganhou reconhecimento nacional
por Caprichos e relaxos, cuja primeira edigcdo, lancada em 1982 pela Brasiliense, esgotou
rapidamente. Natural da acanhada Curitiba, Leminski publicava seus poemas de forma
independente, mas se tornou uma figura proeminente na cena cultural do pais, contribuindo
com ensaios e poemas em diversas publicacOes. Seus escritos ndo apenas refletiam sobre cultura
e comportamento, mas também questionavam o papel da arte e da poesia na sociedade. Parte
de suas obras foi compilada no livro Anseios cripticos (1986), hoje esgotado. Em 2012, a editora
da Unicamp lancou uma edicdo ampliada com o titulo Ensaios e anseios cripticos, que usamos
neste artigo.

Um dos temas recorrentes do livro € a reflexdo sobre arte e poesia na sociedade
industrial. Leminski sugere que a arte ndo deve ser vista apenas como um meio com proposito
utilitario, mas sim como algo que vai além de sua funcionalidade. Esta proposta se alinha a
poética da contracultura, em que a arte é considerada um espaco de liberdade e conhecimento
individual. Apesar de ter ganhado destaque na contracultura, a proposta de Leminski tem raizes
na historia das ideias estéticas. Levando em conta essa historicidade, o objetivo deste artigo é
refletir sobre a formacao desse conceito e sua relevancia.

Para tanto, nossa ideia foi contrastar o conceito do poeta com definigdes que tiveram
longo alcance na producdo cultural e que ainda ressoam na atualidade. Assim, dividimos o
artigo em duas partes: na primeira, expomos concepgOes sobre as funcdes da arte que sdo
proximas ou contrastantes em relacdo a Leminski. Na segunda, trazemos as principais ideias
mobilizadas na formulagdo do conceito por Leminski e verificamos ainda sua ocorréncia em
poemas do autor.

Serve pra qué?

A nocdo de arte como algo inatil proposta por Leminski nédo € original. Ela resulta de
uma concepcgao estética que alcangou seu auge nos anos 1960 e 1970, e seus pressupostos estdo
enraizados na histéria da arte. Diversos autores ja haviam defendido funcbes da arte
independentes de aspectos praticos, sobretudo a partir do final do século XIX. O que torna a
proposta de Leminski diferente é que ela ganhou destaque por representar, no momento da
contracultura, a esséncia mesma da arte buscada por certos grupos de artistas. Ainda que
reduzido, o contexto historico das fun¢des da arte descritas a seguir tem por objetivo mostrar
que as ideias de Leminski estdo ancoradas numa tradicdo de discussao das fungdes da arte: tanto
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afirmando seu lado pratico, como destacando o lado “intitil”, para usarmos um termo caro ao
poeta.

A primeira func&o artistica a ser observada esta relacionada a aspectos utilitarios. Arnold
Hauser (1998), influenciado pela perspectiva marxista, defende que as primeiras manifestacdes
artisticas tinham propoésitos eminentemente praticos e se justificaram na necessidade de
producdo material, tais como a fabricacdo de utensilios e a representacdo da vida por meio de
pinturas rupestres. Porém, para outros pensadores, a funcdo da arte desde sempre esteve
relacionada a elementos ritualisticos. Walter Benjamin (1993) atribui a ela a carateristica de
objetos que mantém elementos que transcendem sua materialidade, dai o autor falar em “aura”.

Dessa forma, paralelamente a uma dimenséo pratica, surge uma funcéo nao-pragmatica
da arte. No entanto, a medida que as sociedades se hierarquizam, o elemento religioso tende a
incorporar aspectos ideoldgicos e pragmaticos. Assim, a arte passa a funcionar como um meio
de fixacao de elementos culturais e de relag6es de poder. O desenvolvimento da educacéo e da
religido ganha importancia crescente, pois elas sdo consideradas formas proeminentes de
reproducdo cultural.

Um aspecto a ser destacado da funcéo didatico-pedagogica foi a utilizacdo da arte em
alguns momentos da ldade Média como instrumento de propagacdo da ideologia religiosa.
Cynthia Freeland (2001, p. 26) chama a atencdo para a transformacdo das catedrais em
“enciclopédias de pedra”, pois eram uma alegoria do céu e do inferno e traziam visualmente a
biblia para os analfabetos. Dessa forma, a estética transcendental da catedral, representando
alegoricamente a “casa de deus”, tinha também a funcdo de conquistar os fiéis.

Na era moderna, 0s agentes que patrocinavam a arte acabaram acentuando uma
caracteristica que vinha se desenvolvendo na idade média, vinculada a nogéo de reproducao das
hierarquias. Ernst Gombrich (1999, p. 449) lembra que os monarcas do século XVII e XVIII
descobriram o poder da arte em impressionar o publico, acentuando as rela¢fes de dominagéo.
Nesse periodo, castelos e igrejas foram erigidos ndo apenas como edificios, mas para gerar um
efeito artificial e fantastico na sociedade.

Mais tarde, a eclosdo da revolucdo industrial levou a construgdo de uma nogédo
instrumentalizada de arte, em que a funcdo pedagogica acabou levando ao desenvolvimento de
escolas estéticas como o realismo e o naturalismo. Teixeira Coelho (1987) critica o realismo e
0 naturalismo principalmente por sua tendéncia a retratar o mundo de forma demasiadamente
objetiva, negligenciando a dimensdo simbodlica e subjetiva da experiéncia humana. Ele
argumenta que esses movimentos artisticos, ao se concentrarem na representacao da realidade
material, acabam por limitar a capacidade da arte em explorar questdes mais profundas e
transcendentais, promovendo a reproducéo de valores impostos pela sociedade.

Por outro lado, uma reacdo ao utilitarismo ganhou espaco ja na primeira metade do
século XIX. Nesse periodo, Friedrich Schiller defendia que a natureza humana dispde de dois
lados: um € o sensivel, relacionado a uma dimensdo mais emocional; o outro é o racional, que
€ uma perspectiva logica em relacdo ao mundo. Segundo o filésofo, 0 mundo de sua época
favorecia a fragmentacdo, tornando dificil a integracdo desses dois elementos. Para Schiller
(1995), somente a percepcdo do belo seria capaz de colocar em harmonia os dois lados da
natureza humana.

No final do século XIX, a ascensao da cultura vitoriana impds uma noc¢ao utilitarista de
obra e arte, envolvendo filtros morais. O aspecto pedagdgico da arte, mais uma vez, acaba
ganhando forca, reforcando as ideologias burguesas. A ideia de que a arte é determinada pelas

55


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Be@itata

relacBes de producéo foi identificada por Karl Marx e Friedrich Engels (2023), mas o fil6sofo
alertava para o fato de a arte servir ao propdsito de conscientizar e mobilizar as massas
trabalhadoras, contribuindo para a transformacdo social. As discussdes semeadas por Marx
sobre esse proposito foram ampliadas por pensadores que escreveram ao longo do século XX.

Opondo-se ao pensamento utilitarista vitoriano, Oscar Wilde (1972) defende, no
prefacio ao Retrato de Dorian Gray, uma visao segundo a qual a arte ndo deve ser subjugada a
propositos morais ou sociais; em vez disso, acreditava que a arte tinha valor em si, sendo
intrinsecamente bela e capaz de proporcionar prazer estético, em uma concepcao que Vvai ter
repercussdo na discussdo proposta por Leminski: “Um livro nao é, de modo algum, moral ou
imoral. Os livros sdo bem ou mal escritos. Eis tudo”, escreve Wilde.

Ao final do prefacio, Wilde (1972, p. 10) enfatiza que o objetivo da arte ndo é transmitir
mensagens morais ou politicas, mas provocar uma resposta emocional no espectador e criar um
mundo de beleza: “Podemos perdoar a um homem por haver feito uma coisa Util, conquanto
que ndo a admire. A Unica desculpa de haver feito uma coisa inutil é admira-la
intensamente/Toda arte ¢ completamente inutil”. Assim, a visdo de Wilde representava uma
ruptura com as normas sociais e estéticas da época, desafiando a ideia de que a arte deveria ser
subordinada a propdsitos utilitarios ou morais.

Embora expresse a opinido individual de Wilde, sua visdo de arte foi ampliada no
modernismo, tanto por artistas quanto por criticos e estudiosos da literatura, 0 que mostra que
havia uma tendéncia em se pensar a arte de forma ndo-pragmatica. Na primeira década do
século XX, formou-se na Russia um circulo de estudos voltados para discutir as especificidades
da linguagem artistica. Um de seus intelectuais, Viktor Chklovski (1965), criou uma definicao
de arte que esta intimamente relacionada com sua funcgéo estética, na qual defendia que a arte
se define pelo estranhamento que possa gerar no publico.

No seu ensaio “A arte como procedimento”, ele parte da ideia de que os comportamentos
humanos tendem a se tornar automaticos, inclusive a linguagem. A arte desempenha um papel
crucial ao revitalizar a percepcdo e tornar as coisas mais significativas. Seu objetivo €
proporcionar uma experiéncia sensorial intensa, enfatizando a visdo sobre o mero
reconhecimento dos objetos, como ocorre no cotidiano. Para atingir esse fim, a arte emprega
dois métodos: o estranhamento e a complexificacdo da forma. Na arte, o processo de percepgao
é valorizado por si s, e suas outras func@es seriam secundarias, afirma Chklovski (1965, p.
84).

A visdo de Chklovski foi usada de maneira particular pela arte de vanguarda. A ideia de
estranhamento e de questionamento dos valores estéticos do passado estd na raiz do
modernismo. Conforme Peter Gay (2008, p. 3), a atracdo pela heresia, que faz com que 0s
modernistas desafiem as sensibilidades convencionais, e 0 compromisso com o escrutinio de
seu proprio trabalho representam os fundamentos desse movimento.

No entanto, a “revolucao permanente” do modernismo acabou se normalizando no pos-
guerra e, sob muitos aspectos, sendo absorvida pelo mercado, sobretudo em relacdo as artes
plasticas. Gragas ao trabalho de marchands e ao impacto da guerra fria no mundo da cultura,
os valores do modernismo foram incorporados pelos paises ocidentais, enquanto que o mundo
comunista se associava a uma estética que privilegiava o realismo e o coletivismo, com as varias
versdes do realismo socialista se espalhando pelos paises e artistas aliados da Unido Soviética,
de acordo com Peter Gay (2008). Em ambos os casos, a arte foi apropriada por questdes
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politicas ou econdmicas: nos paises comunistas como forma de propaganda, nos paises
ocidentais mais ricos como ativo econémico.

Em meio a essa apropriacdo, um conceito de arte voltada para um proposito de
transformacdo social ganhava forca a partir do movimento existencialista. Embora o
engajamento dos artistas em temas sociais tenha ocorrido em outras épocas da historia, foi com
0 existencialismo, a partir da década de 1940, que ele ganhou forca. O movimento influenciou
a criacao de uma forma de arte — principalmente a literaria — que explora questdes fundamentais
da existéncia humana, como a liberdade, a angustia e o absurdo. Além da énfase no individuo,
esse tipo de abordagem apresenta o questionamento das estruturas de poder e autoridade.

O existencialismo é considerado uma referéncia para a geracdo de artistas da
contracultura da década de 1960, da qual fez parte Leminski. A nogdo existencialista de
questionamento das estruturas sociais foram fundamentais para o desenvolvimento de
principios libertario das artes e, nas ciéncias sociais, sua perspectiva social abriu caminho para
0 desenvolvimento de teorias que questionam as relacdes de poder. Em meio ao arrefecimento
do modernismo no pds-guerra, uma nova geracao de artistas procurou devolver a arte o valor
existencial, espontaneo, numa revalorizacdo da arte com todo o seu potencial erotico e de
realizacdo humana.

Outro viés importante € a visdo de Theodor Adorno (2003) sobre o papel da arte na
sociedade. Nos anos 1960, Adorno sugere que a obra de arte tem o propdsito de criar tensdo na
prépria sociedade. Para ele, a funcdo primordial da arte € provocar o espectador, tirando-o de
sua zona de conforto. Adorno rejeita a concepgdo de que a arte pode ser simplesmente uma
forma de entretenimento, defendendo, ao invés disso, que ela deve gerar uma tensdo na
sociedade. Essa ideia vai encontrar eco nas observagdes de Leminski sobre a arte e a poesia em
particular.

Surgida numa época em que essas reflexdes sobre as func¢des da arte estavam em plena
discussdo, a contracultura (Dunn, 2009) incorporou algumas dessas ideias. No cerne do
movimento residia um desafio a influéncia do capitalismo. O movimento abragou o poder da
expressdo artistica expontanea, aclamando-a como uma forga para preservar a autenticidade da
vida cotidiana contra o avanco da mercantilizacdo, como é possivel observar na obra de
Leminski, que passamos a analisar na sequéncia.

Contra a ditadura da utilidade

Paulo Leminski é um dos mais importantes poetas da contracultura brasileira. Além de
sua contribuicdo poética, destacou-se como romancista, critico, editor de revistas, tradutor,
jornalista, letrista de musicas e agitador cultural. Alguns textos sobre Leminski referem-se a ele
como “samurai malandro” e “bandido que sabia latim”, imagens que revelam uma
personalidade que unia extremos. A propria biografia escrita por Toninho Vaz (2001) confirma
essa contradicdo do poeta, que recebeu uma educacéo religiosa no Mosteiro de Sdo Bento, onde
aprendeu latim e leu os cléssicos, mas logo depois da adolescéncia caiu no “desbunde” da
contracultura.

Essa persona dupla tem consequéncias diretas em sua obra literdria, em que o
conhecimento profundo das convencdes literarias transita ao lado da espontaneidade da criacéo,
tipica da geracdo de artistas da contracultura. Esse posicionamento é defendido por Leminski
em diversos escritos em que ele confere a arte — e a poesia em particular — um papel essencial
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para a formagdo de um individuo integral, sem as cisdes impostas pelo mundo capitalista, em
uma concepcao que se assemelha ao ideal estético de Schiller (1995). O pensador aleméo
defendia que o mundo moderno favorece a fragmentacao, geralmente colocando em segundo
plano o lado emaocional e prazeroso. S6 o despertar para a arte e para o belo poderia reintegrar
os dois lados: o racional e o emocional.

Segundo Leminski (2012, p. 85), o espirito da época contemporanea revela-se
intimamente relacionado a uma “ditadura da utilidade”. Esse fenomeno esta associado ao
grande desenvolvimento econdmico observado na segunda metade do século XX, com a
disseminacdo de uma sociedade de consumo até os lugares mais remotos do planeta. No entanto,
as origens dessa ordem econémica sdo mais remotas e remontam ao triunfo de um modo de
vida burgués que se consolidou no final do século XIX, gerando consequéncias também para o
mundo das artes. Sob essa logica, para suprir a producao incessante que assegura a manutencao
da ordem econdmica, a burguesia estabeleceu o principio da utilidade: “Criou um universo em
que todo gesto tem que ser Util. [...] O pragmatismo de empresarios, vendedores e compradores,
mete preco em cima de tudo. Porque tudo tem que dar lucro”.

O principio da plena e absoluta utilidade se apresenta na existéncia em todos os setores
e faz suspeitar de que todo gesto precisa ser lucrativo. Ao epicentro do utilitarismo, Leminski
(2012, p. 85) contrap®e o proprio existir humano, experiéncia dotada de um “dom dos deuses”,
para ser saboreada “intensamente até que [...] o vazamento da usina nuclear nos separe deste
pedago de carne pulsante, inico bem de que temos certeza”. Em contraponto ao processo de
humanizacgdo, Leminski afirma que a arte é afetada pela exploracdo capitalista. Para Marx
(2006, p. 42), 0 modo capitalista é dependente da competicao entre todos os individuos. Em
consequéncia, as relagdes sociais se déo no limiar de uma urgéncia opressiva. Neste contexto,
“cada um ¢ estranho de si e todos sdo estranhos entre si”.

O periodo de desenvolvimento da obra de Leminski, a partir da década de 1960, coincide
com a consolidacdo da industria cultural sob o apoio do governo instaurado com o golpe civil-
militar de 1964, o que levou a uma producdo mais alinhada a légica capitalista. Houve
investimentos estatais significativos no meio televisao — que estava em plena ascensao —, mas
também foram incentivados a ampliacéo de parques graficos e o crescimento das areas musical
e de cinema (Ortiz, 1988). Com isso, 0s caminhos a serem trilhados pelos artistas passaram a
ser limitados por fatores politicos e econdmicos que intensificaram o controle da producao
artistica. A opcao dos escritores marginais foi evitar o mercado, mais afetado pela censura e
pelos filtros, voltando-se para uma producao independente, com a valorizagao da experiéncia
do individuo e da linguagem.

A poesia marginal emerge como um contraponto aos padrdes estabelecidos, as normas
estéticas e as praticas culturais, incluindo a convencéo do utilitarismo — tanto na visdo que
encara a arte como um mero produto a ser comercializado, quanto na perspectiva que a reduz a
um veiculo para transmitir mensagens politicas. Voltando-se para a linguagem, a poesia
marginal valoriza o fato de que ela é um elemento intrinsecamente humano. Os atributos da
linguagem sdo expressdes espontaneas ou naturais, e é por isso que Leminski propde o exercicio
poético. Ele define a poesia como um “inutensilio”, ou seja, as coisas inuteis, ou “in-uteis”, que
ele concebe como “a propria finalidade da vida” (Leminski, 2012, p. 86). Inutensilios sdo
essenciais para a experiéncia humana, transcendendo a ldgica utilitdria que muitas vezes
domina a sociedade contemporanea. Eles séo:
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[...] as Gnicas coisas grandes e boas que podem nos dar esta passagem pela crosta deste
terceiro planeta depois do Sol [...]. Fazemos coisas Uteis para ter acesso a estes bens
absolutos e finais. A luta dos trabalhadores por melhores condicfes de vida é, no
fundo, luta pelo acesso a esses bens, brilhando além dos horizontes estreitos do Util,
do prético e do lucro (Leminski, 2012, p. 86)

Leminski (2012) argumenta que vivemos num mundo excessivamente mercantilizado,
onde h& um medo instintivo de tudo o que ndo é utilitario. Para o autor, a poesia, ao contrario
do dinheiro, ndo tem funcdo além do prazer que proporciona, o que a diferencia radicalmente
das mercadorias, definidas por critérios comerciais. No universo da mercadoria, tudo deve ter
um preco e gerar lucro. Leminski chega a afirmar que a poesia ndo estad relacionada a
sobrevivéncia material do artista, mas ao prazer da linguagem, ainda que tenha obtido sucesso
comercial como poeta, tornando-se um dos raros casos de best-seller de poesia no pais, tanto
no lancamento de seus livros na década de 1980, quando na edicdo de toda sua poesia em 2013
pela editora Companhia das Letras.

A reflex@o sobre o fazer poético ressalta a busca pela realizagdo humana. Leminski
(2012) propde que o sentido é uma entidade enigmatica e que busca-lo é fundamental. Segundo
ele, a arte € um dos caminhos que conduzem a plenitude da vida, sendo um fim em si mesma e
contrastando com a utilidade pragmatica do mundo ao redor. O autor defende que, enquanto
prevalecerem os valores capitalistas, 0 mundo estara imerso em uma realidade que contradiz a
verdadeira esséncia da vida. Nesse espago entre o Util e o indtil, a arte pode servir como uma
“antitese social a sociedade” estabelecida, a maneira da concepgdo da fungao da arte defendida
por Adorno.

Na verdade, a proposta de arte como um “inutensilio” de Leminski apresenta uma série
de pontos de confluéncia com a teoria estética de Adorno, presente em varios trabalhos do autor.
Conforme vimos na primeira parte deste trabalho, Adorno (2003) acredita que a arte deve ser
uma forma de desafiar o sistema capitalista. Ele vé a arte como algo diferente da ldgica do
dinheiro e defende que ela oferece uma experiéncia auténtica, longe das regras da indudstria
cultural, que em sua visdo promove valores que aprisionam as pessoas em um ciclo de desejos
desnecessarios. Ele também duvida que as ciéncias possam realmente ajudar as pessoas a se
libertarem, j& que geralmente estdo distantes da préatica transformadora.

Outra visdo sobre arte que pode ser relacionada a de Leminski € a proposta de Oscar
Wilde (1972), frequentemente associada a um discurso elitista. Ao contrario de Leminski,
Wilde ndo aborda diretamente as falhas do sistema capitalista em sua obra. Na perspectiva do
escritor irlandés, a busca pela liberdade estética estd mais voltada para uma realizagdo
individual do que para questionar o capitalismo em si. No entanto, ha pontos de convergéncia
entre os dois escritores, como a ideia de que a arte deve ser um meio de expresséo de prazer e
de liberdade. Para Leminski (2012, p. 86), o simples fato de preservar um espaco para a arte na
sociedade j& é uma acdo politica:

A poesia é o principio do prazer no uso da linguagem. E os poderes deste mundo ndo
suportam o prazer. A sociedade industrial centrada no trabalho servo-mecanico [...]
compra por salario o potencial er6tico das pessoas, em troca de performances
produtivas, numericamente calculdveis. A funcéo da poesia é a fungéo do prazer na
vida humana.
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Na poesia, “a palavra atinge vigéncia plena, maxima, substantiva” (Leminski, 2012, p.
45-46). Como a poesia expressa o puro valor da palavra, esta unidade tao singela e comum “[...]
¢ sempre considerada mercadoria dificil. ‘Poesia ndo vende’ ¢ um dos mandamentos do
decalogo minimo de qualquer editor sensato. Pois ndo vende mesmo”. E ndo vende porque seu
destino “[...] € ser outra coisa, além ou aquém da mercadoria e do mercado”. A criagdo literaria
ndo aceita a velocidade do mundo mercantil. Poesia é fruto dos deleites do 6cio, do uso afetivo
da passagem das horas, sobretudo demanda tempo; é a propria expressao da liberdade humana.

Por carregar em si mesma um ato politico, a poesia ¢ “[...] a Gltima trincheira onde a
arte se defende das tentacGes de virar ornamento e mercadoria, tentagcdes a que tantas artes
sucumbiram prazerosamente” (Leminski, 2012, p. 46). Enquanto o mercado conseguiu
transformar em mercadorias outras manifestacGes artisticas, como o cinema e a mdusica,
investindo em superprodugdes com efeitos especiais bilionarios que buscam disfarcar a sua
pobreza estético-discursiva, a poesia mantém vivo o papel da arte de ser, novamente, a “antitese
social da sociedade”.

Leminski (2012) destaca uma caracteristica Unica da poesia em comparagao com outras
formas de arte: sua estreita ligacdo com a linguagem do dia a dia. Como a comunica¢do humana
é principalmente oral, a poesia, com seus atributos estéticos e artisticos, bem como seu
conteddo, pode facilitar 0 acesso a aspectos da alma, tanto individualmente, quanto em grupo.
Segundo Leminski, acima de tudo, a poesia € um exercicio de emocao: ela tem o poder de
transformar as pessoas por meio de experiéncias sensoriais, uma capacidade intrinseca ao ser
humano. Ele defende que, ao se fazer poesia, € possivel desmascarar as ilusdes e ver a vida mais
claramente, especialmente quando o “livre comércio” revela sua tendéncia inata ao
materialismo fetichista.

Leminski (2012) também sugere que ha uma fonte de onde todas essas palavras vém, ja
que os mercados oferecem de tudo, exceto liberdade — um bem extremamente raro e valioso em
nossa sociedade. E ainda mais raro é o dom de ser livre em meio a um estado totalitario, como
durante a ditadura militar, afirma ele. De acordo com Leminski (2012, p. 54), “a liberdade ¢
ouro. Tem que ser garimpada. E uma substincia radioativa de curta duragdo”. E alerta: “Vamos
nos apressar. O mercado ou o estado tém poderes para transforméa-la logo em seu contrario”
(Leminski, 2012, p. 54).

Leminski (2012) argumenta que a verdadeira poesia gera “lucro” ao criar novos objetos
no mundo, representando a capacidade humana de produzir mundos novos, para além da
utilidade. A entrega sincera aos versos € um ato de resisténcia que contrasta com as aspiragoes
superficiais da sociedade de consumo, diz ele. Leminski enfatiza que a poesia, por sua natureza
ética, ndo se submete ao mercado, mas comunica-se em um idioma proprio, mais acessivel as
classes trabalhadoras, desafiando o controle da indUstria cultural.

Por esse motivo, Leminski destaca a importancia da poesia alternativa, produzida fora
das grandes editoras, especialmente em um pais com baixos indices de fruicdo literaria. Sua
poesia busca ser concisa, expondo ideias de forma simples e acessivel. Ao contrario de buscar
reconhecimento elitizado, Leminski procurava se aproximar do publico com um estilo
acessivel. Seu estilo dialoga com a cultura urbana, especialmente grafites e design digital, com
textos concisos que tém grande potencial de circulagéo.

Em Caprichos e Relaxos, encontra-se o0 poema abaixo, publicado sem titulo:

quatro dias sem te ver
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e ndo mudaste nada

falta agucar na limonada

me perdi da minha namorada
nadei nadei e ndo dei em nada

sempre 0 mesmo poeta de bosta
perdendo tempo com a humanidade

(Leminski, 2013, p. 51).

Este poema, escrito de forma simples, mostra o estilo “relaxado” da poesia marginal,
gue nao segue as regras habituais da poesia, como a escolha meticulosa das palavras e a adesao
a formas comuns. Assim como alguns escritores modernistas, 0s poetas marginais encontram
inspiracdo em coisas simples do dia a dia, transformando essas experiéncias em algo
esteticamente atraente, muitas vezes perceptivel nos detalhes, ja que ndo h4 uma formula fixa
para fazer poesia. Neste poema de Leminski, a mensagem simples, que brinca com uma situacédo
comum, leva o elemento poético para o nivel do som das palavras: a repeti¢ao da palavra “nada”
que ecoa no final dos versos.

Por exemplo, o verso “nadei nadei e ndo dei em nada” expressa a mesmice da vida
cotidiana através da repeticdo de sons e palavras. Em sua elaboracdo verbal, o poeta faz a
aproximagdo entre a palavra “nadei” ¢ a expressdo “ndo dei”, que soam de forma parecida,
chamando a atencdo do leitor. Apesar de manter uma aparente despreocupacdo com a
linguagem, Leminski habilmente transforma a leitura em uma interag&o ludica com o leitor, que
precisa descobrir o significado poético do texto que parece simples a primeira vista, mas que
vai além da mera comunicacdo pragmatica. E o uso criativo e inesperado da linguagem que
esconde o efeito estético, mantendo a ideia de que a arte é uma maneira de desfamiliarizar as
acOes diarias, como defendido por Chklovski (1965).

Em outro poema — “O Velho Leon e Natalia em Coyoacan” — Leminski (2013, p. 67)
continua a reverberar o ideal de uma sociedade sem classes e disponibiliza referéncias historicas
em uma linguagem acessivel, mantendo a preponderancia da profundidade, as diversas camadas
de compreensdo da obra e, por fim, os critérios estéticos e formais que delimitam a poesia:

desta vez ndo vai ter neve como em petrogrado aquele dia
0 céu vai estar limpo e o sol brilhando
vocé dormindo e eu sonhando

nem casacos nem cossacos como em petrogrado aquele dia
apenas VOcé nua e eu como nasci
eu dormindo e vocé sonhando

ndo vai mais ter multiddes gritando como em petrogrado aquele dia
siléncio n6s dois murmurios azuis
eu e vocé dormindo e sonhando

nunca mais vai ter um dia como em petrogrado aquele dia
(CMOm
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nada como um dia indo atras de outro vindo
voceé e eu sonhando e dormindo

Este poema faz alusdo a Leon Trotsky e a Revolucdo de Outubro, tematica que aparece
na mengao a cidade de Petrogrado, atualmente Sao Petersburgo. O titulo alude ao “velho Leon”
— primeiro nome de Trotski — e a sua companheira Natalia. Foi em Coyoacan, no México, que
o casal encontrou abrigo depois de ser deportado da Unido Soviética por Joseph Stalin.
Leminski, que escreveu uma biografia sobre Trotsky, humaniza a figura do revolucionario
comunista no exilio, ao adicionar a nogdo de prazer como valor a ser exaltado mesmo nos
momentos mais dificeis: ele seria assassinado a mando de Stalin no proprio México, com um
golpe de picador de gelo, em sua propria casa, em 20 de agosto de 1940.

No poema, a imagem da Russia em revolugdo, com a “neve”, “casacos” e “cossacos”,
as “multiddes gritando” contrastam com a intimidade do casal, sob o “céu limpo”, com o “céu
brilhando”, enquanto um dorme e o outro sonha, ¢ vice-versa, numa imagem que brinca com a
dialética da vida, representada pelo “dia indo atras de outro vindo”. O contraste das imagens e
a conexdo entre os amantes evidenciam a defesa dos pequenos gestos do cotidiano, ante a
obsessdo pelo poder, como se a cena concedesse ao “velho Leon” uma humanidade que o
Trotsky revolucionario ndo atingiria.

H& um terceiro poema que vale ser mencionado porque exemplifica a esséncia dos
inutensilios leminskianos. O texto foi também publicado em Caprichos e Relaxos. Sem titulo,
Leminski (2013, p. 84) propde um desafio oposto aquele que s6 pretende reunir mais e mais
posses, 0 qual se ancora na ilusao de poder trazida pelos bens materiais:

Apagar-me
diluir-me
desmanchar-me
até que depois
de mim

de nos

de tudo

nao reste mais
que o charme

Num lirismo quase subterréaneo, que submerge, que desce do despenhadeiro das alturas,
até que se despe, pouco a pouco, até que enfim por inteiro, na forma e no conteddo, Leminski
aponta “para a desagregacdo do homem, com o passar do tempo, e para a transitoriedade da
poesia” (Bonvicino; Leminski, 1999, p. 213). Ainda que essa reflexdo nao alcance todo o leitor
ndo especializado em literatura, esta acessivel, no poema, um conteddo lirico, franco e simples,
embora ainda intelectualizado, que reivindica o reencontro com o nosso poder de seducdo
natural. Ainda valem outras interpretacfes que o tradutor-intérprete-leitor possa extrair de um
momento de 6cio contemplativo: todo inutensilio, nessa premissa de “in-utilizar” a linguagem,
pode ser proveitoso para exercer as melhores partes da nossa humanidade. O poeta e ensaista
Régis Bonvicino e Leminski (1999, p. 213) avalia as propostas contidas no poema em questao:

Leminski € experimental, em formas e contedidos. O poema ‘apagar-me’, acima
transcrito, talvez seja um dos melhores do volume. A palavra francesa charme,
derivada do latim, significa ‘férmula encantatéria’, ou também ‘poema’, ‘verso’. Ao
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rimd-la com desmanchar-me, Leminski indica, entre outras coisas, a condi¢do
marginal do poeta em sociedades pds-industriais: o0 que nada vale mas que continua
nomeando.

O legado marginal de Leminski contempla multiplos &mbitos, dentre os quais a prosa,
0s ensaios, a composi¢ao musical, tradugdes e biografias. Em texto publicado no livro “Ensaios
¢ Anseios Cripticos”, intitulado “O ultimo show de rock: quem chora?”, ele descreve a ideologia
da contracultura por meio de metaforas poéticas. Neste ensaio, 0 autor questiona-se sobre quem
mais sofreria as consequéncias caso um dia o rock’n’roll chegasse ao fim, por tudo que o
movimento simboliza enquanto fendmeno artistico-cultural e no imaginario de toda uma
geracao de subversivos e divergentes.

Embora o modelo americano do rock comercial tenha sido alvo de criticas por parte da
contracultura no Brasil, que condenava a importacao acritica da masica de massa estadunidense
e estimulava a cultura nacional, muitas produgdes souberam incorpora-la com abertura criativa
a essa influéncia e conceberam uma mescla requintada. Pondera-se também que muitas bandas
e cantores de rock, inclusive brasileiras, produziram um legado histérico de expressao artistica
que integra uma parte substancial de nosso acervo diversificado de contraculturas e que fazem
parte do imaginario coletivo brasileiro, um pais que resulta da mescla de diversos povos e
costumes.

Na continuidade da perspectiva sobre poesia marginal, vale citar a composic¢do “Valeu”,
gravada por Paulinho Boca de Cantor e também pela banda Blindagem, de Curitiba (em uma
versdao em rock’n’roll), que permite vislumbrar a visdo de mundo tipica da contracultura e o
espirito geral que preconizava 0 movimento:

Dois namorados olhando o céu

Chegam a mesma concluséo

Mesmo que a Terra ndo passe da proxima guerra
Valeu, mesmo assim valeu

Valeu encharcar esse planeta de suor

Valeu esquecer das coisas que eu sei de cor
Valeu encarar essa vida que podia ser melhor

Valeu, mesmo assim valeu (Leminski, 2015, p. 25)

Para Leminski, a poesia da geragdo contemporanea enfrenta seus proprios desafios, mas
segue presente, como ferramenta que ganha vida e que da a vida desde o instante em que se
propde a acontecer: “As varias prosas do cotidiano e do(s) sistema(s) tentam domar a megera.
Mas ela sempre volta a incomodar” (Leminski, 2012, p. 87). Acontecendo, traz consigo o
“radical incomodo de uma coisa in-Util num mundo onde tudo tem que dar lucro e ter um por
qué. Pra que por qué?”. Uma visdo fundamental dos ensaios de Leminski (2012) é que a poesia
ndo tem um porqué, sendo naturalmente um ato politico contra o capitalismo.

Considerac0es finais
Em toda a sua trajetdria como poeta, Leminski disseminou a mensagem de outra forma

de vida possivel, diferente desta que compra a existéncia de milhares de trabalhadoras e de
trabalhadores e faz do sentido da vida a exploracéo de sua méo de obra. Ele defendeu a poesia
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como um exercicio de liberdade entre as policias do sistema social. Insistiu que fazer versos é
permitir-se a um momento de Ocio e de prazer quando tudo o mais gira em torno de complicar
0s nossos desejos. Leminski propunha um maior desprendimento, uma atencdo mais desperta
ao momento presente. Ou, convertido em linguagem poética leminskiana:

isso de querer ser

exatamente aquilo

que a gente é

ainda vai

nos levar além (Leminski, 2013, p. 228)

Leminski escreveu ensaios e artigos de jornal, publicou em revistas que iam na
contramao dos discursos da midia hegemonica, produziu romances cadticos que desafiavam a
linearidade do realismo e buscou encontrar a propria voz entre o caderno de receitas prontas da
industria cultural. Tudo para comunicar a mensagem de uma vida em que todos 0s seres
humanos possam contar com as condi¢fes materiais necessarias para desenvolver plenamente
suas capacidades intelectuais, artisticas, corporeas, afetivas, estéticas, espirituais, para que
desfrutem da morada tantas vezes a morada paradisiaca da natureza terrestre, das paisagens e
das companhias e, por que ndo, para exercitar o rouxinol da poesia.

Numa era em que o capitalismo inviabiliza atividades grupais e subversivas
culturalmente, os artistas se veem diante de um desafio para preservar a arte enquanto lugar de
arte, ndo permitir que ela se torne mais uma mercadoria. Diante do acirramento das contradi¢des
sociais, também ha artistas que aceitam o desafio de produzir, dentro dos paradigmas da
estética, um trabalho artistico socialmente comprometido.

Enquanto ha tanto trabalho a fazer, os contradiscursos se mantém na vanguarda, de
prontiddo, para serem transmitidos sempre que alguém lhes der corpo na linguagem. Até 14,
para contribuir com a permanéncia dessa chama (e desse charme), Leminski tratou de deixar
consolos que nos restauram a cada (re)leitura: “Moinho de versos / movido a vento / em noites
de boemia. / Vai vir o dia / quando tudo que eu diga / seja poesia”.
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