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Autoras indigenas e as escrituras
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of the earth
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Resumo: O presente artigo propde uma reflexdo de como o campo das poéticas orais, seja em
seu debate tedrico e epistemologico quanto em suas formas de expressdo e producdo
sociocultural, contribui para uma reflexdo acerca da construgdo identitaria e cultural dos
povos origindrios do Brasil, particularmente nos modos que ampliam os meios e
materialidades inscritas nas formas de acessar, experienciar, produzir e circular as
experiéncias do mundo sensivel. Neste sentido, tomamos como mote a forgada apropriagao da
lingua portuguesa nas expressdes orais e escritas impostas aos povos nativos do territdrio
brasileiro e sua conversao em instrumento de reivindicagao dos seus direitos incorporada nas
vozes ancestrais para pensar as fabula¢des produzidas pelos povos originarios por meio da
imagem conceito da escrita impressa transformada em novas “armas” combativas. Para isso,
valemo-nos brevemente da producdo poética de Denizia Kawany Fulkaxd, ou Denizia Cruz,
como assina em seus livros, com vistas a assinalar uma entre tantas possibilidades de reflexao
critica acerca das maneiras pelas quais os escritos dos povos originarios estabelecem o
dialogo com os nao indigenas, provocando aproximagdes ¢ transformagdes criativas tanto na
lingua quanto na cultura apropriada.

Palavras-chave: apropriacdo linguistica; produgdo artistica dos povos originarios; Denizia
Cruz.

Abstract: This article proposes a reflection on how the field of oral poetics, both in its
theoretical and epistemological debate and in its forms of expression and sociocultural
production, contributes to a consideration of the identity and cultural construction of the
indigenous peoples of Brazil. Particularly, it explores the ways in which oral poetics expands
the means and materialities inscribed in the ways of accessing, experiencing, producing, and
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circulating the experiences of the sensible world. In this sense, we take as a theme the forced
appropriation of the Portuguese language in oral and written expressions imposed on the
native peoples of the Brazilian territory and its conversion into an instrument for claiming
their rights, incorporated into ancestral voices to contemplate the fables produced by
indigenous peoples through the conceptual image of printed writing transformed into new
“combat weapons.” To achieve this, we briefly delve into the poetic production of Denizia
Kawany Fulkax6, or Denizia Cruz, as she signs in her books, aiming to highlight one of the
many possibilities for critical reflection on how the writings of indigenous peoples establish
dialogue with non-indigenous people, provoking creative approaches and transformations in
both language and appropriated culture.

Keywords: linguistic appropriation; artistic production of the indigenous peoples; Denizia
Cruz.

Boitata, Londrina, 2023
Recebido em: 23/01/2024
Aceito em: 09/02/2024

BOITATA, Londrina
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/



Be@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL —ISSN 1980-4504
DOI: XXXXXXX

Autoras indigenas e as escrituras do corpo da terra

Carla Lucilene Uhlmann, José Carlos Felix

Introducio

O ser e seus modos de estar e fazer. Habilidades manuais e intelectuais. Temos de fato
liberdade para produzirmos e revelarmos os sentimentos e sentidos mais reconditos de nossos
seres? Temos de fato liberdade? O nosso modo de pensar e agir no mundo revela uma parte de
quem somos. Outros nos habitam, somos uma coletividade, somos um quilombo, somos uma
aldeia, somos ancestrais. A ancestralidade que estd em nossos corpos mostra as marcas
temporais e espaciais. Nosso modo de existir tem as marcas do presente, mas diz muito sobre
os nossos antepassados. Foram eles que nos ajudaram e ajudam a evitar a queda dos céus, mas
os céus ja cairam outras vezes. Nesse emaranhado de fios suspensos, desconectados,
enrolados, vamos desenvolvendo novas tramas com novos fios € novas narrativas comeg¢am a
surgir para que as aguas possam fluir com mais naturalidade, seguindo o curso que precisa
seguir, mesmo com tantos galhos e pedras que possam atravancar o seu percurso.

“Para ser grande, sé pequeno” *. Os grandes rios nascem da fonte, de um fiozinho de
agua, cristalina e limpida, para se abrir e se transformar em mares e oceanos. O ser pequeno ¢
na verdade o sujeito transformador, a comegar por si mesmo emanando mudangas no convivio
com familiares e comunidade. E como uma gota d’agua que cai e forma os circulos
concéntricos. O quanto o ser pequeno vai influenciar e reverberar para quem esta proximo; o
quao importante sdo suas agdes para o bem e para o mal.

Numa rede tecida por varios tons de fios, Ailton Krenak nos presenteia com belas
palavras, nessa espiral como fio condutor para criar outras narrativas:

De ré, poderiamos dizer que no principio era a folha. Outras narrativas vao
dizer que no principio era o verbo. Outras ainda vao criar paisagens bem
diversas, e isso ¢ maravilhoso. Entre tantos mundos, me sinto especialmente
tocado pelas historias que nos aproximam dos seres invisiveis aos olhos
turvos de quem ndo consegue andar na Terra com a alegria que deveriamos
imprimir em cada gesto, em cada respiro. Os antigos diziam que quando a

*Excerto do poema de Ricardo Reis, heterdnimo de Fernando Pessoa.
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gente botava um mastro no chao para fazer nossos ritos, ele marcava o centro
do mundo. E magico que o centro possa estar em tantos lugares, mas de que
mundo estamos falando? Pois quando dizemos mundo pensamos logo neste,
em incessante disputa instaurada por uma gestdo que deu metastase: o do
capitalismo — que alguns ja chamam de capitaloceno. O desafio que
proponho aqui ¢ imaginar cartografias, camadas de mundos, nas quais as
narrativas sejam tao plurais que nao precisamos entrar em conflito ao evocar
diferentes historias de fundagdo. E maravilhoso que ainda existam essas
memorias nas tradigoes de centenas de povos, seja nas Américas, na Africa,
na Asia... Essas narrativas sdo presentes que nos sdo continuamente
ofertados, tdo bonitas que conseguem dar sentido as experiéncias singulares
de cada povo em diferentes contextos de experimentagdo da vida no planeta
(Krenak, 2022, p. 31-33).

Verbo, folha e tantas outras narrativas para construir ou repensar em outras formas de
habitar esta Terra. Ha sim intimeras possibilidades do existir, do ser e estar mais harmonicos
nos espagos-centros. A Terra tem o eixo central para sua sustentagdo e para completar seu
giro; mas cada ser humano possui seu proprio centro, as vezes pode ser o norte, o sul, o leste
ou oeste ou, ainda, o céu e os mares. Habitamos esta Terra com nossos corpos-coletivos,
corpos-memdrias, corpos-narrativas. Somos plurais dentro da singularidade de cada ser.
Somos linguagens verbais e nao verbais. Podemos pensar, também, pelo viés das palavras
formosas segundo a tradi¢do Guarani-Mbya4; elas carregam, por exemplo, toda uma poesia,
um ensinamento de uma cultura, todo um poder, como ja mencionava o lider indigena Kaka
Werda Jecupé (2001) em sua obra Tupa Tenondé. A poesia estd na vida e vice-versa. As
palavras formosas sdo poesia.

O entendimento que os indigenas tém sobre as palavras, sobre as narrativas ¢ diferente
dos conceitos eurocéntricos. Michel Foucault (1996, p. 8) faz o seguinte questionamento:
“Mas, o que ha, enfim, de tdo perigoso no fato de as pessoas falarem e de seus discursos
proliferarem indefinidamente? Onde, afinal, estd o perigo?”. Sabemos que nem todos podem
falar quando convier. Algo que ndo deveria ser, porque todos deveriam ter suas falas
validadas. Todos deveriam ser escutados. Mas Foucault vai trilhando por essas veredas,
mostrando exatamente que ndo podemos dizer tudo nos espacos onde estamos inseridos, pois
nem todos os discursos sdao aceitos. E o que se diz pode acabar viralizando. O perigo dos

discursos se repetirem erroneamente, ou como se diz no ditado popular: de tanto falar a

mesma historia, aquilo acaba sendo uma verdade. Ou ainda como a escritora nigeriana
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Chimamanda Ngozi Adichie menciona sobre “o perigo de uma histdria inica” (Chimamanda
[...], 2009). Nao somos somente uma humanidade, nao somos somente um Brasil, uma Africa.
Somos diversos, somos plurais. Nossas narrativas sao abrangentes.

As cosmologias indigenas sdo abrangentes, assim como o exemplo da tradi¢do dos
Guarani-Mby4, que tém muito cuidado ao falar, que preservam a poesia da vida, a vida
poema. O zelo com as narrativas, com os discursos, com os modos de existir, fizeram as
muitas etnias indigenas resistirem durante os séculos para chegar até os dias de hoje. Mas
muitos povos foram dizimados e extintos. Segundo os dados do material educativo produzido
para a exposi¢do “Nhe’€ Pord: Memoria e Transformagdo *, no Museu da Lingua Portuguesa,
em Sdo Paulo, acredita-se que, em nosso pais, ainda existam mais de 175 lingua indigenas
faladas por pessoas pertencentes a cerca de 305 etnias distintas. Para se ter um comparativo
historico desses dados, estima-se que, antes da invasdo dos europeus, particularmente dos
portugueses, no territorio que hoje compde o Brasil, havia mais de 5 milhdes de habitantes
que se comunicavam em uma estimativa de mil linguas diferentes entre si. Apesar do que
persiste atualmente, aproximadamente 40 linguas estdo em risco eminente de extingao.

Neste ponto, ndo se trata somente das linguas extintas. S3o vidas, sdo culturas, sdo
modos de ser, estar e produzir conhecimentos. Outros mundos possiveis que foram destruidos.
Hoje, ainda, varios povos estdo sendo ameacados e estdo em perigo constante devido a
destruicao de seus territdrios, desmatamento, garimpo ilegal, doengas. Essa dizimagao nao
acontece somente no espagco onde vivem, ¢ um apagamento cultural e linguistico a0 mesmo
tempo. Vemos nesse ponto que os discursos indigenas sdo negados assim como suas vidas,
seus corpos. As vidas que valem a pena viver e outras que sdo desprezadas pelos governos,
como aponta Achille Mbembe no conceito sobre a necropolitica. No site Mapa Etno-historico
do Brasil e regioes adjacentes por Curt Nimuendaju (Nimuedaju, 1944), podemos visualizar
através dos dados registrados que ha 659 etnias extintas. E uma lastima.

Foucault menciona que na sociedade ocidental ha ainda dois tipos de exclusdo: a

separacao e a rejeicdo. Em se tratando dos povos indigenas, € o que aconteceu desde a invasao

*A exposigdo temporaria “Nhe’e Pord: Memoria e Transformagdo” € a primeira grande exposigdo no Brasil
dedicada as linguas indigenas e traz o compromisso do Museu da Lingua Portuguesa de valorizacdo da
diversidade linguistica brasileira (Nhe’ Pora, 2022).
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portuguesa em terras hoje brasileiras, e infelizmente continua acontecendo. O choque cultural
entre os europeus e os povos de Abya Yala® foi tdo grande que muitos povos ainda narram
histérias de dor e sofrimento. Com o choque, a ruptura cultural, linguistica e territorial foi
inevitavel.

Separar, romper e cortar vinculos com as raizes fizeram dos povos indigenas povos da
resisténcia, pois na verdade nao ha como romper com a ancestralidade porque ela ¢ o fio que
sustenta a vida. Os europeus desbravadores impuseram, em corpos indigenas, o dessabor que
a expansdao maritima trouxe. Os portugueses daqueles tempos longinquos queriam que os
povos amerindios incorporassem a cultura e o modo de ser europeu, que se consideravam os
donos do mundo. No que tange ao pensamento de Foucault, a separacao e a rejeicdo que a
cultura indigena enfrenta ainda estd em poténcias exponenciais. Mas ha um movimento
renovador que estd trazendo novas narrativas.

Por volta dos anos 70 e 80 do século XX, algumas liderancas indigenas comecgaram a
enxergar outras formas para circular no mundo dos juruas (homens brancos) — a lingua
portuguesa — como uma ferramenta de poder que poderia auxilia-los a seu favor, em especial a
escrita. Ailton Krenak ¢ um exemplo. Em 1987, ele desenvolveu um papel importante nas
discussdes da Assembleia Constituinte, que deram origem a atual Constituigdo brasileira. Ao
discursar no plenario do Congresso Nacional (indio [...], 2014), pintou todo o rosto de preto
com pasta de jenipapo, simbolizando o retrocesso que os direitos indigenas estavam sofrendo
no pais. Seu papel na assembleia foi determinante para, na Constituicao de 1988, ser incluido

o “Capitulo dos indios”, que garante os direitos indigenas a terra e a cultura autoctone.
Impressos indigenas: resisténcia e recriacao por meio das fabulacoes

O filésofo francé€s Roland Barthes em sua magnifica Aula, proferida no Colégio de

Franga em 1977, trata, primeiramente, sobre o poder:

ABYA YALA, na lingua do povo Kuna, significa Terra madura, Terra Viva ou Terra em florescimento e é
sinonimo de América. O povo Kuna ¢ originario da Serra Nevada, no norte da Colombia, tendo habitado a
regido do Golfo de Uraba e das montanhas de Darien e vive atualmente na costa caribenha do Panama na
Comarca de Kuna Yala (San Blas). (Gongalves, 2009)
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O poder esta presente nos mais finos mecanismos do intercambio social: ndo
somente no Estado, nas classes, nos grupos, mas ainda nas modas, nas
opinides correntes, nos espetdculos, nos jogos, nos esportes, nas
informagdes, nas relagdes familiares e privadas, e até mesmo nos impulsos
liberadores que tentam contesta-lo: chamo discurso de poder todo discurso
que engendra o erro e, por conseguinte, a culpabilidade daquele que o recebe
(Barthes, 1980, p. 11).

Mais adiante ele comenta:

Esse objeto em que se inscreve o poder, desde toda eternidade humana, ¢é a
linguagem — ou, para ser mais preciso, sua expressao obrigatoria: a lingua. A
linguagem ¢ uma legislacdo, a lingua ¢ seu cdédigo. Nao vemos o poder que
reside na lingua, porque esquecemos que toda lingua é uma classificagdo, ¢
que toda classificagdo € opressiva (Barthes, 1980, p. 12).

A partir desse pensamento exposto por Barthes, vemos que a lingua segue um codigo,
possui normas, tem suas limitagdes; sendo assim, somos “obrigados” a dizer dentro de
padrdes. Na frase mais célebre da Aula, Barthes (1980, p. 14) cita o seguinte: “Mas a lingua,
como desempenho de toda linguagem, ndo € nem reacionaria, nem progressista; ela ¢
simplesmente fascista, pois o fascismo nao ¢ impedir de dizer, € obrigado a dizer”.

Fazendo um paralelo entre os filésofos franceses, Foucault e Barthes, os pensamentos
parecem ser antagdnicos; o primeiro diz que ndo podemos dizer tudo o que pensamos, ja o
outro diz que somos obrigados a dizer. Dizemos dentro de limitacdes, pois seguimos as
normas de uma lingua. Nao podemos dizer de qualquer forma e, de certo modo, somos
impedidos a nos expressar livremente. Se a lingua ndo basta, nos comunicamos através de
outros meios: corpo, roupa, acessorios etc.; s6 a lingua ndo ¢ suficiente para a amplitude que ¢
a vida, a vida poema, para as palavras formosas.

Sabemos que a lingua portuguesa ¢ a lingua oficial do Brasil, uma lingua colonizadora,
mas nao ha somente uma lingua falada neste imenso pais. Como os indigenas precisaram
estabelecer uma conexdo com os juruds, para a reivindicagdo de direitos, por exemplo,
aqueles se apropriaram da lingua portuguesa (leitura e escrita). E foi através dessa percepgao
que alguns indigenas, mulheres e homens, comegaram a publicar e divulgar seus livros para

além das aldeias. Barthes tem uma interessante passagem em seu texto:
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Mas a nés, que ndo somos nem cavaleiros de fé nem super-homens, so resta,
por assim dizer, trapacear com a lingua, trapacear a lingua. Essa trapaca
salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a lingua fora do
poder, no esplendor de uma revolu¢do permanente da linguagem, eu a
chamo, quanto a mim: literatura. Entendo por literatura ndo um corpo ou
uma sequéncia de obras, nem mesmo um setor de comércio ou de ensino,
mas o grafo complexo das pegadas de uma pratica: a pratica de escrever.
Nela viso portanto, essencialmente, o texto, isto €, o tecido dos significantes
que constitui a obra, porque o texto ¢ o proprio aflorar da lingua, e porque ¢
no interior da lingua que a lingua deve ser combatida, desviada: ndo pela
mensagem de que ela é o instrumento, mas pelo jogo das palavras de que ela
¢ o teatro (Barthes, 1980, p. 16-17).

E nesta rasura da lingua, através da forca da fabulagdo contida nos processos de
criagdo literaria, que conseguimos engendrar formas e texturas a experiéncia do sensivel. E
com a arte de escrever que conseguimos deslizar e sobreviver nesses intersticios verbais. Na
literatura e com a literatura conseguimos desviar do caminho formal da lingua, ¢ onde
conseguimos, de certa maneira, ter um pouco de liberdade. Na urdidura do texto, os fios
seguem pelos caminhos das palavras formosas, formando a vida poema.

E foi com essa sensibilidade da poesia na vida que os indigenas comegaram a se
apropriar da lingua portuguesa para levar e elevar suas historias para os ndo indigenas.
Podemos pensar na literatura produzida pelos povos amerindios como um movimento politico
e de resisténcia. As narrativas que circulam na oralidade ganham um novo espago, outra
materialidade — o livro.

O primeiro livro de autoria indigena publicado no Brasil foi em 1980, Antes o mundo
ndo existia — mitologia dos antigos Desana-Kéhiripora, foi escrito por Umusi Parokumu, ou
Firmiano Arantes Lana e seu filho Toramii Kéhiri, ou Luiz Gomes Lana (Parokumu; Kehiri,
2019). Pai e filho colocaram no papel a mitologia de seu povo. Com ajuda da antropologa
Berta Gleizer Ribeiro, os trés conquistaram este feito inédito que abriria portas para outros

parentes.

Autoras indigenas e as escrituras maternas
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Eliane Potiguara® é considerada a primeira mulher indigena a publicar um livro no
pais. A obra ¢ A terra ¢ a mde do indio, publicada em 1989 pelo GRUMIN (Grupo Mulher
Educacdo Indigena), ¢ um livro-cartilha que fala sobre a histéria dos povos indigenas
brasileiros. Antes disso, em 1975, ela escreveu o seu poema Identidade Indigena. Como
precursora em suas artes dos povos originarios entre os nao-indigenas, ela abriu caminhos
para outras mulheres (¢ homens também) seguirem os seus proprios caminhos para poder
contar suas proprias historias, sendo assim ouvidas, lidas e experienciadas para além dos
limites culturais de seus territorios e comunidades.

Eliane Potiguara continua atuante e combativa no emprego de suas palavras escritas ou
faladas como armas nas lutas de reinvindicacdo tanto pelos direitos dos povos originarios
quanto pelo reconhecimento de seu patrimonio cultural. Assim como sua voz e de seu povo,
sua producdo ¢ vasta e eclética ndo se limitando apenas aos livros impressos, mas também
possui incursdes em outras formas de escrita como resenhas, artigos, entrevistas para outros
suportes € nas mais diversas materialidades como o digital, o impresso e o audiovisual. Ela
narra também a vida de seus antepassados, que a fizeram chegar at¢ o momento presente.
Seus encantados avos eram nordestinos, que posteriormente migraram, forcadamente, para o
sudeste em busca de melhores condigdes de vida. Historia que se repetiu inimeras vezes em
varias familias brasileiras.

Os registros e criagdoes da sabia Potiguara tem servido de inspiragdo para as novas
geracdes de jovens mulheres indigenas. Essas jovens ndo despontam na cena intercultural
contemporanea apenas no papel de escritoras, pois sdo, acima de tudo, autoras e criadoras de
suas proprias vidas que, por meio da fabulacao, produzem uma infinidade de expressoes de
arte nos mais diversos meios e plataformas. Contudo, a despeito das mais diversas tecnologias
de ponta que se utilizam para criar e circular sua produgdo artistica e cultural, sdo também
mulheres, maes, educadoras, pesquisadoras, politicas, professoras, artistas e ativistas,

fundamentalmente comprometidas com a arte de viver em respeito com a natureza € ao

¢ Site da escritora Eliane Potiguara (2022).
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proximo. E com a arte literdria que conseguimos compreender um pouco sobre o universo
amerindio, pois “A literatura assume muitos saberes”, como disse Barthes (1980).

No vasto panorama cultural contemporaneo brasileiro, emerge uma figura notavel que
transcende as fronteiras de sua comunidade e etnia. Denizia Kawany Fulkax6, uma jovem
mulher sabia da etnia Kariri Xocd, personifica a resiliéncia e a vitalidade de seu povo.
Nascida na aldeia, no municipio de Porto Real do Colégio, Alagoas, ¢ escritora, professora,
contadora de histérias e militante. Além disso, ¢ coordenadora do projeto: “Brincando com os
Kariris Xoco6s”, onde percorre varias cidades e estados, participando de feiras e festivais
literarios. A multipla Denizia Cruz esta publicando obras que tratam sobre a cultura de seu
povo. Sdo narrativas que os mais velhos contam quando a comunidade estd reunida ao redor
de uma fogueira, por exemplo. O fogo ¢ um elemento muito importante para os povos
amerindios. E uma chama de poder, uma chama também curativa.

Atualmente Denizia tem quatro livros publicados: Kariri Xoco — contos indigenas,
volumes 1, 2, 3 e 4. As obras sdo organizadas da seguinte forma: o primeiro livro traz oito
contos sobre o universo indigena. Sao brincadeiras, guerreiros, passaros. Ja o segundo, que
traz um CD com musicas, apresenta seis contos abordando assuntos sobre o maraca, o barro,
as plantas sagradas, os rios. O terceiro livro também tem oito contos. Aborda tematicas sobre
o fumo, os mais velhos, a arvore sagrada, o pintor da aldeia, a vacina. O quarto volume
também segue sobre o universo dos Kariri Xoco. Os livros de Denizia Cruz sao indicados
para todas as idades, mas, as vezes, a classificagdo etaria acaba diminuindo o poder literario
que um livro tem. Muitas editoras os classificam por faixas etarias ou por segmento escolar
(educagdo infantil, ensino fundamental I e II e ensino médio). Fragmentar uma obra nessas
indicagdes ¢ reduzi-la em um simples trabalho para cumprir metas pedagdgicas ou para
agradar o mercado editorial com belas cifras. Uma obra literaria possui varios caminhos.

A partir da analise das obras de Denizia, trazemos o pensamento liminar tratado pelo
estudioso argentino Walter Mignolo para a compreensao das narrativas indigenas que estdo
sendo materializadas nos livros. Para tanto, temos de voltar no tempo para compreender um

pouco sobre o processo que esta acontecendo atualmente:
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Tive uma conversa algo semelhante sobre colonialismo e modernidade na
Ameérica Latina com Néstor Garcia Canclini, antropologo argentino residente
no Meéxico. Para Garcia Canclini, o colonialismo associa-se ao periodo
colonial, aproximadamente do inicio do século 16 até o inicio do século 19.
A partir dai, o que temos ¢ o inicio da modernidade, o processo de
construg@o de nagdes depois que diversos paises obtiveram independéncia da
Espanha ou autonomia em relacdo a Portugal. Assim, de forma linear, o
colonialismo estruturou o passado da América Latina. Uma vez mais, visto
nessa perspectiva, o “periodo colonial” ¢ percebido como anterior a
“modernidade", ndo como sua face oculta (Mignolo, 2020, p. 80-81).

As fabulagdes dos povos originarios trazem pontos sobre o periodo colonial, sobre a
devastacdo territorial, linguistica e corporal que muitos povos amerindios sofreram e ainda
sofrem. Podemos fazer alguns apontamentos sobre as historias, narradas oralmente, mas
materializadas nos livros. Os indigenas sd3o povos de tradi¢ao oral e, consequentemente, ja
tém as histdrias internalizadas, ja as conhecem. Talvez os mais jovens ndo saibam todas as
historias de sua cultura, mas certamente os mais velhos, sim.

Percebemos estas caracteristicas no livro de Denizia Cruz. Ela cria uma coletinea de
contos de seu povo e trazendo para a materialidade do livro impresso. Vejamos agora um

excerto do conto O canto de Dondonzinha, que esta no primeiro volume:

H4 muito anos, muitas tribos indigenas fugiram do litoral para o sertdo
nordestino. Essa fuga era para escapar dos bravos bandeirantes e dos
senhores de engenho que queriam escraviza-los e tomar suas terras.

Muitos indios de vérias etnias fugiram, dentre eles uma bela india chamada
Emany (Cruz, 2021, p. 65).

A narrativa continua revelando os caminhos da protagonista Emany, que ¢ guiada pelos
sonhos, protegida pelos espiritos, e deverd seguir sempre sua intui¢do. Nesse trecho, ¢
revelador o que muitos indigenas ainda passam atualmente: fugir para sobreviver. Nao ¢ so
ficcdo, infelizmente ¢ a realidade de muitos povos. E a realidade se fez presente em 2023, que
foi um ano muito polémico tanto na Camara dos Deputados quanto no Senado Federal, onde

aconteceu a votacdo sobre o Marco Temporal, que “¢ uma tese juridica segundo a qual os

povos indigenas tém direito de ocupar apenas as terras que ocupavam ou ja disputavam em 5
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7 Teve votos contrarios e a favor; o

de outubro de 1988, data de promulgagdo da Constitui¢ao
texto foi discutido e alguns pontos foram alterados. Dizer ndo ao Marco Temporal ¢ o minimo
de garantias para os povos indigenas, pois nao podemos esquecer que antes da vinda dos
europeus nessas terras tropicais, este territorio ja era habitado por varios povos, de diversas
etnias indigenas!

O territorio para os povos originarios €, literalmente, o chdo. A base que sustenta o
modo de ser indigena. O territério é o alimento para o corpo fisico e para o espirito. E para se
afirmar realizando rituais, rezas, curas; dancar para fortalecer as relagcdes sociais internas e
externas, com outros parentes. Territorio ¢ o sobrenome coletivo, Kariri Xoc6, Potiguara,
Krenak, Munduruku, Yanomami, Guarani e tantos outros que sustentam terras e céus.

A personagem Enany vai serpenteando caminhos, subindo e descendo arvores e rios
para burlar os perigos a vista, dos bravos perseguidores, dos bandeirantes, dos senhores de
engenho. O sonho ¢ portador de muitas mensagens, para saber como interpreta-las, basta
seguir a intuicdo. A personagem ao acordar de seu sonho, teve a intuicdo de seguir o seu
caminho pela floresta. Num determinado momento, ela avista um homem, que parece ser o
guerreiro da tribo que apareceu em seu sonho. Ele respondeu para Emany: “— Menina dos
olhos de jabuticaba, ouca o canto dos passaros, o som do siléncio, da terra, dos ventos
soprando nas arvores e das correntezas dos rios caindo sobre as pedras... Continue seguindo
sua intui¢do — respondeu o grande guerreiro” (Cruz, 2021, p. 66).

E assim a jovem Emany foi sendo guiada pelos encantados, pelos ancestrais; escutou
também o canto do passaro Vi-vi carregado de mensagens; a cobra da cura passou pelo corpo
de Emany para limpa-la de todas as mazelas. Seguindo sempre em frente, apesar dos medos
presentes, ela nao desistiu, manteve-se firme em sua jornada. Com uma melodia em sua
cabecga, que ndo sabia de onde vinha, ela foi encontrada pelos indigenas e levada a aldeia.
Olhares curiosos miravam a jovem que chegava na aldeia. Ainda emanando o canto, ela foi
levada ao Pajé, que perguntou de onde ela vinha. Emany recordou o sonho com o guerreiro e
respondeu: “Eu venho das ondas do mar sagrado.” O Pajé compreendeu o significado da

resposta. Ele reuniu todos da aldeia para cantar e dancar em homenagem a jovem, que

"Agéncia Camara de Noticias: O que € marco temporal e quais sdo os argumentos favoraveis e
contrarios - Noticias - Portal da Camara dos Deputados.
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representava a forga, a bravura, a intuigdo e a determinagdo em seguir o seu caminho. Ele a
nomeou de Dondonzinha, que se tornou o som sagrado, o Toré Dondonzinha (Cruz, 2021).

O Canto de Dondonzinha pode ser escutado acessando um sitio online (Canto [...],
2015). O inicio da cangdo traz vozes masculinas e femininas, embaladas no ritmo de assovios
e tipicos instrumentos musicais. Duas frases compdem a musica: “Oh minha Dondonzinha da
onde vem? - Eu venho das ondas do Mar Sagrado”. E interessante perceber que o conto que
esta no primeiro volume do livro inspirou a cangdo e vice-versa. Ou seja, tanto a historia
quanto a musica circulam na oralidade e se complementam, assim como nas rodas de historias
que sdo contadas ao redor da fogueira, como conta Denizia Cruz nos encontros promovidos
para divulgar a cultura de seu povo; os ensinamentos sdo repassados até hoje para as novas
geragdes, que vivem na aldeia.

Os livros impressos € o audio (CD e canal do YouTube) sdo um complemento para
materializagdo das narrativas, que sdo as novas bibliotecas. A escritora utiliza a lingua
portuguesa para divulgar a cultura dos Kariri Xocé para os ndo indigenas. Mas nao ¢ somente
uma divulgacdo, uma mostra cultural, ¢ também uma forma de afirmacdo de territorio, o
pertencimento de uma cultura distinta. Antes da colonizac¢do os povos indigenas j& habitavam
o territorio que hoje ¢ o Brasil. E necessario repetir essa historia para ndo reforgar
esteredtipos, sempre contando a histéria do vencedor para as novas geragdes, caindo no
engodo da historia tnica como apontou a escritora Chimamanda.

Este entre-lugar das linguas, a lingua materna da autora e o portugués, causou
estranhamento e desconforto num primeiro momento, pois falar o idioma do colonizador

ainda causa muita dor. Neste sentido, trazemos novamente Mignolo (2020, p. 304):

O linguajamento deve ser controlado por regras, deve-se respeitar a estrutura
gramatical, a coeréncia do discurso ¢ a logica argumentativa. Isso tudo ¢
certamente 0timo. Mas ndo € nem o tnico nem o melhor modo de produzir,
transplantar e transformar o conhecimento. O problema ¢ que as regras
restritivas que operam nas culturas académicas baseiam-se na crenca de que
a literatura é Otima, mas ndo constitui conhecimento sério. E isso ¢é
consequéncia tanto da diferenca imperial (ciéncia versus literatura) como da

diferenca colonial (literatura versus folclore).

O linguajamento que o autor menciona ¢ o pensar e escrever entre linguas. Foi nas

rasuras das linguas que Denizia encontrou forg¢as para escrever e revelar um pouco sobre a

BOITATA, Londrina
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/



Be@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL —ISSN 1980-4504
DOI: XXXXXXX

cosmologia de seu povo. O universo indigena ¢ muito complexo e abrangente, assim como
toda cultura. Ndo ha como materializar no livro toda sabedoria ancestral.

Nesta seara, Denizia Cruz buscou outra maneira para reafirmar sua voz, a voz coletiva
dos Kariri Xoc6. E foi em grupo, refor¢ando a coletividade, que o projeto “Brincando com os
Kariris Xoc6s” ganhou outros mundos além da aldeia. Os integrantes sdo criangas, jovens €
adultos, e de diferentes géneros. A performance desenvolvida pelos artistas ¢ realizada com
cantos, instrumentos musicais, dancas, contagdo de historias; as vestimentas sao
caracteristicas tipicas do povo Kariri Xoc6. O grupo se apresenta em feiras literarias, em
escolas e demais espacos onde sdo convidados. Essa manifestacao cultural é mais um meio
para reafirmar o espago, o territdrio, mostrando a diversidade que ¢ o povo brasileiro. Essas
trocas sdo importantes para o desenvolvimento afirmativo da interculturalidade. E através das
diferencas que podemos nos reconhecer e respeitar aqueles que sdo distintos.

Um importante destaque € perceber que as criancas ja acompanham os adultos, ja
comegam a compreender desde cedo que eles serdo o futuro, sdo os elos conectados com a
ancestralidade. Sem essa percep¢dao com as raizes, os corpos-territorio estardo fragilizados.
Por isso ¢ tdo importante dancar, cantar, ritualizar, sempre bebendo das raizes do passado com

os olhos no presente-futuro.

Fios que tecem memorias: finais abertos

O tempo presente € um presente. Somos agraciados por termos recebido vida para
caminhar (suavemente sobre a Terra). O pisar suave ¢ um caminho com responsabilidade. O
respeito consigo mesmo e com o proximo faz, ou deveria fazer, com que tenhamos um mundo
possivel com narrativas mais harmonicas.

As narrativas nos constituem, pois somos sujeitos de linguagem. As culturas sdo
narrativas. Quais narrativas contamos e quais queremos continuar repassando para as geragdes
seguintes? As narrativas indigenas, contadas ou escritas, podem soar como exdticas para
determinadas pessoas. Alguns ficam admirados ao saberem que os povos originarios

escrevem, pois acham que os indigenas vivem somente nas matas, € nada sabe sobre o mundo
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dos brancos. Neste caso, ainda bem que o tempo passa mais depressa. A estudiosa Maria

Teresa Andruetto traz um pertinente destaque sobre as narrativas:

Uma narrativa € uma viagem que nos remete ao territério de outro ou de
outros, uma maneira, entdo, de expandir os limites de nossa experiéncia,
tendo acesso a um fragmento de mundo que nio é o nosso. Reflete uma
necessidade muito humana: a de ndo nos contentarmos em viver uma Unica
vida e, por isso, o desejo de suspender um pouco o transcurso monocoédrdio da
propria existéncia para ter acesso a outras vidas e outros mundos possiveis, 0
que produz, por um lado, certo descanso ante a fadiga de viver e, por outro, o
acesso a aspectos sutis do humano que até entdo nos haviam sido alheios
(Andruetto, 2013, p. 54).

Sob o ponto de vista de Andruetto, o mundo que pertencemos ndo basta, precisamos
saber algo a mais para buscar certos sentidos para nossa existéncia enquanto seres humanos.
Como ja mencionado anteriormente, somos sujeitos de linguagem, os varios idiomas
preenchem as lacunas visiveis e invisiveis de nossos corpos comunicantes, que sao
alimentados pelas narrativas, ou como dizia Eduardo Galeano ‘““somos feitos de historias™.

Os avancos tecnologicos, via internet, demonstram uma determinada interacdo
humana, ou seja, todo o mundo estd conectado. No entanto, os espagos urbanos ficam
reduzidos cada vez mais. Com mais pessoas nos grandes centros, esse contato também
acontece no nivel linguistico. Varias migragdes estdo ocorrendo, seja em busca de melhores
condi¢des de vida, seja de estudos, trabalhos. Nesse sentido, a lingua também vai sendo
modificada e a trocas de saberes sdo inevitaveis. Mignolo (2020, p. 321) traz uma pertinente

reflexdo sobre isso:

O processo crescente de integragdo econdmica e tecnologica global e
algumas de suas consequéncias (como as migracdes macigas) estdo nos
forcando a repensar as relagdes entre as linguas (nacionais) e os territorios. A
rearticulacdo do status das nagdes, como resultado do fluxo global de
integragdo econOmica, estda formando um mundo de linguajamento
interligado e de identidades cambiantes. A medida que as pessoas se tornam
poliglotas seu sentido de historia, nacionalidade e raca fica tdo emaranhado
quanto seu linguajamento.

Partindo dessa ideia, essas interacdes serdo inevitdveis daqui para frente. O isolamento
ficou mais dificil, a ndo ser por questao de emergéncia sanitdria, caso contrario, as fronteiras

linguisticas ficardo suspensas como os fios de memorias que sdo tecidas com outras

BOITATA, Londrina
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/



Be@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL —ISSN 1980-4504
DOI: XXXXXXX

narrativas. Outras historias que nascem dos lugares mais inimaginaveis, lugares outros, de
povos e comunidades, que muitas vezes ficam esquecidas e sao negadas pelo Estado, assim
como apontou Achile Mbembe.

O filésofo Roland Barthes (1980) disse que a “A escritura faz do saber uma festa”. Os
povos amerindios j& celebram a vida de outra forma, como reverenciam a vida poema. Os
autores indigenas estdo colocando no papel um pouco da sabedoria ancestral. Talvez
possamos ter outro olhar e pensamento mais ecoldgico, sustentavel, para que nao precisemos
ficar atonitos com outras quedas dos céus.

Denizia Cruz ¢ uma jovem mulher que tem uma longa caminhada. Os livros que estao
sendo publicados serdo sua flecha, mas esta nao ¢ considerada uma arma e, sim, um antidoto,
um alerta para que os juruds repensem sua caminhada. Hoje, no presente, o que estamos

deixando para as futuras geracdes? As agdes do hoje reverberardo num futuro bem proximo.
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