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DESLOCAMENTOS E ERRANCIAS: A CRIACAO DE ESCRITAS PERFORM-
ATIVAS

Sofia Rodrigues Boito"

RESUMO: O presente artigo apresenta algumas reflexdes, analises e criacdes poéticas feitas durante a
pesquisa de doutorado intitulada Escritas performativas: textualidades criadas por corpos e espagos, nela
a autora relaciona a experiéncia corporal de escritores durante caminhadas e errdncias e os resultados
textuais alcancados. O intuito é de refletir sobre a natureza dos textos que emergem de tais praticas,
considerando corpo e mente como duas entidades integradas. Parti, assim, da seguinte questdo: seria
possivel engajar o corpo na atividade de escrita? A fim de responder a essa pergunta, tracei uma breve
histéria do corpo e de sua relagdo com a escrita desde a modernidade, utilizando estudos de historiadores
como Georges Vigarello e David Le Breton, de fildsofos, como Deleuze e Rousseau e de criticos
literarios, como Dominique Rabaté. O intuito € demonstrar que a viséo cartesiana do homem cindido —
em que mente e corpo sdo instancias separadas — é uma construcdo historica e que pode, portanto, ser
questionada e combatida.

Palavras-chave: Escrita. Literatura. Errancia. Corpo.

ABSTRACT: This article presents some reflections, analysis and poetic creations from the author’s
P.H.D. research untitled Performative writing: texts created by bodys and spaces, in which we relate the
body’s experiences from writers during walks and wanders and their textual results. The intent is to
reflect about the nature of those texts emerging form these kinds of practices, considering the body and
mind as two integrated entities. | began with the following question: is it possible to engage the body in
the act of writing? In order to answer this question, this article charts a brief history of the body and its
relationship to writing throughout modernity, utilizing the studies of theorists like Georges Vigarello and
David Le Breton, philosophers, like Deleuze and Rousseau, and literary critics, like Dominique rabaté.
The aim is to demonstrate that the dualistic Cartesian viewpoint - in which mind and body are separate
entities — is a historical construction that can be questioned and opposed.

Keywords: Writing. Literature. Wander. Body.

1 Porque caminho? (ou porque grito?)

Neste artigo pretendo apresentar algumas ideias que desenvolvi na minha tese de
doutorado (2018) sobre a escrita perform-ATIVA. Trata-se de reflexdes e analises que
fiz sobre processos de escrita vinculados ao deslocamento corporal, caminhadas e
praticas de errancia. Para mim, acima de tudo, o interesse estava em relacionar o corpo

daquele que escreve — seus movimentos, fluxos e afetos — e o texto por ele criado.

! Doutora e mestre em Artes pela Escola de comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo. E-mail:
sofiaboito@gmail.com
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Inquietava-me a nocdo de que a escrita, em geral, em todos os campos do conhecimento
e das artes, mas também em particular, no teatro — campo no qual atuo e cuja linguagem
estd profundamente ligada ao corpo —, € frequentemente concebida como uma atividade
puramente mental. A pergunta que me impulsionava era, entdo, a seguinte: seria
possivel criar textos também a partir do corpo?

A fim de responder tal questdo estudei brevemente a histdria do corpo durante a
modernidade, amparada, principalmente, por tedricos como Georges Vigarello e David
Le Breton. O intuito era demonstrar que a visao cartesiana do homem cindido — em que
mente e corpo sdo instancias separadas — € uma construgdo historica e que pode,

portanto, ser questionada e combatida.

, entao, vira a esquerda,

0 pé doi

sente um peso nos ombros mas eles ndo cedem.

olha para baixo mas néo se lanca.

As ideias saltam em sua mente como pequenas sementes de milho

explodindo em pipoca

mas elas

nao

se fixam

em lugar

algum

¢ nada mais do que alguém que deseja
deseja ser

e mais nada
¢ apenas mais uma nesta multidao que atravessa a rua

No livro Performance, recepc¢ao, leitura Paul Zumthor observa o corpo do leitor
de poesia. Para o autor hé& nesse ato de leitura um engajamento corporal, mesmo que ele
seja minimo e dificil de identificar a distancia. O leitor, mesmo solitario, muda de
posicdo, movimenta-se e, muitas vezes, acaba por sentir a necessidade de ler o poema

em voz alta. Como escreve Zumthor:
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Ao ato de ler integra-se um desejo de restabelecer a unidade da performance,
essa unidade perdida para nds, de restituir a plenitude — por um exercicio
pessoal, a postura, o ritmo respiratério, pela imaginacdo. (...) Entre o
consumo, se posso empregar essa palavra, de um texto poético escrito e de
um texto transmitido oralmente, a diferenca s6 reside na intensidade da
presenca. (ZUMTHOR, 2007, p. 67 e 69)

Assim, esse corpo-leitor atualizaria, por meio da leitura, a virtualidade
performativa do texto poético. Sob esse ponto de vista a leitura ndo € vista como algo
passivo. Pelo contrario, ela é a conjuncdo das atividades de absorcdo e criacdo. Criacdo
essa que depende daquele que 1€ e, inclusive, do momento em que esse sujeito pratica
sua leitura. Ndo apenas por questdes referentes a compreensdo légica e mental das
palavras escritas, mas também, e principalmente, pelo carater material e concreto dos
movimentos corporais e dos afetos que a poesia proporciona, por vias nao racionais. Se
Zumthor pensa no corpo do receptor, ou seja, daquele que I& ou ouve a poesia, sera que
seria possivel considerar os movimentos e variag@es corporais daquele que escreve? O
pulsar do sangue, 0 movimento das visceras, as variacdes emocionais, os afetos que
atravessam o corpo, seriam tais elementos passiveis de serem considerados como parte
integrante da escrita? Poderiamos considerar a escrita como uma forma de atualizar 0s

movimentos e varia¢des do corpo?

esta cansada.

A lombar doéi do percorrer dos labirintos urbanos.

As costas no Ihes agrada a ideia esdrixula de tentar ser elegante.
A elegéncia tem hora e contexto adequado

Por fim,

Enfim,

E tudo e é nada.

N&o devia ter saido de salto alto. Eles estalam o tornozelo e entalam nas incongruéncias do
asfalto. Fazem as palavras sairem mancas.

Ou surdas

Ou tortas

Ou mudas

Elas se enroscam na calcada e dizem truncadas
je

suis

la

H& muito tempo, desde o renascimento, para ndo considerarmos a ldade Média —
quando a acéo de escrever era reservada apenas a alguns membros do clero —, a escrita
esta ligada a ideia de reflexdo, pensamento, um exercicio puramente mental e solitario.

A grande maxima “penso, logo existo” de Descartes nao ¢ a invencao de um ponto de
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vista Unico, mas a formulagdo de um pensamento hegemonico que ja regia a ciéncia, a
literatura e a filosofia do periodo (LE BRETON, 1990). E, como se sabe, essa Visao
racionalista do mundo cindia radicalmente a existéncia humana em dois: de um lado a
materialidade corporea, do outro, o espirito.

O pensamento era, entdo, praticado de maneira independente, considerado como
anterior ao mundo sensivel. Os cinco sentidos corporais, que nos fornecem uma relacdo
sensitiva com o mundo exterior, eram ignorados. Assim como as sensacdes internas do
organismo. Nesse periodo “a instdncia primeira continua sendo a vontade e o cérebro,
imagina¢do, memoria, compreensdo. Nada que ndo seja pensamento”2 (VIGARELLDO,
2014, p. 37, traducdo nossa).

Tal concepcéo influenciou todos os campos do conhecimento humano, atingindo
também a préatica da escrita. Desde entdo, &€ muito dificil ndo pensarmos na figura do
escritor, ou dramaturgo ou ensaista, como uma pessoa solitaria, sedentéria, isolada do
seu entorno, utilizando apenas suas funcdes intelectuais.

Antes disso, no entanto, durante a Grécia antiga, os filésofos e outros pensadores
consideravam a producdo de conhecimento como o resultado de uma vida em que corpo
e mente eram integrados, assumindo préaticas corporais e reflexivas cotidianas. Essas
praticas também incluiam a escrita, que ndo era apenas exercida como forma de

formular e comunicar uma ideia, mas como forma de exercitar-se.

Nenhuma técnica, nenhuma habilidade profissional pode ser adquirida sem
exercicio; ndo se pode mais aprender a arte de viver, a techné tou biou, sem
uma askésis que deve ser compreendida por um treino de si por si mesmo (...)
Parece que, entre todas as formas tomadas por esse treino (e que
comportavam abstinéncias, memorizagbes, exames de consciéncia,
meditacdes, siléncio e escuta do outro), a escrita — o fato de escrever para si e
para o outro - tenha desempenhado um papel consideravel por muito tempo.
(FOUCAULT, 2004, p. 146)

Foi, portanto, no “momento cartesiano” que as praticas cotidianas e a relagao
corpo/mente foram abandonadas. Desde entdo a Unica atividade considerada necessaria
para conhecer a “verdade” ¢ a reflexdo (QUILICI, 2012).

A partir do século XVIII, contudo, vemos um resgate das “técnicas de si” por

parte de alguns fil6sofos, pensadores e, posteriormente, artistas. Esse resgate revela o

2 “L’instance premiére demeure celle de la volonté et du cerveau, imagination, mémoire, entendement.
Rien d’autre que la pensée.” (VIGARELLO, 2014, p. 37)

3 Cabe apontar que as caracteristicas dessas praticas, assim como as finalidades delas, nio sio as mesmas
quando comparadas a Grécia Antiga, variando muito em cada periodo historico e para cada pensador ou
artista. Tais diferengas, transformagdes e muitas vezes contradigdes sdo aprofundadas por Quilici no
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inicio de uma transformagdo na concepgdo da existéncia humana e na producdo de
conhecimento, uma transformacdo do modelo cartesiano do mundo. Trata-se de uma
nova maneira de experimentar-se. Nao mais apenas como uma consciéncia intelectual,
mas como um sentimento ligado as sensagcbes corporais. Como observa Georges
Vigarello: “Nao mais o pensamento, mas o corpo instalando o individuo, ndo mais a
ideia, mas a impressdo organica — tdo difusa quanto surdamente observada. O que
renova profundamente as praticas de centramento em si” (VIGARELLO, 2014, p. 82).
Em um primeiro momento, uma das praticas de “centramento em si” mais
recorrentes foi a caminhada na natureza, essa era considerada, por varios filosofos e
escritores, como uma atividade fundamental para a producdo intelectual. Entre esses
filosofos estd Nietzsche, que “serd um caminhante notavel, resistente. Faz sempre
mengdo a esse fato. A caminhada ao ar livre foi como o elemento de sua obra, o

acompanhamento permanente de sua escrita” (GROS, 2010, p. 19).

guer ser vento

quer soprar do fundo do pulméo da terra
sair voando

sem tempo

invadir os espacos

carregar o mundo em redemoinho
derrubar as placas

as sinalizacOes

0 muro em que se encontrava o rabisco

as proibicGes

arrancar as linhas desenhadas no chao

a faixa de pedestre a fronteira as barreiras
rasgar os peitos e deixa-los nus

coragdes expostos

Para Nietzsche havia uma grande diferenca entre uma obra concebida por
alguem sentado em um local fechado e uma obra criada em um espago externo, por
alguém em movimento. O filésofo alemdo reconectava o conhecimento ao corpo, as
ideias aos musculos, voltando a colocar em pauta a existéncia organica do homem:
“estar o menos possivel sentado, ndo ter fé em qualquer pensamento que ndo tenha
surgido ao ar livre e em plena liberdade de movimento — em que também os musculos
ndo celebrem uma festa. Todo preconceito provém das entranhas” (NIETZSCHE, 2008,

p. 28). Mas ndo foi apenas Nietzsche que tragou relagGes entre corpo e escrita, também

artigo citado. No entanto, ndo vamos discutir esse problema aqui. Para o bem da nossa reflexdo, ¢
relevante apenas notar uma volta a no¢do unitaria entre corpo/espirito, a fim de, posteriormente, analisar
como essa visdo ndo dualista afetara e ira se manifestar em alguns casos especificos.
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Jean-Jacques Rousseau, no final de sua vida, decidiu assumir longas caminhadas
solitarias a fim de escrever seus ultimos ensaios, que compde o livro Devaneios de um
caminhante solitario. Rousseau buscava nesse processo uma maneira de liberar os seus
pensamentos, de deixar sua mente livre dos anseios e resisténcias da razdo. O deslocar-
se do corpo resultaria, entdo, em um deslocamento da mente, do afeto, e influenciaria
diretamente sua escrita. Esta ja ndo seria mais resultado de uma atividade puramente
racional, mas sim o afloramento da experiéncia vivida por ele.

Em sua quinta caminhada o filésofo escreve, enquanto estd sentado a beira de

um lago:

O fluxo e o refluxo dessa &gua, seu ruido continuo mas crescente por
intervalos, atingindo sem repouso meus ouvidos e meus olhos, supriam os
movimentos internos que os devaneios extinguiam em mim e bastavam para
me fazer sentir com prazer minha existéncia sem ter o trabalho de pensar. De
tempos em tempos, nascia alguma fraca e curta reflexo sobre a instabilidade
das coisas deste mundo do qual a superficie das aguas me oferecia a imagem:
mas, em breve, essas impressdes leves se apagavam na uniformidade do
movimento continuo que me embalava, e que, sem nenhuma ajuda ativa de
minha alma, ndo deixava de me fixar (...). (ROUSSEAU, 1986, p. 75)

Podemos observar nesse trecho que além dos movimentos musculares — aos
quais se referia Nietzsche — liberarem o pensamento, a caminhada também proporciona
um encontro entre corpo e mundo. Dessa exposi¢do do corpo ao exterior — nesse caso a
natureza — surge uma nova sensacao fisica. Ou seja, gracas aos estimulos externos com
0s quais Rousseau entra em contato, por meio de seus sentidos, sua atencdo volta a se
concentrar sobre seu proprio corpo.

Em tais experimentacbes o autor permite-se, portanto, ser afetado pelo que
ocorre a sua volta: a passagem por diversas paisagens, climas, ambientes e o encontro
com outros corpos — humanos ou animais — promove sensacGes corporais que
atravessam o caminhante.

Na caminhada, como pratica para a producdo de conhecimento, assume-se,
entdo, o corpo como um veiculo mediador entre interior e exterior. E para além de
mediador o corpo passa, também, a ser o local onde essas duas instancias encontram-se,
misturam-se e confundem-se. Ja que o proprio corpo €, como se sabe, a um s6 tempo,
exterioridade e interioridade.

Os devaneios de Rousseau estendem-se, assim, sobre “esse sentimento de

existéncia, com sua referéncia implicita a presenga corporal”® (VIGARELLO, 2014, p.

4 «(..)) ‘sentiment de Iexistence’, avec sa référence implicite a la présence corporelle.(...)”.
(VIGARELLO, 2014, p. 82)
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82, traducdo nossa). Presenca, essa, que sO pOde ser experimentada a partir da relacéo
com o que lhe é exterior e alheio: 0 mundo.

A partir das afeccdes sofridas pelo corpo em sua exposi¢éo ao exterior, surgirdo
sensagOes internas inesperadas ou desconhecidas e delas nascerdo ideias, memorias,
perguntas... E é nesse percurso do caminhante que se encontrara também o percurso
dessa textualidade. Ndo ha mais pré-concepcao da obra ou previsao do resultado, pelo
contrario, ha uma entrega a uma atividade sem fim ou objetivo claro, uma escrita que
sera descoberta aos poucos, no decorrer de sua pratica e que deixara os devaneios da
caminhada — para usar a palavra de Rousseau — emergirem na superficie do texto.

Esse modo erratico de composicdo textual condiz com a errancia corporal
proposta pelo caminhante. Aqui, portanto, como se V€, processo e resultado estdo em
sintonia. E por isso que o ritmo do movimento corporal, da respiracdo, a quantidade de
energia empregada na prética, a velocidade dos pensamentos, a irrupcdo de memorias
ou a invasdo de emocdes, entre outros movimentos internos e externos, ficaréo
impressos no texto naturalmente. Ou seja, sem que iSSO precise ser uma preocupacao
racional do individuo que exerce a escrita. A textualidade, assim, acabara por ter uma
forma hibrida, ambigua, cheia de interrupcdes. Nao ha mais um género especifico, mas

sim uma escrita com logica prépria, que se desenvolve no decorrer da agéo. Pois:

Aquele que comp8e caminhando esté (...) livre das amarras (...) ndo hé contas
a prestar, ninguém. S6 pensar, julgar, decidir. E um pensamento que brota de
um movimento, de um impulso. Sente-se ai a elasticidade do corpo, o
movimento da danca. (...) ndo haverd extensas demonstracfes bem
concatenadas, mas pensamentos leves e profundos. (...) pensar caminhando,
caminhar pensando, e que a escritura limite-se a ser pausa ligeira, como
quando o corpo descansa durante a caminhada pela contemplacéo dos vastos
espacos. (GROS, 2010, p. 28)

Nessa recusa deliberada em ficar parado, em enclausurar-se e isolar-se reside,
entdo, um posicionamento ético e estético. Um procedimento de criacdo que nega a
visdo cartesiana dualista a separar corpo/mente; afeto/razdo e interior/exterior. Como
explica Georges Vigarello, o espaco fechado e isolado do estudio € um equivalente
espacial da concepcéo racional do homem:

A imagem de uma consciéncia a ser examinada, instidncia “interior”
imediatamente em contato com ela mesma, independente da experiéncia dos
sentidos. O pensamento se assegura e se afirma. O que valoriza também
dispositivo espacial decisivo: o studium, a torre, a célula, sdo lugares onde se
efetua a meditacdo sobre os outros e sobre si. (...) O que transforma o
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studiolo em equivalente espacial da consciéncia, local retirado onde essa
pode observar a si mesma (...).> (VIGARELLO, 2014, p. 30-31)

Poderiamos, entéo, inverter essa analise e dizer que, se o estudio € o equivalente
espacial da consciéncia humana, a saida do estudio significa uma forma de escapar a
essa consciéncia. Assim como também parece inevitavel expandir tal I6gica e continuar
o paralelo afirmando: se desejamos novos caminhos para a escrita € necessario
encontrar novos caminhos para o corpo no espago, “o prazer de encontrar novas estradas
e novas certezas, provar o gosto de construir para si um pensamento com 0 Seu proprio
corpo e agir com a sua propria mente” (CARERI, 2015, p. 171).

Abrir caminhos no solo, com os proprios pés, descobrir e criar novos territorios
fora de si e deixar-se afetar pelo mundo, auxiliar-nos-ia, entdo, a encontrar caminhos
desconhecidos e novos territorios dentro de nés. O que levaria a emergir uma nova
escrita. Ou, nas palavras de Deleuze, “E possivel que escrever esteja em uma relagio
essencial com as linhas de fuga. Escrever é tracar linhas de fuga, que ndo sdo
imaginarias, que se é forcado a seguir, porque a escritura nos engaja nelas, na realidade,
nos embarca nela” (DELEUZE, 1998, p. 35).

ser o precipicio

a queda livre

0 segundo que antecede o choque
as nuvens

0 vapor

0 Ultimo suspiro

invisivel e profundo

inaudivel e triste

imperceptivel e selvagem

De fato, Gilles Deleuze, em se tratando de literatura, ndo nos deixa esquecer que

0S grandes escritores foram, antes de tudo, grandes “vivedores”®

, que ndo apenas
escrevem, mas vivem o mundo empirica e intensamente. Buscando, sempre, novos

modos de existéncia. Por isso suas obras séo trai¢des, rasgos, rupturas.

> L’image d’une conscience livrée a ’examen, instance « intérieure » immédiatement en contact avec
elle-méme, indépendante de I’expérience des sens (...) La pensée s’assure et se dit. Ce qui valorise aussi
un dispositif spatial décisif : le studium, la tour, la cellule, sont les lieux ou s’effectue la méditation sur les
autres et sur soi (...) Ce qui transforme le studiolo en équivalent spatial de la conscience, lieu retiré ou
celle-ci peut observer elle méme. (VIGARELLO, 2014, p. 30-31)

® Deixaremos de lado aqui a comparagio que o filosofo faz entre literatura francesa e anglo-saxd, pois
essa analise de Deleuze ndo ¢ relevante para nossos estudos.
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Partir, se evadir, € tracar uma linha. O objeto mais elevado da literatura (...).
Fugir ndo é renunciar as acdes, nada mais ativo que uma fuga. E o contrario do
imaginario. E também fazer fugir, ndo necessariamente os outros, mas fazer
alguma coisa fugir, fazer um sistema vazar como se fura um cano. (...) O devir
é geografico. (DELEUZE, 1998, p. 30)

Nessa Ultima frase Deleuze aponta o que consideramos mais acima — uma
relacdo intima entre a escrita de ruptura e o movimento do corpo no espaco, ou seja, “o
devir é geografico”. Uma escrita erratica €, portanto, resultado de um corpo que

experimenta, que abre e cria NOVOS espagos.
2 A pele que habitamos!

Uma questdo que nos interessa, ainda, é a recepc¢do de tais textos criados a partir
de préticas experimentais e corporais. A nossa hipotese é que a escrita perform-ATIVA
criard uma ligacdo com 0s outros corpos, 0s corpos-leitores, ou auditores, do texto dela
resultante.

Pode parecer paradoxal, mas a medida que o escritor reconecta-se com sua
prépria existéncia fisica, parece-nos que ele estara mais apto a conectar-se com 0 outro
e a convida-lo a encarnar-se em sua prépria corporeidade. 1sso porque, consideramos
aqui, como Deleuze, que ndo ha nada de pessoal na existéncia, “a vida ndo é algo
pessoal. Ou, antes, 0 objetivo da escritura é o de levar a vida ao estado de uma poténcia
nao pessoal” (DELEUZE, 1998, p. 41).

H&, portanto, aqui, uma diferenciacdo entre os fluxos de uma existéncia
organica, corporal, mais préxima ao universal, e as questdes pessoais referentes a uma
existéncia psicologica, mental, mais proxima da ideia de identidade. Nesse sentido
podemos considerar também a observacdo que Fréderic Gros faz sobre a caminhada:
“Ao andar escapa-se a propria ideia de identidade, tentacdo de ser alguém, ter um nome
e uma histéria. (...) A liberdade, caminhando é ndo ser ninguém, porque 0 corpo que
caminha ndo tem uma historia, tem tdo somente uma corrente de vida imemorial”
(GROS, 2010, p. 14).

para que 0s homens tentem te inventar e ndo consigam

A corrente de vida imemorial é a conexao carnal e epidérmica entre 0S corpos,
que transcende as camadas mentais da compreensdo. E por meio dessa continuidade

entre as peles que nos vemos fazendo 0 mesmo movimento, ou 0 mesmo gesto, de um
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outro corpo quando nos vemos confrontados com a presenca desse.

E, portanto, gracas a essa delicada e invisivel continuidade fisica entre os corpos
— nervosa, sensivel, concreta — que a textualidade criada em processos perform-
ATIVOS pode ultrapassar as barreiras do tempo-espaco — entre escritura e recepgéo da
obra — para continuar a se atualizar. Dai, talvez, pode-se explicar as afirmacGes de
Zumthor sobre a leitura da poesia. A medida que o corpo do autor foi ativado durante a
escrita, o texto conterd um movimento corporal virtual, que ao ser confrontado com o
corpo do leitor, serd atualizado pela leitura. Nesse caso ha uma continuacdo entre o
momento de concepgdo da obra e o0 momento de recepcdo dela, mesmo que essa
continuidade seja invisivel. H4& um fluxo que, iniciado no momento da escrita,
transbordara para o instante da leitura.

Na base da transmissao dessa corrente de movimento esta, portanto, mesmo que
implicitamente, 0 corpo — ou a conexdo invisivel entre 0s organismos e as peles dos
animais que somos. Nesse aspecto podemos, mais uma vez, lembrar de Artaud que em
seus escritos ndo deixava de considerar que a recep¢do da poesia poderia se dar pela
ressonancia da vibragdo corporal entre aquele que recita e aquele que ouve o texto: “No
momento em que eu recito um poema, ndo é para ser aplaudido, mas para sentir 0s
corpos de homens e mulheres, digo corpos, tremer e se deslocar (...) ”’ (ARTAUD,
2003, p. 19, traducdo nossa).

[Afinal, ndo seriam esses os fluxos conjugados sobre os quais fala Deleuze?
“Escrever nao tem outra fungao: ser um fluxo que se conjuga com outros fluxos (...) Um
fluxo ¢ algo intensivo, instantaneo e mutante, entre uma criagdo ¢ uma destruicao”
(DELEUZE, 1998, p. 41)].

Como afirmaria Dominique Rabaté, no final de seu livro Gestes Lyriques
(2012), na anélise que faz da obra do poeta Olivier Cadiot: estamos, enquanto corpos,
“sozinhos juntos”. Somos “um corpo, um corpo no meio de outros semelhantes e
diferentes, e capaz de comover e de tocar outros corpos, capaz de estar sozinho com
todos eles” (RABATE, 2013, p. 226, traducdo nossa)®. Nesse sentido, a experiéncia da
recepcdo desse tipo de obra ndo sera apenas contemplativa, mas ativa e fisica —

exatamente como j& considerava Zumthor ao analisar o leitor da poesia.

" “Lorsque je récite un poéme, ce n’est pas pour étre applaudi mais pour sentir des corps d’hommes et de
femmes, je dis des corps, trembler et virer (...)” (ARTAUD, 2003, p. 19).

¥ “un corps, un corps parmi d’autres semblables et différents, et capable d’émouvoir et de toucher d’autres
corps, capable d’étre seul ensemble avec eu tous.” (RABATE, 2013, p. 226).
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Ainda segundo Rabaté é nesse sentido que a poesia moderna, a partir de
Baudelaire, constitui-se enquanto “gesto lirico”, pois ao liberar-se das amarras dos
modelos pré-concebidos de versos, rimas e estrofes, esses poemas canalizam um
movimento iniciado pelo autor. S3o textos, portanto, que efetuam gestos: “o poema se
torna a expressao de um gesto que o funda e que o reinventa, no entanto, na mesma
medida, como em uma fita de Mobius™® (RABATE, 2013, p. 19, traducdo nossa).

Podemos considerar, assim, que ao tracar linhas de fuga o escritor-
experimentador efetua um gesto que se mantém presente, de forma virtual, na
textualidade. Tal virtualidade ser, entdo, atualizada a cada leitura, o leitor tornando-se,
assim, um repetidor do gesto inaugural. “O gesto realizado pelo texto poético ndo ¢
apenas aguele que descreve o escritor, caso ele consiga. Ele torna-se também o gesto do
leitor ou do ouvinte™® (RABATE, 2013, p. 12, traducio nossa). N&o se trata, portanto,
de uma simples imitagdo, mas uma repeticdo, uma reativacdo do gesto, que, em outro
corpo, encontrard uma forma inédita. Como explica Jean-Frédéric Chevallier sobre o

conceito de repeticdo em Deleuze:

O sentido da repeticdo indica o sentido da vida — e a esse Ultimo é necessario
procurar para além da estética e do Idéntico. E necessario que a repeticio
avance, faca avancar, crie algo novo. (...) Depende de uma repeti¢gdo “o
prazer em se rejubilar”, pois, adotando essa repetigdo em um movimento a
frente, desejando-a, é a vida mesmo, 0 movimento da vida, que adotamos,
que aceitamos, que afirmamos.™* (CHEVALLIER, 2015, p. 38-39, tradugéo
nossa)

Na repeticdo do gesto inaugural pela leitura ou audi¢cdo do texto, o gesto seria
“mais o ajuste de uma experiéncia singular a uma outra singularidade”'? (RABATE,
2013, p. 12, traducdo nossa), assim, como explica o autor, a repeticdo de um gesto seria
“comO Se nds nos colocassemos nos rastros de um movimento que carrega a mesma

dindmica e, as vezes, o mesmo clima afetivo” (RABATE, 2013, p. 12, tradugdo nossa).

? “Le poéme devient I’expression méme d’un geste qui le fonde et qui I’invente pourtant 4 mesure,

comme dans un anneau de Mobius.” (RABATE, 2013, p. 19).

10«Le geste quaccomplit le texte poétique n’est pas seulement celui que décrit, s°il réussit, I’écrivain il
déviant aussi celui du lecteur ou de I’auditeur.” (RABATE, 2013, p.12).

""“Le sens de la répétition indique le sens de la vie — et ce dernier, il faut le chercher au-dela de

I’esthétique et de I’Identique. Il faut que la répétition avance, fasse avancer, crée du nouveau. (...) Il y va
d’une répétition “dont on a plaisir a se réjouir”, car, en adoptant cette répétition en avant, en la voulant,
c’est la vie méme, le mouvement de la vie, que ’on adopte, que ’on accepte, que 1’on affirme.”
(CHEVALLIER, 2015, p. 38-39).

12 «Cest plutdt I’ajustement d’une expérience singuliére a une autre. (...) comme si nous nous remettions
dans les traces d’un mouvement qui porte la méme dynamique, et parfois le méme climat affectif.”
(RABATE, 2013, p.12).
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Nesse sentido esse texto seria transmissor de um movimento. Tal movimento
ndo seria aleatério, mas possuiria uma intima relacdo com o movimento iniciado no
momento de criacdo da obra, isto &, nesse processo de escrita perform-ATIVA.

Vale ressaltar que consideramos 0 movimento externo do escritor como
propulsor de um movimento interno nesse mesmo escritor e, posteriormente, no leitor
da obra. Tal qual propde Deleuze e explica Jean-Fréderic Chevallier: “trata-se de mover
para comover (..) o movimento real como aquele que realmente nos move”
(CHEVALLIER, 2015, p. 26-27, traducéo nossa).

Poderiamos, assim, concluir que se por um lado os textos criados por escritas
perform-ATIVAS sdo resultantes de uma pratica que mobiliza o corpo — do mover para
comover — por outro lado elas também atualizardo esse movimento no momento de sua
recepg¢do, aqui, talvez, pode-se mudar o sentido dos fatores e dizer-se que se trata do
comover para mover.

Portanto, se essas escritas sdo resultados de deslocamentos e errancias elas ndo
deixam de ser, tampouco, um convite ao leitor, para que ele préprio coloque-se em
movimento. Como diria André Breton em seu livro Nadja, escrito a partir de suas
deambulagdes por Paris: “Espero, de todo modo, que a apresentagdo de uma série de
observagOes dessa ordem e da que se segue seja de natureza a precipitar alguns homens
narua (...)” (BRETON, 2007, p. 102).
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