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Resumo: O presente artigo analisa as inter-relacdes entre o tema e as memorias que tecem
as narrativas orais cantadas pelos mestres urbanos de Carimbd e narrativas contadas
repercutidas no municipio de Belém do Para e catalogadas no acervo IFNOPAP-O
imaginario das formas narrativas orais populares da Amazdnia paraense. Compreendendo-
se o tema da narrativa como o conjunto de motivos que se relacionam na teia narrativa
para a construgdo e transmissao de um conteudo, a memoria permeia e alinhava a tessitura
da narrativa, ressignificando valores, ideologias e transmitindo conhecimentos plurais.
Afinal, quais memorias subjazem as narrativas contadas hoje pelo individuo urbano e/ou em
ambiente urbano? Como as memorias social e individual se manifestam nas narrativas
cantadas e contadas? As narrativas orais contadas presentes nesse artigo foram pré-
selecionadas do banco de dados do acervo e as narrativas cantadas foram catalogadas em
pesquisa de campo no municipio de Belém do Pard, a partir de entrevistas realizadas com
trés (3) mestres urbanos de Carimbd, para perceber o tanto quanto possivel da intensa
relagdo de suas experiéncias com o ritmo do Carimbd. A partir desta investigagdo, foram
estabelecidos didlogos com as narrativas contadas, cujos temas e memdorias ora persistem,
ora se interseccionam pelas recriagdes nas narrativas.
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Abstract: This article analyzes the interrelations between the theme and the memories that are
in the oral narratives sung by the urban masters of Carimbd, and chanted narratives in the
municipality of Belém do Para and cataloged in the collection IFNOPAP - The imaginary of
the popular oral narrative forms of the Paraense Amazon. Understanding the theme as a set of
purposes that are related in the narrative web for the construction and transmission of a
content, memory pervades and aligns the texture of the narrative, giving meaning to values,
strengthening and transmitting knowledge. After all, which memories underlie the chanted
narratives today by the urban individual and /or in the urban environment? How do social and
individual memories express in chanted and oral narratives? The oral narratives spoken
selected for this article were pre-selected from the database collection and the chanted
narratives were cataloged in field researched in the city of Belém, based on interviews with
three (3) urban masters of Carimbd, realizing as much as possible the intense relationship of
their experiences with the Carimb6’s rhythm. From then on this investigation, dialogues were
established with oral narratives, whose themes and memories now persist, or intersected by
the narratology remake.

Keywords: Theme; Memory; Oral narrative.

Introducio

Este artigo visa analisar: quais as correspondéncias entre os temas e as memorias
registradas em narrativas orais, registradas no acervo IFNOPAP, e as narrativas cantadas e
compostas pelos mestres urbanos de carimb6? Trata-se de um estudo comparado entre dois
objetos, frutos da Literatura Oral produzida na Amazodnia, posto que a literatura comparada
“requer que uma obra, autor, tendéncia ou tema sejam realmente comparados a uma obra,
autor, tendéncia ou tema de outro pais ou esfera” (REMAK, 1984, p.184), pressuposto
metodoldgico este bastante condizente com o estudo em questdo, que compara narrativas
orais e as narrativas cantadas do municipio de Belém, em suas “inter-relacdes”.

Desta feita, tendo em vista, ndo apenas a mera comparagdo de ambos os modelos de
narrativas, considerando que cada um esta impregnado de concepgdes e posicionamentos
tipicos de determinada época, mas destacando uma abordagem narratologica, buscam-se tanto
a leitura e andlise de narrativas sobre temas ainda recorrentes nas composi¢gdes orais dos
contos ¢ dos cantos de carimbds dos mestres urbanos de Belém, quanto as memorias
perpetradas em ambas as composigdes orais.

As narrativas orais transcritas, enquanto fonte parcial desta pesquisa, foram recolhidas
no periodo de 1994 a 2004 e fazem parte do acervo audiografico do projeto IFNOPAP — O

imagindrio das Formas Narrativas Orais Populares da Amazonia Paraense, que retine hoje
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1.439 narrativas digitalizadas, com 4udio em formato mp3, e transcritas, de 114 municipios,
dentre os quais estd o campus de Belém.

A riqueza das composic¢des orais entoadas no carimbd, ritmo marcadamente percussivo tipico
do Estado do Para, tem em suas origens a influéncia dos indigenas, dos negros e dos

europeus.

Do tupi Korimbo, veio a primeira denominacdo do tambor que daria nome a
essa importante manifestacdo da cultura brasileira. Jun¢do de curi (pau oco)
e m’bo (furado, escavado), traduzido por “pau que produz som”, o longo do
tempo o termo foi adaptado e/ou transformado em curimbo, corimbo e
Carimbdé. [...] inicialmente esta nomenclatura era utilizada para definir o
instrumento principal dos batuques: um tambor feito de um tronco escavado
e encoberto com um couro de animal onde o tocador (ou batedor) sentado
sobre o corpo do instrumento produz um som grave e constante que dita o
ritmo e a danga do carimbo. (CHAGAS, 2013, p.14).

Além de ser considerado um ritmo particular do Estado do Paré, o Carimbd na regido
amazodnica ¢ uma forte expressao cultural que esta inscrita nas letras das cangdes, no canto, na
danca, na musica e na formacdo instrumental. Desde 2013, o Carimbd ¢ considerado

patrimonio cultural imaterial brasileiro, dada a sua riqueza que também

[...] congrega um conjunto de praticas sociais festivas seculares, mas
também religiosas incorporadas no cotidiano das populagdes do Para. Estas
praticas estdo dispostas em torno da elabora¢do musicada, cantada e dancada
dos conjuntos de carimbds produzidas nos contextos de trabalho e lazer dos
seus reprodutores. (CHAGAS, 2013, p.14).

A forga cultural das praticas sociais e dos cotidianos dos povos da Amazdnia ¢ notoria
nas letras das musicas de Carimbo, posto que “as letras das musicas em geral fazem alusdo ao
cotidiano do trabalho de agricultores e pescadores, mas tambem ha temas em voga divulgados
pelos meios de comunicagdo, como questdes politicas, sociais e ambientais.” (CHAGAS,
2013, p.15) Este forte apelo cultural é corroborado pela fala do mestre Nego Ray, morador de
Icoaraci, compositor de Carimbods, percussionista e luthier, em entrevista cedida a

. . . r o . r 9929
pesquisadora do presente artigo, quando afirma: “o Carimbo6 ¢ um modo de vida pra n6s™”.

¥ SILVA, Raimundo Piedade da. Raimundo Piedade da Silva: depoimento [nov.2017]. Entrevistadora:
N.Almeida. Belém: 2017. Formato MP3. Entrevista concedida ao projeto “Entre o conto ¢ o canto: os
dialogos entre tema e memoria em narrativas orais do acervo IFNOPAP e as narrativas cantadas dos
mestres urbanos de Carimb6 da Amazonia”.
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Estes modos de vida também expressos nas letras de Carimb¢ atestam e contribuem
para a grande diversidade tematica das narrativas que assumem esta configuracdo cantada.
Desta feita, em pesquisa de campo e bibliografica prévia, a partir de entrevista
semiestruturada realizada no ano corrente de 2017, trés mestres de Carimbd concederam
entrevistas, a saber, Mestre Luizinho, Mestre Nego Ray e Mestre Lourival Igarapé, todos
residentes e atuantes na regido metropolitana de Belém. Eles foram entrevistados a respeito de
suas historias de vida, bem como a relagdo que tem com o Carimbo e de suas experiéncias
com suas composi¢des musicais.

E importante ressaltar que, para fins de estudos comparados, cujo objeto ¢ “o estudo
de diversas literaturas em suas inter-relagdes” (WELLEK APUD COUTINHO, 1994. p.129),
utilizou-se os principios técnicos da Historia Oral para o tratamento dos dados coletados e
estruturacdo da entrevista com o questionario semiestruturado, que permite ao
contador/mestre o livre testemunho ao compartilhar as memorias que privilegia, abrindo

espagos para inser¢des tematicas por parte dos entrevistados (ALBERTI, 2005. p.17-18).

A memoria e o tema em narrativas

A escolha do tema de uma narrativa, com vistas a classificacdo, foi identificado um
verdadeiro embate para a captagdo tematica, sobretudo para um simples leitor das narrativas.
Isto porque Tomachevski delimitou categoricamente a fungdo de um leitor, como captador do
tema, posto que mesmo depois deste deixar de ler a obra, ainda assim encontrard as
significagdes dos elementos particulares da mesma (TOMACHEVSKI, 1973, p.169-170).
Classificar tematicamente, neste interim, significa captar aquele elemento que sustenta o

texto,

[...] a ideia principal e/ou secundaria que se pode abstrair de um conto,
novela, romance ou peca teatral, visto concretizar-se na agdo que sustenta
essas modalidades narrativas. Nesta acepcdo, o tema pode revelar-se de
forma direta ou indireta, voluntaria ou involuntaria. E, proporcionalmente a
complexidade da obra, varios temas podem concorrer ao mesmo tempo e dar
margem a controvérsias (Moisés, 2004, p.18).

No trabalho de categorizagdo das narrativas em temas foram detectados motivos que
permaneceram inalterados e recorrentes; estes, por sua vez, acabam por ter uma funcao

dominante e confluem, assim, para a determina¢do de um tema comum, mesmo que haja
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varios motivos concorrentes que “fogem”, por assim dizer, de um tema ou a ideia principal da
narrativa. A organizagdo destes motivos ocorre cognitivamente, por ocasido da contacdo, no
caso das narrativas orais, e quando estes motivos ndo se apresentam de forma concatenada, o
tema da narrativa se dissolve.

Sobre a designacdo destes motivos que foram assinalados na narrativa acima, Scholes
e Kellogg os definem como “a representagdo do mundo externo” (SCHOLES, KELLOGG,
1977, p.18) e tema ¢ “definido como a “ilustracdo daquilo que podemos interpretar como
ideias e conceitos” (SCHOLES, KELLOGG, 1977, p.18). Muitos podem ser os motivos € as
motivagdes que sucedem a narrativa, gerando uma fartura em variedade de temas. Cada
narrativa € constituida por estes elementos sobrepostos, encadeados, formando entdo o
enredo, o assunto, o contetido, elementos estes que ndo desfilam de forma inédita nas
narrativas, mas aparecem em terras incontaveis ¢ numa multiddo de exemplos, préximos e
longinquos. O que hd de novo nestas producgdes ¢ tdo somente a forma como os enredos

figuram na cultura de cada contar, como bem assinala Cascudo:

Essas variantes sdo os mesmos enredos com diferenciagdes que podem trazer
as cores locais, algum modismo verbal, um hébito, uma frase, denunciando,
no espaco, uma regido, € no tempo, uma época. Assim, as estdrias mais
populares no Brasil ndo sdo as mais regionais ou julgadamente nascidas no
pais, mas aquelas de carater universal, antigas, seculares, espalhadas por
quase toda superficie da terra. O mesmo para todos os demais géneros da
Literatura Oral, no plano da tradicdo e da novidade (CASCUDO, 2006, p.33-
34).

Sob este aspecto, urge destacar que a aplicacdo deste pressuposto tedrico do russo
Tomachevski mereceu consideravel reflexdo e adaptagcdo a uma realidade literaria ndo-pronta
e ndo-candnica, como em geral, acontece nas obras literdrias escritas; por se tratar de
narrativas orais, as reflexdes tedricas merecem um enquadramento especifico, posto que ha
exaustivos estudos e pesquisa na teoria literaria, com base nos textos escritos, € ndo no oral.
Entretanto, optou-se pela conceituacdo tedrica de Tomachevski em virtude da importancia
com que o autor teoriza sobre os tipos de tema e os critérios de escolha relativos ao assunto.

Outrossim, ¢ inegéavel determinadas similaridades encontradas em Tomachevski, no
estudo inevitavelmente comparativo e, consequentemente, passivel de adaptacdo entre

narrativas orais e escritas: “E preciso sustentar o interesse, estimular a ateng¢do do leitor. O

interesse atrai, a atencdo retém” (TOMACHEVSKI, 1973, p. 172). Nao ¢ diferente o que
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ocorre nas narragdes orais cantadas e contadas; o elemento emocional ¢ igualmente ou tanto
mais marcante nas contacdes orais e este foi levado em conta na escolha e delimitacdo dos
mais diversos temas encontrados no corpus.

A elaboragdo oral destes narrares e a performance imbuida em cada um, enquanto ato
de recepcdo desta experiéncia transmitida e altamente emotiva sdo marcas culturais muito

presentes nas canc¢des de Carimbd, pois

A performance ¢ entdo um momento de recepg¢do: momento privilegiado, em
que um enunciado ¢ realmente recebido. Quando do enunciado de um
discurso utilitario corrente, a recepcdo se reduz a performance: vocé
pergunta o seu caminho, e lhe respondem que ¢ a primeira rua a direita. Uma
das marcas do discurso poético (do “literario”) é, seguramente, por oposicao
a todos os outros, o forte confronto que ele instaura entre recepgdo e
performance. (ZUMTHOR, 2007, p.50-51)

A performance envolvida nas cangdes de Carimbo, juntamente com suas narrativas
entoadas, tornam seus expectadores/ouvintes/receptores ndo somente captadores de discursos
utilitdrios, mas também de vivéncias individuais e sociais, na partilha de memorias oralizadas.

No que tange as narrativas cantadas ¢ importante considerar ndo apenas a andlise das
narrativas cantadas em sua forma transcrita, mas também a performance que as envolve por
ocasido das entrevistas coletadas. Isso porque em pesquisa de campo realizada previamente
com trés mestres de Carimbd, moradores da regido metropolitana de Belém, observou-se a
necessidade de registro audiovisual quando da entrevista prévia todos contam ndo somente
suas historias de vida e a relagdo intrinseca que tem com o ritmo do Carimbd, mas também
anseiam cantar e explicar as memdrias envolvidas nas composi¢des de suas cangdes.
Memorias estas que implicam diretamente nas tematicas diferenciadas enfocadas nas letras
das cangdes produzidas.

Percebeu-se, portanto, que as narrativas cantadas e contadas trouxeram a tona a
presenca de elementos que referem a memoria na Amazdnia paraense como aquela que
‘procura salvar e reconstruir o passado para servir o presente e o futuro’, como bem menciona
Jacques Le Goff (1994, p.77).

Partindo da premissa de que a memoria social, como a individual, ¢ seletiva, faz-se
necessario identificar os principios de selecdo e observar como os mesmos variam de lugar

para lugar, ou de um grupo para outro, como se transformam no transcorrer do tempo e que
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simbolos sdo resguadados e/ou esquecidos como representacdes imagéticas no discurso
narrativo qual reprodutor de uma cultura num dado recorte temporal. Conforme Burke, “as
memorias sao maleaveis, e ¢ necessario compreender como sdo concretizadas, e por quem,
assim como os limites dessa maleabilidade” (BURKE, 2000, p.85).

Desta feita, os temas de narrativas configuram-se como a culminancia e concretizagao

destas maledveis memorias plurais como bem coloca Paul Ricouer:

Elas se apresentam isoladamente, ou em cachos, de acordo com as relagdes
complexas atinentes aos temas e as circunstancias, ou em seqiiéncias mais ou
menos favordveis a composicdo de uma narrativa. Sob esse aspecto, as
lembrancas podem ser tratadas como formas discretas com margens mais ou
menos precisas, que se destacam contra aquilo que poderiamos chamar de
fundo memorial, com o qual podemos nos deleitar em estados de devaneio
vago [e que impregnam e servem como arrimos as narrativas orais].
(RICOUER, 2007, p.43).

O primeiro mestre entrevistado foi Mestre Luizinho. Nascido no bairro de Icoaraci, ¢
cantor e tocador de banjo e compositor desde 16 anos. Filho de um pescador musico
nordestino, mestre Luizinho, atualmente, aos 42 anos, além de compor as letras dos Carimbos
que toca e canta, ministra oficinas de “Vivéncias de Carimbd” em Belém ao publico em geral
e para jovens em situagdo de risco social. Além de participar do grupo Carimbé de Icoaraci e
do grupo instrumentista Trio Chamote, ele ¢ um dos musicos e tocadores oficiais, atuante no
espaco Cultural Coisas de Negro, localizado no bairro de Icoaraci, espago este que abre suas
portas todos os domingos, desde 1992, para a apresentagcdo de bandas de Carimb¢ da capital e
do interior do Estado do Para™.

Quanto ao mestre Lourival Igarapé, aos 66 anos, ¢ maraqueiro do grupo Carimbo de
Icoaraci, luthier, e tocador na roda de Carimb6 do espago cultural Coisas de Negro ha 16
anos. Nascido no municipio de Maracana no Pard e registrado somente aos 8 anos de idade no
municipio de Igarapé-acu, mestre Igarapé cresceu em uma familia devota catdlica e muito
musical, bastante envolvida com a confeccdo de instrumentos, composicdo e arranjos

musicais. Estabeleceu residéncia, desde 1969, em um lugar mais afastado do caos da cidade

** FILHO, Luis Antonio de Albuquerque Lair. Luis Antonio de Albuquerque Lair Filho: depoimento
[nov.2017]. Entrevistadora: N.Almeida. Belém: 2017. Audio em formato MP3. Entrevista concedida
ao projeto “Entre o conto e o canto: os didlogos entre tema e memoria em narrativas orais do acervo
IFNOPAP e as narrativas cantadas dos mestres urbanos de Carimb6 da Amazdnia”.
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de Belém, no Paracuri, localizado no bairro de Icoaraci, cercado pelo frescor da mata e pelas
. . 31
aguas de um igarapé” .

Percebeu-se nos testemunhos prestados a vastiddo e a variadissima tematica narrativa
na AmazOnia paraense que certamente vem a somar-se aos estudos narratologicos em sentido
strictu, € no sentido /ato, literario, em textos cantados carregados de memorias e experiéncias.

Um exemplo disso ¢ a letra de Carimb6 composta pelo mestre Luizinho Lins:

Caminho de arraia na areia fofa da praia

Se faz caminhando

A sereia do mar parou pra fazer um colar e ficou s6 me olhando,
Ela acalmou o mar,

Na luz do seu olhar

E o pescador se rendeu

Para o mar correu.”

Conforme dito em entrevista concedida, mestre Lins explica a relagdo intima que esta

composicdo apresenta com lembrancas suas, as quais ele mesmo as chama de “memoria”:

Esse caminho de arraia na areia fofa da praia ¢ uma memoria que eu tenho 14
de Tamandaré de um menino, arrastando uma arraia, ele tirando ela do rio,
da praia, ai fez aquele caminho do pé dele e dela...ai ja inventei a questdo da
sereia, da encantaria do mar, pra fazer essa brincadeira.” (Mestre Luizinho)®

Observa-se que o contador faz da cangdo um exercicio mnemonico, no qual ele associa
suas lembrangas, ampliando-as e aliando-as ao tema mitico-religioso da encantaria, em que a
sereia além de testemunhar o cotidiano do nativo, ela também vivencia o seu, realizando seus
feitos miticos ao preparar seu colar, acalmar o mar e encantar o pescador com a luz de seu
olhar. A relagdo entre as imagens do menino, a arraia e o estar de frente para o mar fez com

que o contador estabelecesse analogias que extrapolam a sua memoria pessoal, como aquela

' BARROS, Lourival Monteiro. Lourival Monteiro Barros: depoimento [nov.2017]. Entrevistadora:
N.Almeida. Belém: 2017. Audio em formato MP3. Entrevista concedida ao projeto “Entre o conto e o
canto: os didlogos entre tema ¢ memoria em narrativas orais do acervo IFNOPAP e as narrativas
cantadas dos mestres urbanos de Carimb6 da Amazonia™.

2 FILHO, Luis Antonio de Albuquerque Lair. Luis Antonio de Albuquerque Lair Filho: depoimento
[nov.2017]. Entrevistadora: N.Almeida. Belém: 2017. Audio em formato MP3. Entrevista concedida
ao projeto “Entre o conto e o canto: os didlogos entre tema e memoria em narrativas orais do acervo
IFNOPAP e as narrativas cantadas dos mestres urbanos de Carimb6 da Amazdnia”.
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descrita por Ricouer como “um modelo de minhadade, de possessdo privada, para todas as
experiéncias vividas pelo sujeito” (RICOUER, 2007, p.107).

Essas memorias outras sdo frutos de uma memoria coletiva, posto que nela “cabe
acrescentar os costumes sociais, os costumes morais, todos os habitus da vida em comum,
uma parte dos quais ¢ praticada nos rituais sociais ligados aos fendmenos de comemoragao”
(RICOUER, 2007, p.45).

A memoria coletiva abriga o imaginario do homem amazonico, e vice-versa.
Conforme Gilles Deleuze, o imaginario ndo ¢ irreal. Antes, trata-se do conjunto de trocas
entre uma imagem real e uma virtual, como uma indiscernibilidade entre o real e o irreal, o
que coincide com a sua nog¢do do falso. Assim, entende-se aqui que o imagindrio seria a
poténcia do falso, ou fruto do que foi construido pela associagdo entre imagens reais (que
representacdes mentais, conscientes ou nao, formadas a partir de vivéncias, lembrancas e
percepgdes passadas e passiveis de modificagdes por novas experiéncias) e imagens virtuais,
visto que as ideias se realizam ora nas imagens, ora nos conceitos. (DELEUZE, 1992.p. 85.)

Desta feita, pelo fato de esta memoria coletiva constituir e trazer a tona imagens reais
e virtuais no imagindrio, temas referentes aos seres encantados da Amazodnia persistem e
assumem novas configuragdes em narrativas, a exemplo de uma contacgdo oral registrada no
acervo IFNOPAP, em que um narrador do Bairro do Coqueiro reafirma a atuagao deste ser
encantado, referenciada por Mestre Luizinho, destacando o quanto a sereia tem ciimes de que

peguem o que lhe pertence na beira praia, rendendo as pessoas ao encanto € a0 sumigo:

Também tem muitos casos em que as pessoas sdo avisadas pra ndo levarem
nada daqui. Da Praia da Princesa. Em geral, elas pegam uma concha né? Um
caramujo, um objeto qualquer da praia, uma pedra que acham mais bonito e
querem levar aquilo como recordacdo, “souvenir” (ele ri) Entdo €... a lenda
conta que as pessoas ela ndo tem sossego enquanto ndo vierem devolver o
que levaram. Sdo obrigadas a virem aqui e devolver e ficam “encantadas”
durante esse tempo, ficam deformadas.....acho que a lenda ela vai justamente
disso, essas pessoas vdo € ndo retornaram mais, ndo se tem mas noticias
delas. Geralmente sd3o marinheiros de 1* viagem né, os “encantados”, as
pessoas que vém pela 1? vez, as pessoas que querem ficar a noite, na praia,
aqui dizem que é muito perigoso.” **

Esta narrativa coletada em 1994 registra uma referéncia mnemonica compartilhada

pelos habitantes amazdnicos, pois as crengas de que o encantamento pela sereia do mar “é

** Narrativa retirada do acervo IFNOPAP, cédigo de localizagdo E08CZc0q250294-11 091.
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muito perigoso” e que “‘essas pessoas vao e ndo retornaram mais, ndo se tem mais noticias
delas”, ainda persistem em constituir as representacdes mentais do contador e suas ideias a
respeito.

Outro didlogo interessante entre tema e memoria pode ser vislumbrado na letra da
cancdo Queimadas, composta em 2006 por Mestre Lourival Igarapé, em uma poética

referéncia a preservacdo ambiental da fauna e flora amazonicas.

Foi bem-te-vi quem viu, foi bem-te-vi quem viu

a terra arder,

Foi bem-te-vi quem viu, foi bem-te-vi quem viu

a mata queimar,

Beija-flor me dé um beijo antes de partir,

Partiu contrariado de ver tantas queimadas na floresta tropical,
As vidas se acabando, as fontes todas secando,
Sem ter dgua pra beber,

Mas um dia a terra gira para o lado do bem,

Pra nascer novas sementes

na cabega dessa gente que ndo pensa em ninguém,
E ai que a coisa muda,

toda muda tera vida,

Toda vida tera sol,

E faz girar o girassol

E faz girar

E faz girar

(Queimadas — mestre Lourival)

A cang¢do narra a visdo de um bem-te-vi, qual testemunha ocular da terra ardendo em
chamas e da mata queimando e de um beija-flor, que carregando o signo do beijo de
despedida, sob um atmosfera triste, parte contrariado ao ver a destrui¢do das florestas. Ao
narrar um ciclo de perdas, o narrador-cantor referéncia a escassez de 4gua como consequéncia
alarmante das queimadas. Em uma bela metafora de esperanca, o narrador-compositor refere
a expectativa de que as pessoas assumam uma nova consciéncia em relacdo ao meio ambiente,

para que nascam ‘“novas sementes na cabeca dessa gente que ndo pensa em ninguém”. Ao
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brincar polissemicamente com a palavra “muda”, mestre Lourival explora a beleza do
renascimento e de uma nova consciéncia ambiental, que numa progressdo permitird que as
mudangas acontecam, culminando com o desabrochar da vida do girassol, flor esta que gira e
vive conforme o movimento solar.

Conforme dito em entrevista cedida, a composicao desta cancdo tem total relagdo com
as viagens que Mestre Lourival fazia ao interior do Estado do Pard. Em uma viagem a
Concei¢do do Araguaia, o compositor de “Queimadas” percebeu a destruicdo total da
Amazonia ao ser transformada neste percurso em fazendas, assim como a lembranga do rio
deste municipio totalmente seco, marcaram notoriamente suas lembrangas®. O mestre refere
de forma muito emocionada a relacdo de respeito e zelo com a natureza, representada pela
figura dos bem-te-vis e os beija-flores em seu quintal, ao recebé-los, alimenta-los e ao
conversar com os mesmos". A jungdo destas lembrangas corporificaram motivos na narrativa
que confluem para tematica da preservagdo ambiental, cuja mensagem esta direcionada a um
sério problema da regido amazodnica: as queimadas.

Lembrando Vygotsky (1987, p.83-115), a capacidade operatoria do ser humano sobre
o mundo ¢ constituida de instrumentos (cultura material) e de representagdes mentais (cultura
simbolica) que este ser humano cria e internaliza, a partir deste mundo que lhe é externo, mais
especificamente, do grupo cultural em que se insere e que lhe possibilita formas de perceber e
organizar o real/mundo. Portanto, ¢ na sua experiéncia e nas relagdes sociais interpessoais que
o sujeito dispde de um ambiente estruturado de signos (informagdes, conceitos, significados),
com que constroi, de forma ativa, o seu “codigo” de leitura, decifracdo e interpretacdo do
mundo, em seus objetos, fenomenos e acontecimentos (VYGOTSKY,1988, p.49).
Compreende-se, desta forma, as memorias que conformam o mundo do caboclo amazonico, a
partir das representacdes mentais construidas e externadas nos temas das narrativas, como
gatilho que dispara também suas preocupagdes, seus medos e valores.

Neste sentido, a trama narrativa que conflui para o tema da preservacdo ambiental
pode ser enquadrada como um empreendimento de manipulagdo da memoria, no qual o

narrador configura a narrativa para difundir uma ideologia, conforme atesta Paul Ricouer:

% BARROS, Lourival Monteiro. Lourival Monteiro Barros: depoimento [nov.2017]. Entrevistadora:
N.Almeida. Belém: 2017. Audio em formato MP3. Entrevista concedida ao projeto “Entre o conto e o
canto: os didlogos entre tema ¢ memoria em narrativas orais do acervo IFNOPAP e as narrativas
cantadas dos mestres urbanos de Carimb6 da Amazonia”.
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No plano mais profundo, o das mediag¢des simboélicas da agdo, a memoria é
incorporada a constituicdo da identidade por meio da fungdo narrativa. A
ideologizacdo da memoria torna-se possivel pelos recursos de variacdo
oferecidos pelo trabalho de configuragdo narrativa e como os personagens
s30 postos na trama simultaneamente a historia narrada, a configuragdo
narrativa contribui para modelar a identidade dos protagonistas da acdo ao
mesmo tempo que os contornos da propria acdo. (RICOUER, 2007, p.98)

Percebe-se, portanto, que as narrativas cantadas também podem ser transmissoras de
ideologias, ensinamentos e apelos. Na letra de “Queimadas”, a modelagem da identidade dos
personagens do bem-te-vi e do beija-flor contornam o apelo dirigido a n6és que lemos/ouvimos
o grito de desespero da fauna e da flora amazdnicas quais vitimas das queimadas e da
escassez de agua, para tanto responsabilizando os sujeitos sociais. Ensinamento similar ¢

transmitido na narrativa catalogada no acervo IFNOPAP, intitulada “O curupira e o cagador’:

O que eu ouvi falar ¢ de curupira né, disque ele tem os pés ao contrario e que
ele s6 anda assim armado e quando entra o cacador, ele atrai o cagador pra
dentro da mata, com seus pés ao contrario. O cagador em vez de pensar que
ta saindo da mata, ele estd entrando. E esse o problema, que ele protege
muito a natureza e mais so isso né. [...]geralmente atrai os cagadores pra se
perderem na mata quando querem fazer mal né, depenar a mata, qualquer
coisa assim.’’

Percebe-se a coincidéncia tematica, sob outro enfoque. Nesta ultima narrativa, um ser
encantado da floresta, o Curupira, ¢ responsavel por protegé-la de pessoas que querem
“depenar a mata”. Enquanto que na narrativa cantada de mestre Lourival, os animais pareciam
ser os portadores testemunhais das queimadas, nesta o curupira € o personagem sob o qual se
‘modela a identidade de protagonista da agdo’, conforme referimos Ricouer anteriormente.
Sim, o curupira ¢ a figura ideoldgica do protagonismo social, daquele que pratica a defesa da
fauna e da flora.

Tais narrativas implicam em uma ag¢do continua de reflexdo e atualizacdo de textos
literarios, que envolve o leitor e o produtor de tais textos, os quais conferem aos temas
narrados, sentidos, interpretacdes e valores que os fazem superar o tempo de suas
promulgacdes, tornando-se atuais a cada narrativa, leitura e andlise. Desse modo, o processo

de atualizacdo e o didlogo entre os cantos e os contos, bem como a rediscussdo sobre como se

Narrativa retirada do banco de dados do acervo IFNOPAP. Coédigo de localizagdo:
A05CZma310594-VIII.
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projetam nas vozes dos diferentes sujeitos sdo capazes de formar novos produtores
influenciados pela primeira narrativa € novas narrativas aptas a conferir a esse corpus o peso

de ideologias.

Consideracoes finais

O presente artigo analisou os didlogos presentes entre o tema e a memoria em
narrativas cantadas e contadas, no que tange a relacdo entre os temas mais recorrentes em suas
estruturas € a memdaria na tessitura narrativa.

Em sentido strictu, percebeu-se que as memorias apresentadas nas narrativas ora se
apresentam individualizadas, ora sdo participes de coletividades construidas e/ou
manipuladas, a fim de legitimar e fortalecer ideologias.

Em sentido lato, o que se pretende com o presente estudo ¢ o estabelecimento
relacional entre o que a literatura oral, por meio das narrativas contadas, tem de tdo
contemporaneo, somativo e diferenciador, quando frente ao que os mestres de Carimbo da
capital Belém compdem e recriam em suas performances entoadas nos tempos atuais e tao
peculiar a sociedade moderna, contemplando memdrias e esquecimentos aos seus

ouvintes/expectadores/leitores.
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