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Resumo: O presente artigo versa sobre a literatura oral e a sua relacdo com a memdria, por
meio da voz de mestres e mestras da tradicdo, guardides da arte de contar historias. A
memoria aqui apresentada nasce das vivéncias e necessidades de comunidades que também as
transmitem entre geragdes. Uma memoria passivel de sofrer mudancas geradas pelo tempo e
pelas multiplas vozes que a transmitem de um ouvido a outro, de um espago-tempo a outro. O
texto reflete ainda sobre a importancia do corpo enquanto lugar de memoria, engendrado em
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seus ritos, rituais e narrativas e compreende a literatura oral sob novas perspectivas
paradigmaticas e epistemologicas. Por fim, esse trabalho tem seu foco também na
compreensdo de que ¢ escutando os contadores de historias, com suas narrativas de vida e
contos de tradig@o que a leitura da palavra, compreendida aqui como palavra no mundo e com
o mundo, que a transmissdo de saberes pelas vias da oralidade acontece. Esses mestres e
mestras carregam consigo o papel de salvaguardar e dar movimento as memorias historicas e
saberes coletivos, construindo as culturas e rompendo as lacunas, que ainda existem, entre o
passado e o presente, entre a escrita e a oralidade.

Palavras-chave: Poéticas orais. Corpo-memoria. Contadores de historias tradicionais.

Abstract: This article argues about oral literature and its relation with memory through the
voice of tradition masters, guardians of the storytelling art. The memory presented here arises
from the experiences and needs of communities that also transmit them among generations. A
memory liable to undergo changes generated by time and by the multiple voices that transmit
it from one ear to another, from one space-time to another. The text also reflects about the
importance of the body as a place of memory, engendered in its rites, rituals and narratives
and comprises oral literature under new paradigmatic and epistemological perspectives.
Finally, this work also focuses on understanding that it is listening to storytellers with their
life narratives and traditional talesthat the reading word, understood here as the word in the
world and with the world, that the knowledge transmission through oral routes happens.
These masters has the important role of safeguarding and movementing historical memories
and collective knowledge, building cultures and bridging the gaps that still exists, between the
past and the present, between writing and orality.

Keywords: Oral Poetics; Memory-body; Traditional storytellers.

O papel da meméria enquanto resultado do entrelacamento das experiéncias cotidianas
e o seu lugar nas praticas dos contadores de historias

Era uma vez uma mulher que, ao amamentar, entoou a primeira can¢do de ninar,
plantando, no pequeno recém-nascido, a semente do desejo de ouvir a voz que traz
conhecimentos, vivéncias, medos e prazeres. Nao muito distante dali, um velho pajé narrava
aos curumins lendas sobre Tupa, Jaci e Guaraci. Do outro lado da montanha, um ancido
africano contava, aos mais jovens, historias da mae-Africa. O que eles tém em comum? Esses
trés contadores — de modo semelhante aos repentistas, cantadores, griots, rakugokas, ancides
de tribos indigenas ou avos urbanas — guardam na memoria vivéncias, tradigdes, mitos,
crengas e, de modos singulares, transmitem seus conhecimentos e licdes aos ouvintes, como
se lhes entregassem um tesouro precioso que deve ser guardado, mas também dividido.

A literatura oral esté ligada a voz e a memoria. Ela nasce das vivéncias e necessidades
de comunidades que também as transmitem de boca em boca para ouvidos atentos e sedentos
de conhecimento e fantasia. Narrada ou cantada oralmente, ela torna-se susceptivel as
mudancas impostas pelo tempo e pelas multiplas vozes que a transmitem de um ouvido a
outro, de um espaco a outro, de uma comunidade a outra.

Muitos géneros da oralidade s3o compostos em versos, como as narrativas
cordelizadas, estruturadas em sextilhas, septilhas ou décimas, que comprovam a afirmacao de
que “o ritmo das frases, as partes finais ou iniciais semelhantes facilitam tremendamente a
memoriza¢do” (LUYTEN, 1992, p. 8). A memorizacdo depende de muitos aspectos da
narragdo. A escolha das palavras, a musicalidade e a concisao dos elementos contribuem para
que o narrador/contador guarde e transmita as ligdes e os encantamentos das narrativas.
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Silva (2009) argumenta que as historias orais sdo formadas na base da memoria
popular, sem determinar autoria, tempo, espago, sem atribuir nomes préprios. E na “voz
murmurante” da oralidade que os contos populares, romances sertanejos, cantigas, xacaras
ganham vida e s3o transmitidos de boca em boca, através dos tempos e espacos. Assim
também argumenta Oliveira (2012, p. 52), ao afirmar que as narrativas populares

conectam o homem com o seu mundo concreto, descrevem as vicissitudes e
os caminhos seguidos ou por trilhar, mostram claramente a possibilidade de
intervenc¢do no real, na medida em que a palavra “voa” de boca a ouvido,
perpetuando a voz de um povo.

Depositarios de um tesouro imenso, os contadores de historias transmitem aos
ouvintes um conjunto de ideias, fatos e sonhos, através de contos, lendas, provérbios, ditados
populares, cancdes e fabulas, provenientes do passado longinquo, quando a memoria era o
modo primordial de preservar e transmitir historias, crengas e valores. Passadas de geragcdo em
geracdo, essas narrativas vao ganhando contornos proprios, de acordo com as necessidades
das geragdes, comunidades e estilos dos contadores de histdrias. Assim,

as tradigdes populares como bens culturais imateriais s@o fluidos e
dindmicos, transformam-se continuamente, absorvendo elementos de outras
culturas através dos mais variados meios. A prdopria palavra tradicdo, do
latim ¢raditio, tradere, implica uma agdo de entregar, de transmitir, de levar
e de trazer de um lugar a outro (OLIVEIRA, 2012, p. 50).

Esse levar de um espago a outro ou de um ouvido a outro ¢ majestosamente exercido
por contadores de histdrias, cantadores de repente, recitadores de poesias orais. Narradores
que transmitem as tradigdes e historias de suas nagdes, e também de terras longinquas,
associando vivéncias, crencas e culturas, que servem de exemplo para as vivéncias dos
ouvintes. S3o estas vivéncias, saberes e sonhos que tornam possiveis historias de peixes
magicos, maquinas voadoras, bois misteriosos, mogas transformadas em touros, pedras em
mogas, curumins em passaros, assim como de vaqueiros, cangaceiros ou beatos imbuidos de
imensa coragem.

Além da importancia da memoria, que permite ao contador de histdrias transmitir
oralmente fatos e mitos, o tempo da narragdo ¢ também um elemento primordial da tradi¢ao
oral. H4 um complexo fio da memoria que perpassa por diferentes modalidades de tempo. Por
exemplo, as expressdes “Era uma vez”, “Certa vez”, remetem ao tempo mitico, da
imaginacdo, um passado indefinido que permite ao narrador contar histdrias inimaginaveis.
Ha o tempo historico, que pode relatar oralmente fatos vivenciados pelo narrador, que,
confiante em sua memoria € em suas vivéncias, relata-as aos seus descendentes.

Outro tempo possivel ¢ o tempo familiar que permite aos descendentes contarem a
seus filhos e netos histérias de seus antepassados, como aquelas que o pracinha da Segunda
Guerra trouxe na sua bagagem de experiéncias. E possivel também falar em tempo pessoal,
que diz respeito ao tempo dos nossos pais ou dos pais de nossos pais, que frequentemente
afirmam “No meu tempo...” para enfatizar todo género de mudangas ocorridas desde suas
infancias. Todas estas modalidades de tempo remetem a narragdes orais que transmitem
experiéncias vividas, ouvidas ou historias ficcionais.

Nas narrativas orais também percebemos um espago voldtil que ¢ marcado em
expressdes como “Num lugar muito distante”, “Num certo reino”, que permitem ao ouvinte a
experiéncia catartica de criar o lugar ideal ou relaciona-lo ao seu espaco particular. Assim
também ocorre com relacdo a composi¢do dos perfis das personagens que, através de
expressoes como “Havia uma mulher”, nos liberta da obrigatoriedade de um perfil fixo de
mulher e nos permite crid-lo em nossa imaginagdo, a partir de nossas vivéncias, crengas e
desejos.

Na acepgdo de Zumthor (2018), a narracdo de uma histéria comporta muito mais que
aspectos verbais. A enunciac¢do oral associa-se a voz, a entonagdo, aos gestos, as pausas, as
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expressoes faciais, aos movimentos do corpo de quem narra, os quais chegam a quem ouve
como elementos da trama, contribuindo para a significagdo do texto narrado ou cantado. Tudo
isso estd implicado na performance da narracdo, “Gnico modo vivo de comunicagdo poética”
(ZUMTHOR, 2018, p. 33), que nos permite experimentar a vida enquanto contamos ou
ouvimos uma historia. Lembremos ainda que, para Zumthor (2018, p. 18),
Nas poéticas transmitidas pela voz [...], a autonomia relativa do texto, em
relagdo & obra, diminui muito: [...] todo lugar da obra se investiria dos
elementos performadticos, ndo textuais, como a pessoa e o jogo do intérprete,
o auditorio, as circunstancias, o ambiente cultural e, em profundidade, as
relagdes intersubjetivas, as relacdes entre a representacdo e o vivido.

Para definir o conceito de performance, o medievalista recorre a suas leituras e
pesquisas e conclui que precisamos considerar diversos aspectos, dentre os quais, destacamos:
a necessidade de “um acontecimento oral e gestual”; “a ideia de presenca de um corpo”; “a
energia propriamente poética” marcada nas sensagdes de contadores e ouvintes; a nocdo de
espaco que se torna possivel através do corpo (ZUMTHOR, 2018, p. 36-38).

Conforme Oliveira (2012, p. 48), € preciso considerar as fases “produg¢do, transmissao
(comunicacdo), recepcdo, conservagdo e repeticdo” de histérias para encontrar as vozes
sibilantes deste processo que vai da oralidade a escrita. Estagios trabalhados por Zumthor
(2018, p. 60), respectivamente, acerca da oralidade, como: formacao, transmissao, recep¢ao,
conservagao e reiteragdo. De acordo com Zumthor (2018), se a formagdo se opera pela voz, a
transmissdo se d4 quando um personagem, usando voz e gesto, recorre a palavra, que serad
recebida por outro personagem por meio da audicdo e da visdo, processos unidos pela
performance do discurso, copresenca geradora do prazer. A conservacao esta a cargo da
memoria, “mas a memoria implica, na ‘reiteracdo’, incessantes variacdes recriadoras”
(ZUMTHOR, 2018, p. 61), o que o autor chama de movéncia.

Contadores s3o nomades por exceléncia — ou porque viajam de um pais a outro, de
uma cidade a outra, de uma fazenda a outra, enfim, de um espago a outro; ou porque cruzam a
linha do imagindrio, buscando outra atmosfera possivel que lhes permita e nos permita segui-
los de um mundo a outro. Muitas histdrias chegam através de homens e mulheres que vao de
fazenda em fazenda, de cidade em cidade, narrando suas historias maravilhosas que nos
convidam a abrir nossas portas e almas. Essas narrativas nos incitam e nos levam a acolher
essas palavras como um tesouro precioso e a aprender com elas que o
estrangeiro/desconhecido pode ser um amigo que ainda ndo encontramos. Elas nos ensinam
que € preciso abrir nossos coragdes para novas aventuras, novos conhecimentos, novas
culturas (BRICOUT, s.d).

Aceitar o convite da voz narrativa funciona como entrar num mundo desconhecido,
pertencente a outro, imergindo em outra atmosfera, como dos mitos e histdrias indigenas ou
africanos, do mundo maravilhoso de cavaleiros de prata, pavOes misteriosos, mocas
invisiveis, melancias encantadas, mulheres douradas, principes valentes, homens lobos,
curupiras, caiporas, mapinguaris, mulas sem cabeca, botos que se transformam em homens,
sereias com cantos hipndticos.

Silva (2009, p. 233) afirma que “o folclore e a literatura oral estdo na base da literatura
de muitos lugares”, confirmando o ideal de que a oralidade fornece as narrativas orais
populares, assim como aos géneros consagrados pela critica, um repertdrio precioso de
historias. De acordo com Cascudo (1984, p. 24),

Todos os autos populares, dangas dramaéticas, as jornadas dos pastoris, as
louvagdes das lapinhas, Chegangas, Bumba-meu-boi, Fandango, Congos, o
mundo sonoro e policolor dos reisados, aglutinando saltos de outras
representagdes apagadas da memoria coletiva, resistindo numa figura, num
verso, num desenho coreografico, sdo elementos vivos da literatura oral.
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Foi também no imaginario popular que surgiram as primeiras historias narradas pela
voz de contadores e transmitidas de geracdo em geragdo até um dia serem recolhidas por
alguém, passando a serem transmitidas de forma impressa, possibilitando o contexto da leitura
silenciosa. A partir dai, “o narrador passa a ser essa voz que, representada na brancura da
pagina, aspira a concretude na interagdo com o leitor” (PORTELA, 2009, p. 748). Entretanto,
este narrador carrega, frequentemente, tragos da enunciagio oral, assegurando elementos da
performance de vozes ancestrais. Zumthor (2018, p. 70-71), ao tratar da leitura, afirma que a
compreensdo das palavras necessita de “uma intervengdo corporal, sob forma de uma
operagdo vocal: seja aquela da voz percebida, pronunciada ou ouvida ou de uma voz
inaudivel, de uma articulagdo interiorizada”.

De acordo com Oliveira (2012), ¢é na oralidade que a propria literatura candnica tem
sua origem. Toda fic¢do e toda poesia podem ter origem na voz de um contador de historias,
que criou, ouviu ou presenciou um acontecimento, contou e aumentou fatos (ficcionais,
mitoldgicos, historicos) e os transmitiu a outro alguém que fez o0 mesmo e assim por diante,
ad aeternum. Isso prova que a literatura impressa serviu-se e serve-se ainda da fic¢do oral,
especialmente no que tange aos mitos e lendas reescritos em diversos géneros e suportes da
literatura. Mas a literatura oral esta viva entre nos. As manifestagdes orais de diversos géneros
fazem parte de nossa existéncia. Nas tribos, nas pequenas cidades ou nos grandes centros,
testemunhamos inumeros exemplos e contadores e contadoras de histdrias, que possibilitam
diversas formas de ‘“corpo-a-corpo com o mundo” e de rupturas da “clausura do corpo”
(ZUMTHOR, 2018, p. 71.77).

Os aspectos artisticos e etnograficos do texto oral reafirmam seu valor estético e
cultural. S3o narrativas que comportam imagens semanticas relacionadas a determinadas
culturas, comprovando o valor da memoria e da voz como elementos imprescindiveis na
transmissdo de conhecimentos culturais, historicos, sociais e artisticos. Todos estes aspectos
fortalecem a importancia de contar e ouvir histérias, nos dias de hoje e antigamente, e
reiteram a necessidade de recuperar e recolher historias que sdo ou foram contadas por
homens e mulheres cheios de palavras, gestos e cultura.

Corpo-memoria e a performance dos narradores orais

Certa tarde, na vida que danga ou na danc¢a que
vive, ouvi um tambor, segui seu chamado e fui
encantada. O encanto veio das letras que brotam
das pedrinhas miudinhas, que constituem o chdo
de um viver atento, vibrante, agradecido, que
sabe ouvir o que ¢ e o que ja foi, que sabe
agradecer os que ja viveram e que, por isso,
ainda vivem (Lara Sayao).

Enquanto grupos sociais, os individuos buscaram seus meios de se organizar e de
construir ou reconstruir os modos de ser e estar no mundo. Os lugares, as historias, os saberes
e fazeres ddo o tom e o sabor a tudo aquilo que vai se constituindo e dando sentido ao que ha
no mundo. Através das formas como os individuos interferem e também transformam esses
espacos, sejam eles fisicos ou simbolicos, ¢ que vai se inscrevendo a historia da humanidade.
Nesse locus da historicidade ¢ onde se aloca a fundamental importancia da palavra, seja ela
escrita ou falada para a transmissdo, compreensdo e apreensao dos saberes sociais.

No entanto, ¢ fundamental compreender que os estudos da palavra, aqui referidos,
assumem uma natureza representativa para além das compreensdes do que
epistemologicamente se dispés os estudos da literatura tradicionalmente. Somente na
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compreensdo da leitura em didlogo com outras linguagens e da elaboracdo do sentido dela no
mundo, ¢ que se torna possivel adentrar no campo das poéticas orais. E nesse sentido, entram
as questdes da palavra escrita, mas também sua relagdo com os cantos, as dangas, 0s ritmos,
os gestos e, sobretudo, a voz.

O estudo da voz nas poéticas orais amplifica a certeza de um reconhecimento duplo
para as questdes da literatura oral: primeiro a elucidagdo de que essas poéticas ndo estavam
centradas especificamente nos estudos literarios, mas na sua intersecc¢ao e didlogo entre varias
areas, interligando e compreendendo sua dimensao estética, enquanto norteadora da existéncia
de uma nocdo a respeito do performativo-literario que ali surge. E a segunda trata
especificamente sobre a importdncia do corpo inscrito na literatura. Um corpo que tem
historicidade, que se move e movimenta, criando uma espécie de rito de si, composto de uma
escritura e permitindo-se ler, & medida que transmite saberes oriundos de suas vivéncias,
memorias e saberes.

A nogdo de corpo como lugar de memoria, representa o reconhecimento das
dimensdes estéticas e performaticas da palavra, uma vez que os aspectos artisticos dos
movimentos fisicos e das expressdes corporais vao se agregando e entrelacando em diferentes
nuances aos aspectos semanticos da palavra escrita, até se perpetrarem numa nova
compreensdo do corpo como lugar de memoria. Isso, para os contadores de histdrias orais, se
evidencia na expressividade latente de suas narrativas. Sobre essa semantica poética, Zumthor
(2007, p. 78) elucida:

Nesse sentido, pode-se dizer que o discurso poético valoriza e explora um
fato central, no qual se fundamenta, sem o qual ¢ inconcebivel: em uma
semantica que abarca o mundo (¢ eminentemente o caso da semantica
poética), o corpo ¢ ao mesmo tempo o ponto de partida, o ponto de origem e
o referente do discurso. O corpo d4 a medida e as dimensdes do mundo; o
que ¢ verdade na ordem linguistica, na qual, segundo o uso universal das
linguas, os eixos espaciais direita/esquerda, alto/baixo e outros sdo apenas
proje¢do do corpo sobre o cosmo. E por isso que o texto poético significa o
mundo. E pelo corpo que o sentido ¢ ai percebido.

O lugar da poética inscrita no corpo ¢ o ponto de partida para se compreender um
universo que se abre no campo epistémico dos estudos das poéticas orais, e, adentrar nos seus
signos e significados, ¢ inicialmente repensar o poder da palavra poética. Além disso, ¢
fundamental analisar nesse jogo, a relacdo ludica do corpo-poesia com as formas narrativas
que deles se extraem. Isso porque, através da performance em si, os narradores ou contadores
de historias vao transmitindo suas leituras, suas historias e seus saberes, transmutando em
memorias coletivas, o que antes era compreendido apenas como experiéncias individuais ou
de um determinado grupo.

O texto poético ¢, portanto, ressignificado, a medida que a fusdo corpo-palavra-leitura
se estabelece na compreensdo de que o texto estd em todas as coisas e lugares e que ele
dialoga com o corpo e sua corporeidade, estabelecendo essa relagdo da palavra escrita com a
palavra falada. Expressa nos ritos e rituais, a palavra escrita esta, portanto, atrelada a seus
significados, mas para além deles, se agrega também as multiplas linguagens do corpo e dos
seus ritmos. Sobre isso, Derrida (2008, p. 14) discute a respeito da necessidade de uma
ruptura do logocentrismo na escrita, e enfatiza:

Em todos os casos, a voz ¢ o que esta mais proximo do significado, tanto
quando este ¢ determinado rigorosamente como sentido (pensado ou vivido)
como quando o ¢, com menos precisdo, como coisa. Com respeito ao que
uniria indissoluvelmente a voz & alma ou ao pensamento do sentido
significado, e mesmo a coisa mesma [...], todos significantes, € em primeiro
lugar o significante escrito, seria derivado. Seria sempre técnico e
representativo. Nao teria nenhum sentido constituinte. Esta derivacdo ¢ a
propria origem da nocdo de “significante”. A nog¢ao de signo implica sempre,
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nela mesma, a distin¢do do significado e do significante, nem que fossem no
limite, como diz Saussure, como as duas faces de uma tnica folha. Tal nogao
permanece, portanto, na descendéncia deste logocentrismo que ¢ também um
fonocentrismo: proximidade absoluta da voz e do ser, da voz e do sentido do
ser, da voz e da idealidade do sentido.

Além de uma proposta de disruptura com a supremacia do texto escrito, essa
concepcao vem reivindicar a necessidade de um questionamento que a literatura necessita e
prescreve a respeito do lugar da palavra no ambito das poéticas orais e isso subverte e
transcende a propria nocdo de literatura, além de abrir as portas para o fortalecimento dos
estudos da literatura oral na contemporaneidade. Nesse prisma, encontra-se a no¢ao de corpo
como rito, uma vez que a palavra pode ser lida para além do texto escrito, através da
gestualidade e da performance que o narrador das literaturas orais representa, a partir de suas
narrativas. Se para Derrida (2008) ndo existe o fora do texto, a leitura do texto nunca se
encerra em si mesma e estd sempre aberta a leitura do outro e de outros textos.

A questdo do texto, nesse sentido, se resolve no didlogo com o corpo enquanto
palavra, pleno de toda a sua historicidade. E iluminada a nogdo do corpo como performance
da palavra, uma vez que, partindo da premissa de que, se ndo existe nada fora do texto, ndo
existe também nada fora do corpo. Nesse sentido, a gestualidade assume sua importancia na
compreensdo dos textos das poéticas orais, ja que ¢ através da voz, dos cantos, dos ritmos, das
expressoes que se encontra o tom da literatura oral. Sobre isso, Zumthor (2007, p. 77),
explica:

E nesse sentido que se diz, de maneira paradoxal, que se pensa sempre com
o corpo: o discurso que alguém me faz sobre o mundo (qualquer que seja o
aspecto do mundo de que ele me fala) constitui para mim um corpo-a-corpo
com o mundo. O mundo me toca, eu sou tocado por ele; acdo dupla,
reversivel, igualmente valida nos dois sentidos. Essa ideia, eclipsada durante
um certo tempo, renasce hoje, em uma espécie de volta ao rechagado, e, sem
davida, ligado ao conjunto de fendmenos contemporaneos que se embrulham
sob o termo duvidoso de poés-modernidade. A generalizacdo, hoje, da ideia
de performance ¢ uma das consequéncias.

Sobre esse conjunto de fendmenos contemporaneos a que se refere Zumthor, debruga-
se a importancia dos estudos da memoria e sua relagdo com a literatura oral. Legar a historia
da literatura a importancia das narrativas enquanto compreensdo de mundo ao redor se faz
necessario nos estudos contemporaneos, uma vez que a presenga do narrador e suas historias
esteve, vez por outra, envolvida com a nog¢do de tradi¢do, como sinonimo daquilo que ¢
passado, obsolescente ou, como propde a concep¢do benjaminiana de narrador, um
conhecimento acabado em si e que deve ser transmitido as futuras geragdes em suas formas
mais puras, fixas e imoveis.

Ao contrario, ouvir as histérias dos narradores na contemporaneidade, buscando os
sentidos de sua historicidade latente, mas em consonancia com sua movéncia, ¢ o legado que
as literaturas orais na pos-modernidade deixam para os estudos literdrios. E nessa
compreensdo, se forem agregadas as questdes das literaturas orais de origem africana, ¢
possivel enriquecer ainda mais essa perspectiva de valor de sua historicidade e valoragdo de
memorias historicas e sociais. Sobre a dimensdo estética da criagdo literaria africana, Risério
(1996, p. 24) assertivamente destaca que

A riqueza da criagdo textual na Africa é um fato indisputivel. A menos que
uma inten¢do ideologica explicita tente rasurar programaticamente a
existéncia milenar do texto criativo naquele continente, como na época em
que fantasias racistas de calibre variado se esfor¢aram para expurgar o negro
da esfera da espécie humana. Alids, aqueles que um dia pretenderam
expulsar o negro do circulo da humanidade, ou quando nada, confina-lo a
um compartimento subterrdneo desta, tipo dernier échelon da espécie,
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tiveram diante de si, como obstaculo intransponivel, a for¢ca e a finura das
produgdes estéticas africanas.

Com essa critica assertiva em relagdo a recep¢do do texto literario e ao
reconhecimento da riqueza cultural que os estudos literarios legaram do continente africano,
Risério corrobora a importancia da valorizacdo das narrativas transmitidas pelos contadores
de historia orais de origem africana. Esses sabios transmissores das suas origens, através de
praticas performaticas da contacdo de historias, através das literaturas, dancas, cantos e ritmo,
encontram-se ainda hoje por todo o mundo, exercendo a missdo de transmissao dos saberes
seculares tdo fundamentais, mas incipientemente valorizados e reconhecidos para a
humanidade.

De fato, ndo se pretende aqui adentrar a conceituacdo das tematicas dos gris,
especificamente, no sentido de ampliar a conceituagdo do termo, nem tampouco problematizar
a fundo tais atribui¢des e fungdes, apesar de tdo importantes e fundamentais para a histéria da
humanidade, porém a inten¢ao de trazé-los a discussao ¢ lancar luz a importancia da palavra —
escrita e falada — africana, na compreensdo dos estudos da literatura oral, uma vez que os
povos de origem africana sdo identificados e definidos como os mestres e mestras da palavra
oral, portanto estdo sempre associados ao reconhecimento da importancia das poéticas orais.

Enfim, a partir dessas reflexdes, apreende-se a importancia do corpo enquanto lugar de
memoria, engendrado em seus ritos, rituais e narrativas, uma vez que sendo compreendida a
literatura oral sob novas perspectivas paradigmaticas e epistemologicas, se compreende
também a importancia da ressignificagdo do corpo como rito, corpo enquanto leitor do
mundo, uma vez que a palavra, seja ela escrita ou falada, estd no mundo e que antes de tudo, ¢
a partir do corpo que se chega a ela. Nesse sentido, se refaz a compreensdo da leitura da
palavra, a leitura da escrita e a consonancia de ambas com a leitura da palavra-corpo-escrita.

Um estudo da memdria a partir das narrativas orais: os mestres contadores de historias
da tradicio e seu papel na transmissiao da cultura

Os pequenos sonhos, dizem os habitantes da floresta
de Elgon, na Africa Central, ndo tém grande
importdancia. Mas, se uma pessoa tiver um ‘“sonho
grande”, toda a comunidade deve ser reunida para
ouvi-lo. Entdo, como um elgoni sabe que foi um
sonho grande? Ao acordar, hd um sentimento
instintivo sobre a sua significagdo para o grupo —
manté-lo em segredo é um pensamento que nunca
ocorre (Clyde W. Ford'").

Os sentidos oniricos dos povos elgoni descrevem claramente um cendrio permeado de
memorias. Dessas memorias que vao se recriando, a medida que sdo contadas, que sdo
trocadas, que sdo repassadas, como num conto, como num canto, como num sonho. No amplo
sentido tedrico, os estudos de memdria abarcam o campo cientifico global que envolve e
intersecciona os estudos da psicologia, da historia, das linguagens, do corpo e suas relagdes
com o tempo-espaco em que estdo inseridos. Reconhecer, o que aqui interessa a respeito
desses estudos, os da memoria social dos povos, a partir de uma perspectiva problematica da
historia, explicam de certo modo, as concepgdes do que vem a ser a memoria coletiva e quais
sd0 os seus lugares simbdlicos e espaciais. Sobre isso, Candau (2019, p. 157) elucida:

A funcdo identitaria desses lugares fica explicita na defini¢do que ¢ dada a
eles pelo historiador: “toda unidade significativa de ordem material ou ideal,
da qual a vontade dos homens ou o trabalho do tempo fez um elemento

100 FORD, W. Clyde. O heréi com rosto africano: mitos da Africa. Sdo Paulo: Summus, 1999.
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simbolico do patriménio memorial de uma comunidade qualquer”. Um lugar
de memoria ¢ um lugar onde a memoria trabalha.

Essa premissa vem complementar a no¢do de que se existem lugares de memoria,
sejam eles fisicos ou simbolicos e imagéticos-afetivos, a tradigdo poética nos remeteria a
esses lugares, a partir de seus mitos, narrativas lendarias, ritos e rituais. No entanto, Candau
(2019, p. 164) traz a luz a discussdo de que as memorias estdo sempre em movimento em
relagdo a sua historicidade e para que ndo recaia no equivoco de querer manté-la em
conservagdo, elas devem obedecer um principio de afirmagdo de si mesma, mas sendo
compreendidas como um “ projeto inacabado”, sem a ideia onirica de conservar os fatos tais
quais aconteceram, nem de se refazer o passado, uma vez que a memoria coletiva sé se
constitui a partir de uma movéncia ativa, permeada de historicidade, estabelecendo as
fronteiras, mas perfazendo as lacunas entre passado e presente.

Le Goff (1990) entende a narragdo ou o ato narrativo como um ato mnemonico
fundamental, ou seja, narrar historias €, em si, uma maneira de dialogar, gerir e experimentar
as memorias, sejam elas individuais ou coletivas. Imergido pelas nog¢des do tempo, cabe
estabelecer a que distancia temporal essas memorias se constituem na dialética distingdo entre
o tempo presente ¢ os acontecimentos do passado. E dinamica, pois essa distingdo se refaz a
medida da reciprocidade existente nesses didlogos dos tempos. Sobre isso, Le Goff (1990, p.
205) define:

A distingdo passado/presente que aqui nos ocupa ¢ a que existe na
consciéncia coletiva, em especial na consciéncia social histérica. Mas torna-
se necessario, antes de mais nada, chamar a atengdo para a pertinéncia desta
posicdo e evocar o par passado/presente em outras perspectivas, que
ultrapassam as da memoria coletiva e da Historia.

A importancia da memoria, a partir das perspectivas da transmissao dos saberes do
passado, ¢ a de que os narradores e mestres da oralidade definidos como seus principais
difusores refazem e salvaguardam um passado ancestral, permeado de saberes tradicionais em
consonancia com as concepgdes dos estudos da memdria, da literatura oral e todas as suas
possibilidades de didlogo. Sobre isso, Abib (2017, p. 89) explica:

Talvez, uma das caracteristicas mais marcantes das manifestacdes oriundas
do universo da cultura popular, em qualquer parte do mundo, e que nos
remetem a essa logica diferenciada que busquei analisar, sejam justamente as
formas de transmissdo de seu passado — que carrega a mitologia ancestral e
os saberes tradicionais do grupo — através de trés elementos fundamentais
presentes nesse universo: a memoria, a oralidade e a ritualidade.

Isso quer dizer das memorias individuais e da maneira como elas vao se configurando
como coletivas e partilhadas, através dos processos como a oralidade e os rituais dos
narradores, fortalecendo a importancia das tradi¢des, oriundas do passado, mas nio perdendo
de vista a nocdo de cultura em movimento e tradicdo ndo-estatica, como propdem Lopes e
Simas (2020, p.75), que, ao explicarem o mito da vida, morte e ressurreicdo, trazem
claramente essa nocdo de tradigdo em movimento. Uma vez que a propria vida se reinventa,
reinventam-se também as tradigdes, os saberes e as historias que se contam delas. Nesse
sentido, fica translicida a nogdo de que ¢ através de mitos como esse que a

poderosa sintese da ideia de morte como condig¢do necessaria para que exista
a vida, comporta uma fabulosa variante de leitura e mostra como os saberes
africanos normalmente se referem a uma ideia de tradi¢do que ndo ¢ estatica.
Nas culturas orais, o conhecimento se fundamenta no ato de se transmitir ou
entregar algo para que o receptor tenha condigdes de colocar mais um elo em
uma corrente dindmica e mutadvel (LOPES; SIMAS, 2020, p. 75).

Passado e presente se fundem nessa dindmica. Ainda assim, ¢ substancial a
representacdo das tradicdes para a construcdo de uma compreensdo maior, que abarque
rigorosamente os conceitos das culturas, essas sendo compreendidas no plural, tal e qual
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mandam as questdes dos tempos contemporaneos, uma vez que as identidades sdo
representadas como multiplas (HALL, 2006), também as culturas pertencentes delas sdo
pluralizadas. Mas a importancia da tradicdo, como heranca, como legado, como estrato e
ponto de partida dessas culturas, ndo pode ser negada, esquecida e perdida na danga do tempo.
Por esses caminhos, os da tradicdo, ¢ que se explicam a importancia das narrativas e
principalmente dos narradores na tarefa de transformar os saberes individuais em experiéncias
de memorias coletivas. Sobre isso, entende-se que,
De fato, cada vez que no interior de um grupo restrito as memorias
individuais querem e podem se abrir facilmente umas as outras, como nos
casos em que existe uma “escuta compartilhada” visando os mesmos objetos
(por exemplo, monumentos, comemoragdes, lugares que terdo o papel de
“ponto de apoio”, de “sementes da recordagdo”), percebe-se entdo uma
focalizacdo cultural e homogeneizagdo parcial das representagdes do passado
(CANDAU, 2019, p. 46).

Retoma-se assim, a questdo das poéticas orais e a sua interrelagdo com a perspectiva
da memoria, como se amarrasse o fio de uma colcha de retalhos, na intersecgdo entre as
poéticas orais com a memoria e a tradi¢do cultural e suas nuances existentes em concordia
com a palavra escrita e inscrita no corpo. E na importincia ambivalente na elaboragio das
memorias, dentro do espaco ludico do tempo, que se estabelece a relagdo entre memoria e as
poéticas orais. Desse encantamento entre ambas, percebe-se que “Memodria e poesia se
encontram no jogo de criagdo do mundo. Jogo do tempo: do que €, do que foi e do que sera,
que ao se mostrar no canto do poeta, instaura uma época historica” (ABIB, 2014, p. 94).

Assim, e por fim, ¢ na escuta das historias dos narradores, das histdrias da vida, da
leitura da palavra, compreendida aqui como palavra no mundo e com o mundo, ¢ que nasce e
cresce a importancia do contador de historias e de todos os mestres da tradicdo que t€m a
missdo da transmissdo de saberes pelas vias da oralidade. Esses que estdo certamente a
servico de algo maior, o de salvaguardar e dar movimento as memorias histdricas e saberes
coletivos, construindo as culturas e rompendo as lacunas, que ainda existem, entre o passado e
o presente, entre a escrita e a oralidade, num bonito jogo simbdlico de vida, morte e
ressurreigao.
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