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Resumo: Ao ler Os Sapatos de Té, de imediato, evidencia-se que as histdrias ali narradas sao
contadas por mais de uma voz. O processo que compde esse livro € interessante, pois sdo as
contacdes da mae, Cremilda, escritas pela filha, a escritora Elisabete Nascimento. Através das
memorias e das vozes que protagonizam a obra, somos levados a conhecer outra versdo da
historia considerada como a oficial do pais. A partir dos possiveis didlogos com as teorias de
Michael Pollak (1989), Laura Cavalcante Padilha (2007) e Gayatri Spivak (2010), iniciamos
este breve estudo, analisando a memoria como elemento fundamental para a composicao da
narrativa e para o protagonismo da mulher negra, que assume, aqui, um papel de griot,
trazendo a sua versdo da histéria, denunciando a pobreza, a desigualdade, o racismo, a
escravidao e dando visibilidade as vozes da Baixada Fluminense do Estado do Rio de Janeiro.
A intengdo dessa andlise ¢ colaborar com a visibilidade de algumas dessas vozes.
Palavras-chave: Memoria. Oralidade. Vozes femininas. Subalternizagao.

Abstract: When reading Os sapatos de Té, immediately, it is evident that the stories narrated
are told by more than one voice. The process that makes up this book is interesting, as it is the
account of the mother, Cremilda, written by her daughter, the writer Elisabete Nascimento.
Through the memories and voices that lead the work, we are brought to know another version
of the story considered as the country's official. Based on the possible dialogues with the
theories of Michael Pollak (1989), Laura Cavalcante Padilha (2007) and Gayatri Spivak
(2010), we begin this brief study, analysing memory as a fundamental element for the
composition of the narrative and also for the protagonism of the black woman, who assumes,

>0 pesquisadora bolsista FAPERJ. Possui graduagdo em Letras — Lingua Portuguesa e Literatura — ABEU Centro
Universitario (2016), especialista em Literaturas Portuguesa e Africanas — UFRJ (2018). Atualmente, cursa
Mestrado em Letras Vernaculas, area de Literaturas Africanas e é integrante do Grupo de Estudos e Pesquisas
Escritas do Corpo Feminino nas Literaturas de Lingua Portuguesa ambos pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro.

> Graduagdo em Letras (Inglés), pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1982); mestrado em Literatura
Brasileira, pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1988); doutorado em Literaturas Africanas, pela
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (1997) e desenvolveu pesquisa de pos-doutorado, em
Literaturas de lingua portuguesa, em Paris IV (Sorbonne), com énfase na escrita feminina (2016). Atualmente, é
professora-associada de Literaturas Africanas na Universidade Federal do Rio de Janeiro, universidade onde
trabalha desde 2006. Tem experiéncia na area de Letras, voltando-se para Literaturas de lingua portuguesa
(Literaturas Africanas, Afro-brasileiras e Portuguesa) e atuando principalmente nos seguintes temas: literaturas
africanas e literatura comparada. Desenvolve pesquisa em literaturas de lingua portuguesa e interessa-se,
sobretudo, por imagens ligadas ao universo do riso, da busca de felicidade e das questdes de género. E
pesquisadora associada do CRIMIC (Centre de Recherches Interdisciplinaires sur les Mondes Ibériques
Contemporains).

BOITATA, Londrina, n. 30, jul.- dez. 2020 101

L@ @ @ @ http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0




B®Qitata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

here, a role of griot, bringing her version of history, denouncing poverty, inequality, racism,
slavery and giving visibility to the voices of the Baixada Fluminense of the state of Rio de
Janeiro. The intention of this brief study is to contribute to the visibility of some of these
voices.

Keywords: Memory. Orality. Female voices. Subordination.

)

“O que os livros escondem, as palavras ditas libertam’

(Conceicao Evaristo)

As palavras da escritora Conceicdo Evaristo ndo se camuflam em eufemismos para
denunciar um antigo problema que ainda persiste no campo da literatura brasileira. Por longos
anos, a escrita literaria consolidou-se como um espago de poder branco, excluindo as camadas
sociais negras, que possuiam formas de conhecimento consideradas inferiores. Tais camadas
também tinham o seu acesso barrado ao Unico conhecimento considerado importante pela
elite brasileira. Assim, por muito tempo, deu-se visibilidade apenas a um lado da historia; até
o momento em que algumas vozes silenciadas comecaram a romper cada vez mais 0s
cercados impostos e passaram a ser ouvidas nos espacos académicos. Importante dizer que
tais vozes marginalizadas sempre se manifestaram e transmitiram saberes, a despeito das
muitas tentativas de obstrucdo e silenciamento sofrido ao longo da histéria. Nossa intencao,
com esse breve estudo, € colaborar com a visibilidade de algumas dessas vozes.

Nossa epigrafe também mostra a urgéncia de mais estudos literarios sobre as escritas
que foram mantidas fora do chamado canone, visto que suas origens pertencem a espagos
historicamente marcados pelo silenciamento forcado, conhecido como uma das estratégias de
opressdo do colonialismo e da escraviddo. A abertura para as ‘“novas” enunciacdes tem
acontecido aos poucos, pois a reivindicacao do direito a escrita sé foi escutada tardiamente.

Nesse sentido, interessa-nos lembrar a relacdo que Antonio Candido faz entre os
direitos humanos e a literatura, ao considerar que sdo “bem incompressiveis”, entendendo que
ambos ndo podem ser negados a nenhuma pessoa, uma vez que tém um papel importante de
humanizagdo. Ao colocar a literatura ao nivel de necessaria, Candido a define como algo
fundamental para compor a existéncia do ser humano. Para isso, o autor relaciona a literatura
e os direitos humanos de duas maneiras: a primeira refere-se a organizagdo mental que a
literatura proporciona, pois, ao “dar forma aos sentimentos e & visdo do mundo ela nos
organiza, nos liberta do caos e portanto nos humaniza” (CANDIDO, 1988, p. 186); a segunda
relaciona-se ao aspecto de desmascaramento social e denuncia, pelo fato de a literatura
“focalizar as situagdes de restricdo dos direitos, ou de negacdo deles, como a miséria, a
serviddo, a mutilagdo espiritual” (CANDIDO, 1988, p. 186).

Assim, entende-se que a literatura ¢ um direito de todas e de todos, e compreendemos
a necessidade de tornar a escrita de mulheres, sobretudo de mulheres negras, visiveis. Tal
ideia justifica a escolha da obra de Elisabete Nascimento como corpus deste artigo. E
importante esclarecer que ndo se busca, aqui, apenas trabalhar a narrativa da escritora com o
intuito de preencher alguma espécie de cota nas pesquisas académicas, mas, sim, como
procuramos mostrar ao longo deste texto, para evidenciar as qualidades literarias da obra de
Nascimento.

Para compreender a analise que aqui se propde, ¢ importante uma breve apresentagao
de Elisabete Nascimento. A escritora nasceu em Barros Filhos, uma periferia do Rio de
Janeiro. Aos quatro anos, passou a morar no municipio de Sdo Jodo de Meriti, cidade onde
Nascimento permanece morando, localizada na Baixada Fluminense. A literatura ¢ heranga
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das contagdes da mae e das letras de samba-can¢do de seu pai. Sua formacgdo académica,
desde a graduacdo até o doutorado, foi realizada na Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). Por mais de trinta anos, atuou na educagdo basica e, por quinze, no ensino superior.
Atualmente, ¢ membro do grupo de pesquisa Escritas do Corpo Feminino (UFRJ) e
desenvolve projetos de leitura, letramento e escrita criativa com estudantes de escolas
publicas. Nascimento tem nove livros, dos quais oito sdo por autopublicagdo. Sdo eles: Exu no
Paco Imperial; Diario de bordo do Almirante Negro; Os Sapatos de Té; Contos Pro(L)ibidos;
Ciranda de Meninos; Luiza e Babi e o Mistério do Lago de Onira; Mascara de flandres: em
fragmentos; Abayomi: minha amiga imaginaria € Amor de Abiku. Os versos e a prosa que
compdem as obras evidenciam a importancia de historias vividas e contadas por mulheres e
homens que tiveram suas existéncias negadas.

Ao ler Os Sapatos de Té, de imediato, evidencia-se que as historias ali narradas sao
contadas por mais de uma voz. O processo que compde este livro € interessante, pois sao as
contacdes da mae, Cremilda, escritas pela filha, a escritora Elisabete Nascimento. Ambas sao
narradoras da histdria, e esta oscilacdo de vozes permite o contato com as memdrias, 0s
testemunhos e os saberes da mae da escritora. Assim, acreditamos estar diante de “uma forma
artesanal de comunicacdo” (BENJAMIN, 1975, p. 69) em que experiéncias sdo trocadas e
nela as vozes narrativas deixam suas marcas “como a mao do oleiro na argila do vaso”
(BENJAMIN, 1975, p. 69).

A narrativa comeca a ser contada pela voz da filha, Elisabete: “Essa ¢ a historia dos
meus sapatinhos. E também dos sapatos da minha mae e da mae de minha mamae, a velha
Deolinda” (NASCIMENTO, 2015, p. 13). Em seguida, aparecem versos de uma cancdo que
vai perpassar toda a narrativa:

A liberdade de estar descalco
Criou calo e esporao,

Por isso os pés da gente Monjolo
Nao cabem nos sapatos ndo
(NASCIMENTO, 2015, p. 13).

Interessa-nos analisar os versos acima, pois podemos entendé-los como uma maneira
de explicar uma das estratégias da escraviddo. Sabe-se que, no periodo escravocrata, o uso dos
sapatos era atribuido a condi¢do de liberdade do individuo. Homens e mulheres, escravizados
e livres, se diferenciavam socialmente pelos calcados que usavam ou ndo. Tanto que um
escravizado até poderia vestir calcas, paletd, mas nunca calgar “tamanco, nem [...] sandalias.
De pé no chdo. Para deixar bem exposto o estigma indisfar¢avel do estatuto de cativo”
(ALENCASTRO, 1997, p. 79). Logo, a pequena can¢do carrega uma possivel justificativa, a
deformidade dos pés, para consolidar uma das opressdes do periodo colonial.

As primeiras paginas, assim como o titulo, j& nos mostram que o sapato ¢ o fio
condutor da narrativa. Cremilda inicia suas conta¢des falando sobre a sua mae, Deolinda, e a
dificuldade dela de usar sapatos: “Mamae, sempre que vou visita-la, reclama que seus sapatos
doem os pés. E 1a vou eu comprar mais um par de sapatos” (NASCIMENTO, 2015, p. 14).
Nas linhas seguintes, a narradora-protagonista®> transporta sua histéria para um tempo-
passado, volta-se para as recordagdes de sua infincia: “Aos oito anos eu ja era empregada
doméstica. Eu cuidava da casa e de duas criangas. Eu so6 aprendi a escrever ja com trinta
anos...” (NASCIMENTO, 2015, p. 23).

A composi¢do da narrativa de Os Sapatos de Té, como pudemos ver no trecho acima,
¢ costurada pelas memorias da narradora-protagonista. Além disso, ¢ possivel notar que a
memoria de Cremilda representa uma realidade que, infelizmente, ndo ¢ exclusiva da sua

> Com o intuito de facilitar a identificagio das vozes narrativas, escolhemos nomear Cremilda como narradora-
protagonista, ou seja, aquela que conta a historia, e Elisabete como narradora-ouvinte, por escutar e escrever as
falas de Cremilda.
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experiéncia. Sabe-se que o trabalho infantil e o ndo acesso a escola foram, e ainda sdo,
problemas reais das periferias e dos morros dos grandes centros urbanos brasileiros.

Nesse sentido, pensamos nas memorias coletivas, aquelas interditadas, e questionamos
a historia que sempre foi considerada a verdadeira. Vejamos, no fragmento a seguir como,
através das lembrangas de Cremilda, a histdria do pais € contada:

Meus pais eram do tempo do dinheiro de couro e da moeda de conchinha.
Chamavam meu pai de rebelde. Chamavam minha mae de rebeldia. Ele
nasceu junto com a Revolta da Vacina ¢ minha mae, com a Revolta da
Chibata. Eu nasci com a Revolta Comunista e minha filha mais velha com o
Golpe Militar, e mais revoltas. Nada por acaso na familia dos revoltados
(NASCIMENTO, 2015, p. 21).

Acima, o nascimento de cada pessoa da familia relacionou-se aos momentos
importantes da histéria do Brasil. Novamente, vemos a memoria particular tomar uma
propor¢do ampla. Interessa-nos, nesse momento, pensar no texto Memoria, esquecimento,
siléncio, de Michael Pollak. Ao referir-se ao estudo da historia oral, realga-se a relevancia das
memorias subterraneas, “que, como parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se
opdem a ‘Memdria oficial’, no caso a memdria nacional” (POLLAK, 1989, p. 4). Essas
memorias chamadas subterraneas conseguem emergir, de forma transgressora, mesmo sendo
destinadas ao siléncio, provocando, assim, interferéncias na divulgagdo dos fatos
considerados oficiais. O siléncio que foi, e ainda ¢, imposto as vozes subalternizadas
consegue ser ouvido através do interesse de registrar as vivéncias de pessoas simples, como
foi feito pela escritora Elisabete Nascimento em Os Sapatos de Té.

As lembrangas da narradora-protagonista entrecruzam-se com eventos historicos do
pais. Ao rememorar o ano de seu nascimento, Cremilda acaba por trazer a tona a dentincia em
relacdo ao grande nimero de homens negros escravizados que, em troca de alforria,
“escolheram” lutar na Guerra do Paraguai. Tal fato resultou nas mortes desses homens que
nem se quer puderam sentir a sensacao de liberdade: “Quando nasci, em 1935, papai ja estava
com 40 anos, mas morreu cinco anos depois. Ele era neto de escravo, que foi a guerra do
Paraguai, em vao, em troca de liberdade” (NASCIMENTO, 2015, p. 24).

A partir disso, pode-se compreender que as memorias subterrdneas da narradora-
protagonista, ao surgir em espacos tomados pelo poder da escrita, modificam as cenas de
grandes acontecimentos e, assim, como destaca Pollak (1989), possibilitam a construgdo de
outras historias formadas pelas vivéncias e pelas experiéncias das pessoas subaltenizadas.

Além das memorias, outro elemento fundamental para a composi¢ao de Os Sapatos de
Té ¢ a oralidade. Ela se apresenta na obra de diversas formas, como por exemplo, 0s versos
musicados que penetram a narrativa, ja citados e analisados anteriormente. Além disso, pode-
se observar que a estrutura do discurso nos mostra a presenc¢a de didlogos, ou seja, Cremilda
parece estabelecer didlogos com alguém a todo instante. Pode-se observar isto na seguinte
passagem: “Certo dia, todos estavamos felizes com as sobras de um leitdo, do porco do
vizinho. Pare de rir, Luiza, o vizinho ndo ¢ porco ndo...” (NASCIMENTO, 2015, p. 14). Para
além disso, sabe-se que, segundo Bakhtin (2003), um enunciado ¢ sempre uma resposta a
outros.

Ha um fragmento que, ndo por acaso, remete-nos a tradicio africana: “E preciso
contacdo. Quer saber o que isso quer dizer, Carlinha? Desenhe nossa arvore sagrada, um
imbondeiro, e vocé saberd sobre imensa familia” (NASCIMENTO, 2015, p. 23). Pode-se
notar que a partilha de conhecimento através das historias, por meio de memorias da tradigao,
segundo Laura Padilha, “difunde as vozes ancestrais, procura manter a lei do grupo, fazendo-
se, por isso, um exercicio de sabedoria.” (PADILHA, 2007, p. 35). Essas observagdes fazem-
nos compreender a presenca da oralidade, uma das herangas da cultura africana, como um
aspecto essencial que influencia na estrutura e na estética da obra.
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Ao pensar sobre a estrutura e a estética, ¢ interessante retornarmos para a dedicatoria
da obra de Elisabete Nascimento que ndo deixa davidas sobre o processo criativo do livro:
“Fugindo aos padrdes de edi¢do, esta dedicatdria ndo € de autora para alguém, mas ¢ das maos
que escrevem a voz das memorias de Cremilda, minha mae, companheira minha e de meus
irmdos por mais de meio século” (NASCIMENTO, 2015, p. 9). Sendo assim, a mao de
Elisabete imprime sua marca nas historias contadas por Cremilda. Deste modo, a voz da
narradora-protagonista e da narradora-ouvinte estdo presentes nos relatos, para que a historia
seja continuamente compartilhada entre aquela que fala e a que ouve e também escreve.

Com base nessa observagdo, interessa-nos analisar a relagdo estabelecida entre quem
conta, quem escuta e escreve Os Sapatos de Té. Para comecgar esta andlise, parecem-nos
pertinentes duas narrativas de tradi¢do oral de Angola: o missoso e a maka. Logo, torna-se
fundamental nos debrucarmos sobre o livro Entre voz e letra: o lugar da ancestralidade na
fic¢do angolana do século XX, de Laura Padilha. Vejamos a definigdo:

Missosso angolano [...] dentro do quadro da tradicdo oral autdctone, ¢ aquela
forma narrativa percebida pelo natural como sendo totalmente ficcional, no
sentido em que vé nela um produto apenas do imaginario, algo ndo
acontecido no real empirico, pois pertencente apenas a ordem da fantasia.
Opde-se, por isso, & maka, na origem, outra forma de narrativa que relatava
um acontecimento representado como vivido, ou pelo contador, ou por
alguém de sua intimidade, ou por pessoas de que ouviu falar. Assim, a maka
[...] seria a ficcionalizagdo de uma histéria tomada como verdadeira, razdo
pela qual tinha um fim utilitario evidente, sendo que sua tendéncia didatica
ndo [era] técnica, mas essencialmente social (PADILHA, 2007, p. 40).

A partir das defini¢des dadas acima, acreditamos que o processo de criacao escolhido
para a composicao da narrativa constitua-se, simultaneamente, da maka e do missosso, visto
que as historias, ao serem contadas pela narradora-protagonista, passam pelo movimento de
reinvencdo da narradora-ouvinte e escritora, transfigurando-se em fic¢do. Esta analise torna-se
cabivel a partir da fala de Elisabete Nascimento na dedicatoria, ja citada, do livro. Porém, faz-
se necessaria a reproducdo de mais um fragmento para que compreendamos a andlise
levantada: “Dificil tarefa, dar voz a tantas vozes que me inspiram o tempo todo. Pego
desculpas por interferir constantemente com as minhas proprias percepgdes sobre as historias
maternas nestas narrativas” (NASCIMENTO, 2015, p. 9).

O uso frequente de vocativos ¢ um detalhe importante que atravessa todo o livro, pois,
além de caracterizar o didlogo, ressaltando a oralidade, demonstra o interesse € a preocupagao
da narradora-protagonista em manter vivos em sua memoria os saberes ancestrais e transmiti-
los:

Ela pedia pra eu nunca esquecer as vozes importantes em nossas vidas. Bem,
aqui dentro destas letras tem uma voz, tem muitas vozes esquecidas. A de
mamae Deolinda, a da vovo Julia, a do papai Antonio e a voz dos seus pais e
avos que perderam seu nome na travessia dos viventes de Luanda e outros de
Mocambique. Por isso ¢ preciso contagdo. Quer saber o que isso significa,
Carlinha? (NASCIMENTO, 2015, p. 23).

Interessante, no fragmento acima, ¢ a reflexdo que se pode fazer a partir dele. A
narradora-protagonista — seguindo o conselho de sua mae — para ndo esquecer os testemunhos,
as memorias, tenta preserva-los por meio da oralidade, aproximando-se do género angolano
da maka, ou seja, partilhando a histéria de uma coletividade por meio do relato de sua
vivéncia.

Acreditamos ser inevitavel a aproxima¢do da imagem da narradora-protagonista, uma
mulher negra de 80 anos, com o griot, a figura do mais velho na cultura africana, ou seja,
aquele que transmite o conhecimento a partir das memorias e das historias. Sobre o griot,
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Laura Padilha explica sua importancia dentro da sociedade africana: “O ancido liga o novo ao
velho, estabelecendo as pontes necessarias para que a ordem se mantenha e os destinos se
cumpram [...], tentando preservar os pilares de sustentacdo da identidade, antes, durante e
depois do advento colonial” (PADILHA, 2007, p. 57).

Ha uma cena que dialoga com a cultura africana. Nao por acaso, vemos a heranca
africana aparecer na forma em que as histérias sdo contadas na obra. “No dia de chuva, todos
formamos uma roda em volta da fogueira onde mamae cozinhava [...] tempo bom, da casa de
estuque e da contagdo de historia e de adivinhagdo” (NASCIMENTO, 2015, p. 17). De pronto,
esta poética imagem faz com que lembremos também de trechos da literatura angolana.

A narragdo, escrita em primeira pessoa, permite que a voz subalternizada se torne
protagonista da conta¢do de sua propria historia. Maria Nazareth Soares Fonseca, ao refletir
sobre o romance Becos da memoria, de Concei¢do Evaristo, ressalta a importancia da escolha
da pessoa do discurso. Para ela,

O sujeito que assume a ag¢do de narrar o que expressam essas vozes excluidas
sabe que o registro dos sofrimentos dos miserdveis expde o0s cortes
constantes do proprio corpo, feridas dificeis de serem cicatrizadas. Para
salvar do esquecimento as histdrias de vida mergulhadas na pobreza extrema
e no abandono, o escritor, fazendo-se sujeito participante, assume narrar as
historias dos lugares degradados como uma forma de luta contra a miséria,
deslocando “o prazer meramente contemplativo”, como diz Walter
Benjamin, para uma atitude politica que se concretiza na maneira como a
escrita procura vasculhar as vidas dos que lutam por sobreviver em
condic¢des intensamente desfavoraveis (FONSECA, 2017, p. 192).

Pensando nisso, parece-nos que a escolha de Elisabete Nascimento, ao apresentar a
voz de sua mae Cremilda, para narrar e para assinar a autoria do livro, ¢ um ato politico e uma
das praticas feministas atuais. Para explicar a empatia que aqui ocorre, compreendemos que
um dos fatores que impulsiona a proposta de Os sapatos de Té ¢ a sororidade. Vemos, a
seguir, um comentario elucidativo sobre esse conceito:

uma experiéncia subjetiva entre mulheres na busca por relagdes positivas e
saudaveis, na constru¢do de aliangas existencial e politica com outras
mulheres, para contribuir com a eliminac¢do social de todas as formas de
opressdo € ao apoio mutuo para alcangar o empoderamento vital de cada
mulher. A sororidade ¢ a consciéncia critica sobre a misoginia e ¢ o esforco
tanto pessoal quanto coletivo de destruir a mentalidade e a cultura misogina,
enquanto transforma as relagcdes de solidariedade entre as mulheres. Para
combater a crueldade e o equivoco da inimizade, o feminismo precisa
fortalecer e promover a sororidade, eliminar a misoginia pessoal e coletiva,
nao reproduzir formas de opressdo entre mulheres como a discriminagdo, a
violéncia e a exploragdo (LAGARDE, 2009, apud GAMBA, 2007, s/p).

Ao recolher as histérias e transforma-las em uma obra, Elisabete ndo apenas da voz a
sua mae, como também faz com que a narrativa alcance outras mulheres que vivem ou
passam por experiéncias semelhantes. Além do mais, acaba por reforcar a ligacdo entre essas
mulheres, de modo a denunciar as praticas pautadas na segregacdo e na desigualdade que,
transformadas em fic¢do, evidenciam a superagao pela oralidade e pela escrita.

Nao poderiamos deixar de observar que as vozes femininas negras, tanto como
narradoras quanto escritoras, mostram-nos que essas mulheres, mesmo sendo instruidas a
submissdo e ao siléncio, falam e agem de forma independente. Isso s6 corrobora que
considerar a passividade e apatia como caracteristicas da mulher ¢ um grande equivoco. A
filésofa francesa Simone de Beauvoir, hd tempos, esclareceu tal ideia. No entanto,
infelizmente, ainda estamos longe de compreender tal processo de essencializagdo da mulher.

[...] a passividade que caracterizara essencialmente a mulher é um traco que
se desenvolve nela desde os primeiros anos. Mas ¢ um erro pretender que se
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trata de um dado biologico: na verdade, ¢ um destino que lhe ¢ imposto por
seus educadores e pela sociedade (BEAUVOIR, 2016, p. 24).

A constatacdo de agir, falar e, assim, (re)escrever sua propria histdria aparece quando
Cremilda lembra que a perspectiva de um futuro bom, segundo o desejo de seu pai, era um
bom casamento e bastava aprender a escrever o nome. Porém, Cremilda foi além e realizou
sonhos que nunca imaginara: “Mas até sonho que ndo sonhei, eu realizei: Casamento, andar
de avido pra la e pra c4, saber ler e escrever livros e ndo apenas assinar” (NASCIMENTO,
2015, p. 18).

Outro aspecto digno de nota ¢ considerarmos a obra como um possivel lugar de fala
para as vozes que foram silenciadas por tantos anos, desde a escraviddo. Pensar no conceito
de lugar de fala nos remete ao pensamento da escritora indiana Spivak, sobretudo, em seu
texto Pode o subalterno falar?, que levanta questdes importantes sobre o siléncio imposto aos
que foram colonizados. Spivak (2010, p. 66-67) nota, dentro do grupo de subalternos, a
diferenga entre homens e mulheres:

No contexto do itinerdrio obliterado do sujeito subalterno, o caminho da
diferenca sexual ¢ duplamente obliterado. A questdo ndo ¢ a da participagdo
feminina na insurgéncia ou das regras basicas da divisdo sexual do trabalho,
pois, em ambos casos, ha “evidéncia”. E mais uma questdo de que, apesar de
ambos serem objetos da historiografia colonialista e sujeitos da insurgéncia,
a construgdo ideoldgica de género mantém a dominag¢do masculina. Se, no
contexto da produgdo colonial, o sujeito ndo tem historia e ndo pode falar, o
sujeito subalterno feminino estd ainda mais profundamente na obscuridade.

Um didlogo possivel com Os sapatos de Té ¢é o recente livro Memorias da plantagdo:
episodios de racismo cotidiano, de Grada Kilomba, sobretudo, na introdug¢ao intitulada como
Tornando-se sujeito. Nele, a escritora fala sobre sentir “uma fome coletiva de ganhar voz,
escrever e recuperar historia” (KILOMBA, 2019, p. 27). Ao longo desta breve analise, vimos
que as contagdes da narradora-protagonista contrapdem as historias “verdadeiras” que, por
muito tempo, foram ensinadas. Por isso, Deolinda alerta “desconfiem o tempo inteiro do faz
de contas e do conddo. E melhor do que tapar o sol com a peneira” (NASCIMENTO, 2015, p.
49).

Os sapatos de Té apresentou a historia de uma pessoa que, por ser mulher, teve seu
futuro projetado pelo pai, que a limitava ao papel de esposa, que sofreu racismo por ser negra
e vivenciou varios abusos como empregada doméstica. Logo, somos levados a refletir sobre a
multipla exclusdo das mulheres negras na sociedade, afetadas pelo que Kimberl¢ Crenshaw
(2002), ao definir o conceito de interseccionalidade, chamou de cruzamento e sobreposi¢cdo de
distintas formas de subalternizagdo, como o patriarcalismo, o racismo e a opressao de classe.
Para isto, importante ¢ a contribuicdo de Carla Akotirene, para quem

A interseccionalidade visa dar instrumentabilidade tedrico-metodoldgica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado -
produtores de avenidas identitarias onde mulheres negras sdo repetidas vezes
atingidas pelo cruzamento e sobreposi¢cdo de género, raga e classe, modernos
aparatos coloniais (AKOTIRENE, 2018, p. 14).

Ao final da obra, ¢ possivel compreender o titulo: a narradora-protagonista conta-nos
que a morte de Deolinda, sua mae, chega e ela fez “uma pantufa de feltro bem fofinho e
coloquei nos pés de mamade que, com certeza faria uma visita aos parentes distantes de
Angola” (NASCIMENTO, 2015, p. 47) e depois “em sonho, mamae disse que os sapatos de
T¢ finalmente ndo doiam seus pés” (NASCIMENTO, 2015, p. 47).

E, na ultima pagina do livro, nos ¢ apresentada uma nova versdo dos versos que
iniciaram essas contagdes, ou cantagcdes, uma vez que se expressam também como vozes que
buscam ecoar o canto de novas historias:

A liberdade de estar descalco
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Criou a ilusdo,

De ser ela o motivo de tanto calo e esporao,

Nos pés de gente Monjolo

Mas deixa estar; que por obra de rebeldia

Nem eu, nem mamae, nem vovo € ninguém mais
Acreditou ou acredita naquela estrofe viciada
(NASCIMENTO, 2015, p. 53)

Essa estrofe mostra-nos que a situagdo de subalternizada ndo sera mais aceita, que
estas vozes negras femininas que aqui narraram nao se conformardo com as versdes das
histérias que foram impostas. De acordo com bell hooks>’, “a tnica maneira de as mulheres
negras construirem uma subjetividade radical ¢ resistindo ao conjunto de normas e desafiando
as politicas de dominagdo baseadas em raca, classe e sexo” (HOOKS, 2019, p. 125). Sendo
assim, podemos pensar nas contacdes de Cremilda e na escrita de Elisabete como acdes
transgressoras e resistentes a opressdes de uma sociedade enraizadas em um sistema colonial.

Apos esse percurso por Os sapatos de Té, notou-se a importancia do processo criativo
escolhido para a constru¢ao da obra. Ao dar voz a Cremilda e escrever a narragdo a partir das
memorias, Elisabete possibilita outras versdes da historia e a protagonismo dessa voz. Além
disso, essa constru¢ao acabou por compor uma obra inspirada em moldes ancestrais. Assim, a
partir dos procedimentos criativos j& mencionados, a autora rompe com um modelo
tradicional da literatura ocidental, enquanto revela a superagdo da mulher negra, que ndo
aceita mais ficar no espaco da invisibilidade e do silenciamento.
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