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PERFORMANCE POETICA E MUSICAL NA CANTIGA DE SANTA MARIA
20: LETRA E MUSICA

POETIC AND MUSICAL PERFORMANCE IN CANTIGA DE SANTA MARIA
20: MUSIC AND LYRICS

GLADIS MASSINI-CAGLIARIY

RESUMO: Partindo do fato de que as musicas cantadas se baseiam em uma relagio entre os
niveis musical e linguistico, mediada pelo nivel poético, este artigo objetiva analisar as
estruturas métricas e melddicas da Cantiga de Santa Maria 20, de Afonso X, de modo a
investigar contribuices que podem advir da consideracdo da notacdo musical, quando se busca,
a partir das relacOes entre letra e musica, perscrutar a performance poética e musical dos
trovadores medievais. A analise desenvolvida aponta para hipoteses de possiveis utilizagdes
estilisticas da relacdo entre proeminéncias ritmicas linguisticas e musicais, da silabacdo e de
processos fonologicos a ela relacionados (elisdo), do padrdao acentual de um nome préprio
especifico, das rimas e da acomodacao de versos ndo isométricos a melodia padrdo das estrofes.

PALAVRAS-CHAVE: Cantigas de Santa Maria. Ritmo. Melodia. Métrica.

ABSTRACT: Departing from the fact that music made to be sang is based on a relation
between the musical and linguistic levels, mediated by the poetic level, this paper aims to
analyze the metric and melodic structures of the Alfonso X’s Cantiga de Santa Maria 20, in
order to investigate the possible contributions whether the musical notation is also considered,
when the objective is to search for medieval troubadours’ poetic and musical performance,
considering the relations between music and lyrics. The analysis points out to hypothesis of
possible stylistic usages of the relation between linguistic and musical rhythmic prominences,
syllable formation and related processes (such as elision), a specific proper name stress pattern,
rhymes and the accommodation of non-isometric verses to the melody of the stanzas.
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Brea (1993, p. 132), no Dicionario da Literatura Medieval, define cantiga como “poesia

composta para ser cantada; por isso, deve apresentar uma combinagdo harmoniosa de palavras
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(letra) e sons (musica), caracteristica geral de toda a lirica roméanica no seu inicio (salvo para a
escola siciliana)”. Assim sendo, dado o fato de que as musicas cantadas se baseiam em uma
relacdo entre os niveis musical e linguistico, mediada pelo nivel poético, este artigo objetiva
analisar as estruturas métricas e melddicas de uma das Cantigas de Santa Maria (de agora em
diante, CSM), atribuidas a Afonso X (1221-1284), o Rei Sabio de Castela, de modo a investigar
contribuicdes que podem advir da consideracdo da notacdo musical, para além da estrutura
métrico-poética, quando se busca, a partir das relacdes entre letra e musica, perscrutar a
performance poética e musical dos trovadores medievais, em uma época na qual ndo havia
tecnologia suficiente para registros orais. Faz-se imprescindivel a consideragcdo desses trés
niveis de organizacao ritmico-melodica — lingua, poesia metrificada e cangdo — quando se quer
investigar os sons de nosso passado linguistico, em busca de pistas da organizacdo prosédica
da lingua que da suporte aos versos que, por sua vez, se combinam com a musica. Para Rossell
(2006, p. 244), no que diz respeito as CSM, “literatura e musica sdo interdependentes”. O autor
considera que as CSM seguem uma estratégia de composicao textual e musical, na qual a
métrica é o ponto nevralgico. No nivel da métrica, os aspectos literarios e intertextuais se unem
aos aspectos melodicos (ROSSELL, 2006, p. 229).

Fidalgo (2002, p. 177) considera que, dado o fato de que as CSM vém, necessariamente,
acompanhadas de musica, a consideracao de ambas as dimensoes € a “caracteristica esencial de
onde deberia sair a luz que despexara o camifio para o estudio das estructuras métricas que
sostefien as unidades narrativas das cantigas”. Entretanto, a autora considera que, por enquanto,
a consideracdo de ambas ndo faz mais do que colocar dificuldades, uma vez que 0 rigoroso
estudo da métrica esta prejudicado pela falta de consenso entre fil6logos e musicologos e pela
dificuldade de interpretacdo musical de uma notacdo que ainda ndo foi bem compreendida.

Segundo a autora,

Se a medida dos versos estivera ben definida, teriamos unha parte do camifio
andado para establecer a medida do ritmo musical. Por outra banda, a
inseguridade con que se nos presenta a medida do verso pode quedar resolta,
as veces, pola fixeza métrica que amosa a notacién musical mensural e as stas
regras de aplicacion, pero mentres a relacion entre ambos aspectos non quede
ben resolta non se poderan atopar 0s sons exactos da musica das Cantigas.
(FIDALGO, 2002, p. 202-203).

Drummond (2017, p. 5) considera que as questdes interdisciplinares das relagdes entre
texto e musica nas CSM ainda ndo foram suficientemente abordadas. Para o autor, a forma

como diferentes estruturas coexistem nas narrativas dos milagres indica que as relagdes entre
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texto e musica nessas cantigas especificas sdo “muito mais intimas e complicadas do que os
estudiosos consideraram até o momento” (DRUMMOND, 2017, p. v-Vi)

Colantuono (2012, p. 1) localiza o repertério mariano afonsino como pertencente ao
género “poesia pela musica”, que, a diferenca da poesia pura, se vale do acompanhamento
melddico e se caracteriza pela regularidade e simetria na disposi¢do dos versos e na formagéo
dos grupos estréficos. O pertencimento a esse género se reconhece na natureza interativa da
linguagem musical, que requer uma regularidade analoga de versificacdo e de organizagédo
estrofica. Desta maneira, a autora considera a estrutura métrica como um anel de conjugacao
entre a construcdo melddica e o dimensionamento textual.

Em trabalhos anteriores desta autora (MASSINI-CAGLIARI, 2008, 2010, 2011) e de
um de seus colaboradores (COSTA, 2010), foram analisadas cantigas medievais galego-
portuguesas profanas e religiosas, em busca de pistas do acento e do ritmo na oralidade da
época, seguindo a hipotese de que proeminéncias musicais combinam-se prioritariamente com
proeminéncias linguisticas. De fato, esses trabalhos anteriores mostraram que, na grande
maioria dos casos, proeminéncias musicais coincidem com proeminéncias linguisticas;
entretanto, em alguns poucos casos, hd a possibilidade de proeminéncias musicais serem
ocupadas por silabas que ndo correspondem a proeminéncias linguisticas. Porém, em termos
estilisticos de reconhecimento de padr8es métricos, isso acontece apenas em uma pequena parte
dos casos porque, do contrario, ndo haveria a possibilidade de producédo e reconhecimento de
um padrdo ritmico, ja que os padrdes de ritmo linguistico, poético e musical baseiam-se na
repeticéo de estruturas.

E justamente esta possibilidade de desencontro entre proeminéncias ritmicas dos niveis
musical e linguistico que motiva a escolha da CSM20, Virga de Jesse, para analise neste artigo.
Como sera mostrado, os varios momentos em que esse desencontro acontece fornecem
oportunidades de reflexdo a respeito de como poderia ter soado a cantiga na performance do
seu intérprete, uma vez que as duvidas de realizacdo apontam para interessantes hipdteses

estilisticas de construcdo dos versos e da musica que 0s acompanha.

BREVES PALAVRAS SOBRE A LIRICA RELIGIOSA AFONSINA

As Cantigas de Santa Maria (CSM), atribuidas a Afonso X, sdo uma colecédo de 420
cantares, descontadas as repetidas (METTMANN, 1986, p. 7 e 24; PARKINSON, 1998, p. 179;
BERTOLUCCI PIZZORUSSO, 1993, p. 142), correspondendo ao cancioneiro de louvor
mariano mais rico da Idade Média. Mais do que isso, segundo Ledo (2007, p. 21), as CSM séo
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“de longe a maior e mais rica cole¢do produzida nos vernaculos romanicos da Idade Média”,
ecoando Lapa (1933, p. III), para quem correspondem a “‘um dos mais primorosos monumentos
da lingua e literatura galego-portuguesa”.

Apesar de as CSM serem atribuidas a Afonso X, sua composicao é essencialmente uma
atividade coletiva (PARKINSON, 2015, p. 11). Para Parkinson (2015, p. 16), retomando o que
ja havia sido mostrado anteriormente por Mettmann (1986), a autoria das CSM ¢ atribuida a
Afonso X tanto textualmente (a partir do uso do pronome de primeira pessoa do singular “eu”)
quanto iconograficamente, a partir da inclusdo da figura do rei em posicdes “didaticas” nas
miniaturas iniciais dos cadices Escorial rico (T) e Escorial (E).

Entretanto, mesmo havendo duvidas quanto a autoria, de acordo com Ledo (2007),
indiscutivelmente, Afonso X ¢ o “autor” das CSM, no sentido de que ¢ o chefe do projeto. Essa
opinido corrobora a de Montoya Martinez (1999, p. 35), para quem Alfonso X ¢€
indiscutivelmente o “autor” das CSM, dentro de um conceito “teoldgico” de autoria, no qual, a
exemplo do que ocorre na autoria da Biblia, em que Deus, o autor principal, se vale de “autores
secundarios” para registrar a sua palavra, Afonso X, o autor principal das CSM, teria se valido
de uma vasta equipe de poetas, musicos, miniaturistas e outros para levar a cabo a sua obra.

As CSM sobreviveram em quatro os codices: dois deles pertencem a Biblioteca del
Monasterio de El Escorial, na Espanha (T: El Escorial, Real Monasterio de San Lorenzo, MS
T.1.1 - codice rico ou codice das historias; e E: El Escorial, Real Monasterio de San Lorenzo,
MS B.1.2 - cédice dos musicos); o terceiro esta conservado na Biblioteca Nacional de Madrid
(To: Madrid, Biblioteca Nacional, MS 10.069, conhecido como code de Toledo); e o Gltimo
pertence a Biblioteca Nazionale Centrale de Florenca, Italia (F: Firenze, Biblioteca Nazionale
Centrale, Banco Rari, 20 - codice de Florenca). O menor e 0 mais antigo é o codice de Toledo
(To); o mais rico em contetdo artistico é o cddice rico de El Escorial (T), que forma um
conjunto (os chamados caddices das histdrias) com o manuscrito de Florenga (F); e o mais
completo é o codice dos musicos — El Escorial (E) (PARKINSON, 1998, p. 180),

Embora sejam todos os quatro manuscritos datados do final do século XIIlI, a época de
sua confeccdo ndo coincide exatamente. Embora Anglés (1943) e Mettmann (1986, p. 24) sejam
vozes discordantes a este respeito, To é geralmente considerado um pouco anterior aos demais,
enquanto F é considerado um pouco posterior.

Em termos de metrificagéo, segundo Parkinson (2015, p. 12), os versos cultivados nas
CSM, quando comparados aos da lirica profana contemporéanea, sao “precisos” e de “métrica

variada”, revelando grande virtuosismo em termos de estrutura de verso, de estrofe e de rima,
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no sentido de corresponder aos requisitos do modelo formal e de produzir uma grande variedade
de estruturas, mesmo dentro de um conjunto restrito de possibilidades.

As rimas das CSM, na opinido de Parkinson (1999, p. 22) sao “virtuosisticas”. O autor
mostra exemplos de como o uso de coblas unissonas, ou seja, do mesmo conjunto de rimas ao
longo do poema todo, pode ser considerado um caso de “mestria”, ou seja, de grande habilidade
em trovar. Colabora também como indice de mestria o uso de coblas doblas (sequéncias de
pares de rimas), de palavras-rimas (em que a mesma palavra é usada para implementar uma
dada rima em posices estruturais especificas do poema) e de outros efeitos de rima, tais como
a rima insistente (em que a mesma rima € usada em trés ou mais versos sucessivos) e a rima
estendida (em que um verso da estrofe, geralmente o ultimo, que antecede a retomada do refréo,
rima com este).

A propria organizacgdo dos textos em torno do formato de rosario demonstra o profundo
cuidado formal com que foi concebida a colecdo: as cantigas sdo organizadas de dez em dez,
sendo que as nove primeiras do grupo contam milagres ocorridos por intercessao da Virgem e
a décima, identificada por um tipo diferente de rubrica (e por uma miniatura especial, em E),
configura um louvor a Santa Maria. Segundo Mettmann (1986, p. 13), nos poemas narrativos
(milagres), o estribilho ou refrdo se repete depois de cada estrofe, apresentando a ideia principal,
ou a “li¢do” que se quer passar. A primeira estrofe, a segunda ou até mesmo a terceira estrofes
podem trazer indicac6es do tempo e do espaco da narrativa, e indicacdes vagas sobre a fonte na
qual foi coletado o milagre. Também sdo nomeadas as personagens (pessoas que participam do
milagre ou que o presenciam). Por sua vez, as cantigas ndo-narrativas (louvores) constituem
hinos em que Maria € celebrada como auxiliadora, medianeira e procuradora (METTMANN,
1986, p. 14-15). Todas as cantigas sdo precedidas de epigrafes resumitivas de seu contetdo.

A contagem das silabas poéticas nas CSM é sensivel ao processo de elisdo, em que duas
vogais seguidas sdo contadas em uma Unica silaba poética. As elisbes sdo geralmente
representadas nos manuscritos pela omissdo de uma das vogais envolvidas (notadamente a
primeira, com pouquissimas excecdes), de modo que o registro escrito sempre contém o nimero
de silabas necessario a estrutura métrico-poética. As edigdes criticas modernas (como a de
Mettmann, 1986, aqui considerada para a CSM20) costumam representar as elisdes a partir do
uso de apostrofo, ao passo que as edi¢des diplomaticas transcrevem o manuscrito de modo mais
fiel, apenas suprimindo a vogal ndo grafada, e respeitando a segmentacdo adotada (MASSINI-
CAGLIARI, 2007).
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Com relacdo a elisdo, autores como Massini-Cagliari (2015) e equipe (MIGLIORINI,
2012; CANGEMI, 2014) veem a elisdo como um processo linguistico que da base a sua
utilizacdo estilistica, nas cantigas, ao contrario de Parkinson (2015), que considera este um mero
recurso poético. Esta polémica, no entanto, extrapola os limites deste artigo.

Segundo Parkinson (2015, p. 12), nas CSM n&o ha liberdade de mesclar versos graves
e agudos. Isso quer dizer que, considerando a posic¢ao de um verso dentro de uma estrofe, sendo
este agudo, jamais poderia ser substituido por outro grave na estrofe seguinte (e vice versa),
mesmo que esses contivessem a mesma quantidade de silabas poéticas. E o que acontece na
CSM20, focalizada neste artigo, uma vez que, nela, ha apenas versos graves, isto é, finalizados
por palavras paroxitonas.

A cantiga analisada neste artigo segue a estrutura estréfica padrdao nas CSM, que se
baseia na utilizacdo de um refrdo, que aparece em primeiro lugar, seguido das estrofes, as quais
se interpGe o refrdo, sempre repetido ao final de cada estrofe, cujo esquema métrico e rimatico
pode depender dos do refrdo, encadeando-se a este. Em muitas das CSM, ha uma combinagéo
de linhas mais longas e mais curtas (PARKINSON, 2015, p. 15), como é o caso da CSM20 aqui
analisada.

Embora muitos autores ressaltem a influéncia do zajal ou zéjel nas CSM, a CSM20, aqui
considerada, como a maior parte das CSM, ndo segue esse modelo de modo estrito. Por este
motivo, Fidalgo (2002, p. 180), seguindo Maria Morras, prefere falar em “formas zejelescas”,
uma etiqueta valida para agrupar todas as composi¢coes, de origem arabe ou romance, cuja
caracteristica em comum é o emprego da estrofe com volta. A volta consiste em um verso no
final da estrofe que repete a rima do refrdo, seguida do refrdo propriamente dito. Segundo
Fidalgo (2002, p. 180), o esquema tipico da volta é AA // bbba. Ja para Drummond (2017, p.
5), 0 esquema tipico € aal(bbbajaa), que se combina com o esquema musical padrdo of
ab|(ccablab).

A MUSICA DAS CANTIGAS DE SANTA MARIA

A grandiosidade da colecdo das CSM se estende ao nivel musical, na opinido de Ferreira
(1994, p. 58), para quem a colecao é especialmente notavel entre a documentacao remanescente
de musica medieval monddica, por duas razfes: representam vinte anos de investimento
composicional e editorial centralizado; utilizam dois sistemas notacionais semimensurais

originais.
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O que explica a possibilidade de diferengas na interpretacdo da notacdo musical da
mesma cantiga, segundo 0s musicos que a executem, de acordo com Fidalgo (2002, p. 204-
205), € o fato de que a notacdo musical da época ndo tinha a pretenséo de reproduzir todos 0s
parametros musicais da mesma maneira como a notacdo musical atual. O pensamento
musicoldgico fundado por Anglés (1943) acreditava na representacdo exata da duracao e do
ritmo dos sons na notacdo das CSM; a esta tendéncia, opde-se a que considera a interpretacéo
ritmica das CSM em termos de liberdade e flexibilidade (FERREIRA, 1986, p. 188). Lopez
Elum (2010, p. 50-59) considera que o “primeiro projeto marioldgico”, ou seja, To, ndo
apresentava uma nota¢ao mensural, que se iniciou apenas a partir do segundo “projeto” (T e F),
abrangendo o terceiro (E).

Costa (2010, p. 59) discute a questdo da datacdo da notagdo musical dos manuscritos
das CSM, relembrando que, muito embora To seja 0 manuscrito mais antigo, apresenta uma
notagdo musical mais moderna. Essa “modernidade” da notacao de To é observada por Anglés
(1958), que afirma que a notagdo musical mais comum na época em que foram compostas as
cem primeiras CSM tinha como notas fundamentais a longa e a breve, ao passo que To apresenta
a breve e a semibreve como notas fundamentais.

Do ponto de vista ritmico, Fernandez de la Cuesta (1999, p. 349) considera que as CSM
e as cantigas medievais e renascentistas em geral possuem métrica e sdo agrupadas em estrofes
mais ou menos isométricas; desse modo, o ritmo e a melodia seriam determinados pela métrica
e, mais especificamente, pela isometria.

Drummond (2017, p. 220) analisa a estrutura musical das cantigas de milagre,
mostrando que a combinacéo entre o que ciclico e o que € linear na estrutura musical das CSM
é uma base fértil para a performance dramatica da narrativa dos milagres. O autor considera
gue a musica das CSM se estrutura a partir de um refrdo sonicamente persistente, que, retomado
apos as estrofes, funciona no sentido de realcar a confianca na veracidade da narrativa do
milagre. Assim, a recorréncia do metro, das rimas e da melodia do refrdo atua como um
mecanismo de separacédo e realce da narrativa central, expondo o essencial da mensagem do
milagre a audiéncia. Desta maneira, a estrutura poético-musical funciona como um veiculo que
guia auditivamente a performance e a audiéncia através da cancdo (DRUMMOND, 2017, p.
33).

Colantuono (2012, p. 10) compara o sistema de composi¢do musical das CSM ao da
construcdo arquitetdnica: uma pratica que requer profundo conhecimento musical e métrico e

que parte do material preexistente, com o objetivo de reinventd-lo continuamente. Para a
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autora, a melodia € o elemento principal, sendo os intervalos simples e faceis de entoar
(COLANTUONO, 2012, p. 56). Porque a melodia da primeira estrofe se impde aos demais
versos, Colantuono (2012, p. 56) conclui que ha “percursos melddicos independentes do
desenvolvimento do texto literario”. Portanto, a melodia teria autonomia em relagdo ao texto,
sendo o veiculo de sua memorizacao e transmissdo. A estrutura melddica, assim, assume uma
expressdo transcendente, que retorna incessantemente a si mesma, e que, com sua estrutura,
determina o dimensionamento do texto (COLANTUONO, 2012, p. 56-57).

Para Colantuono (2012, p. 61), as CSM sdo composi¢Ges modais (compostas a partir de
um “motivo melddico”, uma porgao “completa” de um ponto de vista modal e emitida em um
unico respiro, COLANTUONO, 2013, p. 82), em que a linha melddica gerencia a estrutura
métrica (COLANTUONO, 2012, p. 197), a partir de uma visdo que a propria autora
(COLANTUONQO, 2012, p. 201) denomina de “melddico-céntrica”. Desta maneira, a anélise
desenvolvida pela autora procurou diferenciar a estrutura poética da estrutura melodica, sendo
a primeira baseada na disposicdo da rima, importante elemento mnemanico, e a segunda sobre
a particdo em elementos significativos. Os dois sistemas se combinam, sem necessariamente
coincidir (COLANTUONO, 2012, p. 209). A rigidez da constituicdo métrica ndo é parametro
absoluto na valoragdo do “verso cantado”, que nao se define somente em conformidade a uma
rigida estruturacdo métrica, mas também sobre expedientes tais como paralelismos e
recorréncias fonicas (rimas, aliteracGes, assonancias), com papel claramente estrutural
(COLANTUONO, 2012, p. 168). Tal abordagem ja havia sido ensaiada anteriormente pela
autora (COLANTUONO, 2007, p. 1220), quando tratou da valorizagdo do bon son, supondo
uma 6tica analitica que engloba tanto o aspecto métrico quanto o melddico.

Ja em Colantuono (2013, p. 81-82), a autora desenvolve uma analise melddica
dos componentes das CSM que mostra que a semelhanca e a igualdade melddicas,
consequéncias diretas da passagem de material melddico de um componente a outro, permitem
a individuacéo das relacOes intertextuais entre os componentes. O elemento melddico reforca a
funcdo descritiva da composicéo, através da evocagdo dos mundos poético e sonoro, sendo
veiculo de transmissdo e de memorizagéo do repertorio.

Em termos de sua execucdo, acredita-se que as estrofes eram cantadas por solistas, ao
passo que o refréo estaria a cargo de um grupo maior de pessoas. O estudo da tessitura (intervalo
entre a nota mais grave e a mais aguda de um trecho) reforca esta hipétese (FIDALGO, 2002,

p. 201). A este respeito, Ferreira afirma que:
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as Cantigas de Santa Maria séo, por um lado, maioritariamente narrativas - 0
que torna mais provavel a participa¢do de um instrumento na sua execucao -
e, por outro, bastante mais permeaveis a influéncias andaluzas do que a lirica
trovadoresca, 0 que justifica a ideia de que poderiam ser, com alguma
probabilidade, objecto de um acompanhamento simultdneo de tipo
heterofénico. (FERREIRA 2005, p. 42).

Escolhemos a edigdo de Anglés (1943) para a analise aqui desenvolvida, apesar de haver
abordagens divergentes da de Anglés, quanto a concepgdo musical das CSM. Rossell (2006),
por exemplo, difere de Anglés quanto a concepc¢do da melodia das CSM. Ao analisar a CSM
72, Rossell (2006, p. 232) afirma que as relagdes melddicas internas dessa cantiga especifica
mostram que existe uma estrutura melddica interna, independentemente da forma musical
apresentada por Anglés. A hipotese modal das melodias das CSM de Rossell (2006, p. 238) se
baseia na apari¢do das mesmas estruturas melddicas em uma série de cantigas que apresentam
uma estrutura melédica inicial comum. A abordagem de Colantuono (2014) é semelhante a de
Rossell (2006), no que diz respeito a consideracdo da repeticao de trechos melddicos. A autora
mostra que, nas estrofes, é possivel reconhecer a predominancia melddica do movimento inicial
e da fase final conclusiva, apesar de que a interacdo melddica ndo implica simplesmente em
repeticdo, contemplando mudancas agogicas, dinamicas e ritmicas, derivadas das
peculiaridades fonéticas e expressivas do texto (COLANTUONO, 2014, p. 2).

Colantuono (2007, 2012, 2013) tem uma abordagem do ritmo das CSM bastante
divergente da de Anglés (1943), considerando a notagcdo musical das CSM como dependente
da estruturacdo melddica. Colantuono (2012, p. 15) considera que todo processo de escrita
musical implica um grau de relacéo variavel com os processos de composi¢ao. Em muitos casos
as estratégias de composicdo ndo podem ser atestadas apenas pelos testemunhos documentais,
mas devem ser valorizados os processos de confluéncia dialética entre as dimens@es oral e
escrita. Assim sendo, a propria autora reconhece que propde “um possivel canal de acesso as
estratégias de composicdo, que ndo quer ter a pretensdo de ser 0 Gnico sistema: a proclamacéao
de haver chegado a um definitivo contribuiria somente a inércia e a0 conformismo intelectual”
(COLANTUONO, 2012, p. 6).

Apesar da divergéncia de concep¢do do ritmo das CSM entre Anglés, por um lado,
Ferreira, por outro, e Colantuono e Rossell, por ainda outro, a ruptura entre esses autores se da,
principalmente, na concep¢do da composicdo meloddica das cantigas, e menos com relacéo ao
ritmo, embora tenha consequéncias para a concepcao deste. Por considerar que, apesar das
criticas, a edigdo de Anglés, que é ainda a mais popular em termos de performance musical,

pode trazer interessantes dados para a discusséo da relacdo texto-musica das CSM, ela é aqui
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considerada. Uma revisdo da analise aqui empreendida, a partir das concepcfes de Ferreira,
Colantuono e Rossell, pode ser um interessante desenvolvimento futuro deste trabalho, uma
vez que ha variagdes quanto ao que cada um desses autores considera como ‘“proeminéncia

musical”.

A CANTIGA ANALISADA: CSM20

Conforme ja foi dito anteriormente, a CSM20 foi escolhida como objeto deste artigo
justamente por apresentar, como serd visto, momentos em que ocorre um verdadeiro
desencontro ritmico entre proeminéncias musicais, poéticas e linguisticas. Tanto quanto 0s
momentos em que proeminéncias musicais, poéticas e linguisticas coincidem, 0s momentos de
desencontro fornecem oportunidades de reflexao a respeito das escolhas estilisticas dos poetas
e de como poderia ter soado essa cantiga religiosa especifica na performance do seu intérprete.

Transcrevemos, em (1), a CSM20, na edicdo de Metmann (1986, p. 109-110). Tendo
sobrevivido em trés manuscritos (To20, T20, E20), a CSM20 é um louvor a Santa Maria,
comparada a Virga de Jesse (“ramo de Jessé”), que, apesar de padecer o tempo todo pelos
nossos pecados, ainda assim ora sempre a seu Filho, intercedendo pelos pecadores, e realizando
milagres “formosos” e “maravilhosos”, pelos quais desce do céu e cresce em honra aos
humildes.

Esta é de loor de Santa Maria, por quantas mercees nos faz

Virga de Jesse,
quen te soubesse
loar como mereces,

e sen ouvesse
per que dissesse
quanto por nos padeces!

Ca tu noit' e dia
senpr' estas rogando
teu Fill', ai Maria,
por nos que, andando
aqui peccando
e mal obrand' -0
que tu muit' avorreces —
non quera, quando
sever julgando,
catar nossas sandeces.
Virga de Jesse...
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E ar todavia
senpr' estas lidando
por nos a perfia
0 dem' arrancando,
que, sossacando,
nos vai tentando
con sabores rafeces;
mas tu guardando
e anparando
nos vas, poi-lo couseces.
Virga de Jesse...

Miragres fremosos
vas por nos fazendo
e maravillosos,
per quant' eu entendo,
e corregendo
muit' e soffrendo,
ca non nos escaeces,
e, contendendo,
nos defendendo
do demo, que sterreces.
Virga de Jesse...

A0S soberviosos
d'alto vas decendo,
e 0s omildosos
en onrra crecendo,
e enadendo
e provezendo
tan santas graadeces.
Poren m' acomendo
ati e rendo,
que os teus non faleces.
Virga de Jesse...
(METMANN, 1986. p. 109-110).

Segundo Mettmann (1986, p. 109), a estrutura métrica da CSM 20 é: A* A* B® A* A* B®
/ ¢5d° c®d°d* d* b® d* d* b8. Em outras palavras, o refrdo é formado por seis versos, dos quais
0 primeiro, o segundo, o quarto e o quinto, que rimam entre si, S40 COMpostos por apenas quatro
silabas poéticas; os demais versos do refréo, o terceiro e o0 sexto, que também rimam entre si,
contam com seis silabas poéticas cada. As quatro estrofes contam com dez versos cada uma,
sendo 0s quatro primeiros compostos por cinco silabas poéticas; o quinto, o sexto, o oitavo e 0
nono versos tém quatro silabas poéticas; e 0 sétimo e o décimo versos apresentam seis silabas

poeticas. O esquema de rima do refrdo € o seguinte: 0 primeiro verso rima com o terceiro; o
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segundo, o quarto, o0 quinto, 0 sexto, 0 oitavo € 0 Nono versos rimam entre si; 0 sétimo e 0
décimo versos rimam com o refrdo.

Nas figuras 1, 2 e 3, aparecem 0s testemunhos da CSM20 nos trés codices em que
sobreviveu: Toledo (To), Escorial rico (T) e Escorial (E). Nos trés cddices, figura sob o nimero
20.
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Figura 1. ToXX (CSM20).
Fonte: Cantigas de Santa Maria. Edicion facsimile do Codice de Toledo (To). Biblioteca Nacional de Madrid
(Ms. 10.069). Vigo: Consello da Cultura Galega, Galéxia, 2003. folios 29r, 29v e 30r.
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Figura 2. T20 (CSM20).
Fonte: Cddice Escorial rico (microfilme cedido pela Biblioteca Real Monasterio de San Lorenzo, El Escorial,
MS T.1.1). félio 32r.

75



BOITATA, Londrina, n. 28, ago.- dez. 2019
Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

ﬂ'oé 2 oo oTob D 115 AaFTTY

. .
LY o5 omtlefos. (1 ST AvEI

ﬂT. ImL B 'J'Pt ._.__"' & o ST FOmUCEN, o

u”.;m‘r e 6 1635 ATt {UIe micmona

‘;Nmmm, qmn e Jnnin g s aenem i ﬁms_ .

~ptpge T pelTeL Qv fanke

lo.trmmmnm ce e 2,

wganw tmﬁu M ﬂum,w:nch

AR N

ARDA. 39 wmmw "tm.‘ll ‘.fm-v

qﬂltmm' ulmnré nm i qu.m
i_.._In——— ——‘—;1-! | o '—' ‘-ﬁ
S Tl
fmmuhnm r.!:armmsf s,
~prga weyelle.quense fenteely
+ loar cotte menved i fen oneri
arroraata fomprefias Ban
yeng Apfit.odm.ananed.d
qae (DGR UN RNDIY
mﬁmmﬂﬁwrmﬁmmw
JaTparin it ol e ARG
P e effe.quenee foutelle’
w.armnonmm-lfmmum?
AT &mvﬁ’ml’vmfémw
k msranitiof, panratamen®
M comgrmpmnre f
T andnaclunl € RETRTY
nofucfnate.aimodineae
-nmmm'eqummfcnmf
1ot comie merrs Lk fert onuede

Figura 3. E20 (Cantiga CSM 20).
Cadice dos musicos (Escorial), folios 46r e 47v.
(Reproduzido de Anglés, 1964, 46r e 47v).

Na figura 4, apresenta-se a atualizacdo da notagdo musical realizada na edicdo de Anglés
(1943, p. 28) da CSM20, com base nos trés manuscritos em que sobreviveu.
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Figura 4. CSM20: notacdo musical. Fonte: Adaptado de Anglés (1943, p. 28).
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A Tabela 1 traz 0 mapeamento dos tipos de silabas que ocorrem nas posi¢Ges de
proeminéncia musical (aqui entendida como inicio de “compasso”, até onde este conceito pode
ser estendido a musica medieval), subdivididas quanto a sua pauta prosddica: tonica (acento
principal de palavra); monossilabo tonico (definidos, para a lingua retratada nas cantigas
medievais galego-portuguesas, por Cunha, 1961, acrescidos dos casos apontados em Massini-
Cagliari, 2015); monossilabo atono (cliticos); pretdnicas (silabas que ocorrem antes do acento
principal no interior da palavra); atona final (silaba final de palavra, sem proeminéncia

prosodica).

Tabela 1. Pauta prosddica das silabas em posicéo de proeminéncia musical — CSM20.

Pauta prosodica da silaba em posicdo de quantidade de unidades de tempo

proeminéncia musical (= compassos)

Ténica 60 (34.5%)
monossilabo ténico 42 (24.1%)
monossilabo &tono (clitico) 8 (4.6%)
pretdnica 30 (17.2%)
atona final 34 (19.6%)
TOTAL 174 (100%)

A tabela 1 mostra que na maior parte dos “compassos” considerados (isto €, nos
60 compassos em que uma silaba tonica ocorre na posicdo de proeminéncia musical, somados
aos 42 compassos em que figura um monossilabo tdnico nessa posicdo), ha um encontro entre
as proeminéncias dos niveis linguistico e musical (58.6%). Se considerarmos, como ja mostrado
em Costa (2010), que as pretbnicas podem assumir proeminéncia ritmica relativa, compativel
com a realizag&o de um acento secundario, o indice de correspondéncia sobe para 75.9% (132
de 174 casos). Também considerando que, de acordo com Amaral (2017), os cliticos do galego-
portugués podiam assumir uma proeminéncia ritmica mais acentuada, em comparagdo com o
comportamento dos cliticos do portugués atual, neste caso, o indice de correspondéncia chega
a 80.5% (140 de 174 caso0s).

Mesmo sendo bastante alto o indice de correspondéncia entre proeminéncias
musicais e linguisticas, ndo ha correspondéncia total. Em 19.6% dos casos (34 em 174), a
proeminéncia musical coincide com uma silaba atona final de palavra, a pauta prosédica mais

fraca e 0 padrdo menos esperado nessa posi¢cdo. Quando se analisam 0s casos de coincidéncia
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de silaba tona final com proeminéncias musicais, um fato que chama a ateng&o é que, em 26
dos 34 casos (76.5%), a silaba atona final acontece em final de grupo prosédico, ou final de
verso no nivel poético. Do ponto de vista da realizacdo fonética do verso cantado, essa
coincidéncia pode marcar um alongamento tipico em final de constituinte prosodico, para
marcar o limite do constituinte. E justamente o que se pode observar na figura 5, em que as
palavras paroxitonas mereces e padeces, que ocorrem rimando entre si no final do terceiro e do
sexto versos do refrdo, correspondem a notas de duracgéo igual, tanto na silaba ténica (acento

principal da palavra), quanto na atona final, que se localiza em final de linha melddica.
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Figura 5. CSM20: notacdo musical: linhas 2 e 3. Fonte: Anglés (1943, p. 28).

O mesmo pode ser observado na figura 6, em que as palavras paroxitonas sandeces,
couseces, sterreces e faleces correspondem ao mesmo padrdo musical na linha melddica
verificado em relacdo a mereces/padeces na figura 5, ou seja, notas de duracéo (longa) igual na
tonica e na postonica final. Sdo justamente as palavras focalizadas na figura 6 que se localizam
no final do verso da volta, ou seja, o verso final da estrofe, que, de acordo com o padrdo desta

cantiga especifica, deve rimar com o terceiro e 0 sexto versos do refréo.

;' ; n . » ul
L] ln a 1 1
% el ML L

ca-tar nos-sas san-de -|ces.

nos vas, poi-lo cou - se - | ces.
do de - mo, que ste -rre-| ces.
queos teusnon fa -le -|ces.
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Figura 6. CSM20: notacdo musical: linha 6. Fonte: Adaptado de Anglés (1943, p. 28).

Este padrdo, porém, pode ser encontrado em outros contextos, no interior das estrofes,
como mostra a figura 7, que focaliza a silaba atona final das palavras rogando, lidando, fazendo,
decendo, Maria, perfia, maravillosos, omildosos, andando, arrancando, entendo e crecendo.
Todas essas palavras séo cantadas com a melodia registrada na linha 4 da edi¢cdo musical de
Anglés (1943, p. 28). Nos contextos especificos em que aparecem estas palavras, o padréo se
repete: duas notas de valor longo igual, ambas em posicdo de proeminéncia musical, com a
primeira correspondendo a silaba ténica principal da palavra e a seguinte, a silaba atona final.
Tal recorréncia pode indicar uma escolha estilistica, em nivel da combinacéo de letra e musica,
para marcar os limites dos constituintes prosddicos, tanto no nivel musical quanto no

linguistico.
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Figura 7. CSM20: notacdo musical: linha 4. Fonte: Adaptado de Anglés (1943, p. 28).

Em termos da investigacdo da possivel performance poética e musical dos trovadores
medievais em relacdo a CSM20, a observacao da notacdo musical é também muito importante
para a confirmacédo da silabacdo de ditongos e hiatos e a realizagdo fonética de processos tais
como a elisdo. Nesses casos, a notacdo musical pode confirmar as hipoteses de silabacéo
realizadas a partir da estrutura métrico-poética da cantiga.

Por exemplo, a correspondéncia de uma sequéncia de vogais a duas notas na linha
melddica indica a realizagdo do encontro vocalico como um hiato. E o que esta representado na
figura 8, em relacdo as palavras que se encontram envolvidas por um retangulo de linha
continua: dia, todavia e aos (preposicéo a + artigo os). Por outro lado, quando uma mesma e
Unica nota é indicada como alvo do canto de duas vogais, este fato indica a sua realizacdo como
ditongo. E o que ocorre na figura 8, nas silabas envolvidas por uma forma oval: noite e

soberviosos.
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Figura 8. CSM20: notacdo musical: linha 3. Fonte: Adaptado de Anglés (1943, p. 28).

Ja as palavras envolvidas por retangulos de linhas pontilhadas exemplificam casos de
elisdo, quando ha a supressdo de uma vogal na escrita, em geral &tona, ocorrendo em final de
uma palavra seguida de outra iniciada por vogal. Xavier e Mateus (1990, p. 140) definem elisdo
como um “fendmeno de fonética sintactica que consiste na supressao de uma vogal atona final
quando a palavra seguinte comega por vogal”. A defini¢@o colhida em Xavier e Mateus (1990)
coincide com defini¢des anteriores desse processo, encontradas em dicionarios de Linguistica,
por exemplo, Camara Jr. ([1973], p. 157), que chama atenc¢do para o fato de a elisdo também
ser denominada, na literatura especializada, de “sinalefa”. E exatamente este o termo utilizado
por Cunha (1961, p. 15), para quem, no entanto, o processo era definido como sendo do dominio
estilistico da construcdo poética, ndo sendo necessaria a queda da vogal, mas apenas a
realizacdo das duas vogais envolvidas em uma mesma emissao de voz.

Conforme pode ser notado a partir da figura 8, na notacdo musical, a ocorréncia de
apenas uma nota para a realizacdo das duas silabas (a final da primeira palavra e a inicial da
palavra seguinte) da pistas da realizacdo do processo de elisdo. Os casos focalizados na figura
8 sdo 0s seguintes: noit’e dia = noite + e; senpr’estis = senpre + estds (Que se repete na
segunda estrofe); d’alto = de + alto.

A observagdo da notagdo musical pode trazer contribuicGes significativas também a
determinacdo da pauta prosddica de palavras especificas, dando pistas da sua realizacdo na
performance oral da cantiga. Logo no primeiro verso do refrdo (figura 9), aparece o nome
préprio Jesse, que corresponde ao atual Jesse, cuja etimologia, segundo Obata (1986, p. 178)
remonta ao hebraico Ishair ou Yishay, significando “rico” (em varios sentidos), com realizagao
fonética de oxitona, ou seja, com a proeminéncia prosddica principal (acento) na Gltima silaba.

Contrariamente, os glossarios construidos a partir das CSM consideram esse nome como
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paroxitono. Por exemplo, o rimario de Betti (1997, p. 176) considera 0 nome Jesse como
paroxitono, justamente por sua rima com soubesse, ouvesse e dissesse. Por sua vez, Metmann
(1972, p. 166) define Jesse como “Jessé (0 pai de David)”, o que mostra que, embora também
considere a sua realizagdao fonética como paroxitona, baseado nas rimas da CSM20, tem como

referéncia a forma atual desse nome, que é oxitona.

. c1 .. 1 < .n

8 SN 2

1
> I —

Vir-ga de | Jes- se,

Figura 9. CSM20: notacdo musical: linha 1. Fonte: Anglés (1943, p. 28).

A observacdo da notacdo musical, neste caso, mostra que a linha melddica
correspondente a esse home no refrdo observa o padrdo que também se sobrepde as palavras
que com ele rimam: soubesse, ouvesse e dissesse. Nos quatro casos, a relacdo de duracédo entre
a tonica e a postbnica se inverte, sendo que a ténica corresponde apenas uma nota, enquanto
que a atona final correspondem duas, cuja duracdo somada é o dobro da da nota que da suporte
a silaba acentuada. Tal fato pode levar a hipdtese de que, mesmo que o nome fosse ja realizado
como oxitono naquela época, as diferencas de tonicidade entre as duas silabas (e também entre
as duas silabas finais de soubesse, ouvesse e dissesse) poderiam ser diluidas estilisticamente
pela estrutura melddica, em que a maior duracdo da silaba final torna-a musicalmente mais
proeminente do que a propria ténica linguistica, que ocupa a posi¢do de proeminéncia musical.

Porém o caso mais interessante para o qual a observacdo da notacdo musical pode
contribuir, no caso da performance oral da CSM20, € o que estéa retratado na figura 10, que traz
a letra correspondente a linha melddica inicial da sexta linha da edi¢éo de Anglés (1943, p. 28).
O que essa figura mostra é que, relativamente ao oitavo verso da ultima estrofe, “Poren
m’acomendo”, ha uma silaba a mais do que postula a estrutura de Mettmann (1986, p. 109): A*
A* B® A* A% B8/ ¢® d® c® d° d* d* b® d* d* b®. Em outras palavras, nessa posicdo da estrofe
deveria aparecer um verso de quatro silabas, enquanto o verso considerado tem cinco,
desconsiderando a atona final: Po/ren/ m’a/co/men/do. E esta a ligdo que aparece em To20 e

E20; em T20, aparece um ditongo entre mi e a primeira vogal de acomendo, fato que nao afeta
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a quantidade de silabas por verso, que continua a ser cinco. Este fato faz com que seja dificil a
acomodacdo deste verso a linha melodica proposta, como mostra a figura 10. Neste caso, a
prépria notagdo musical traz a solucdo, uma vez que, entre as variantes encontradas por Anglés
nos trés manuscritos considerados para a sua edi¢do, ha a possibilidade de desdobramento em
duas notas da que corresponde a silaba final das palavras quando, guardando e contendendo.
Desta forma, a nota final atribuida a ultima silaba de acomendo poderia ser subdividida,

acolhendo as silabas men-do.

T
T -
1 T 1 - : 1
v T 1 ~— 22 5 .

nonque-ra, quando  se-ver jul ~gando,

| 188

mas tu guar - dando e an - pa- rando
e, con—ten- dendo, nos de - fen - dendo
Po-ren |m'a-comendo| a ti e rendo,

Figura 10. CSM20: notacdo musical: linha 6. Fonte: Adaptado de Anglés (1943, p. 28).

CONSIDERAGOES FINAIS

A anélise da CSM20 desenvolvida neste artigo objetivou investigar contribuicdes que
podem advir da consideracdo da notacdo musical, para além da estrutura métrico-poética,
guando se busca, a partir das relacdes entre letra e musica, perscrutar uma possivel performance
poética e musical dos trovadores daquela época. A partir da consideracdo das estruturas
métricas, no nivel linguistico e poético, e ritmicas e melddicas, no nivel musical, foi possivel
construir hipoteses quanto a possiveis utilizagdes estilisticas, com finalidades de construcéo de
versos a serem cantados, da relagdo entre proeminéncias ritmicas linguisticas e musicais, da
silabacdo e de processos fonologicos a ela relacionados (eliséo), do padréo acentual de um nome
préprio especifico, das rimas e da acomodacéo de versos ndo isométricos a melodia padrao das
estrofes. Nesses casos, as hipoteses foram construidas a partir da consideracéo dos trés niveis
de organizacdo ritmico-melddica envolvidos na construcdo de uma cantiga, lingua, poesia
metrificada e cang¢@o, com o objetivo de tentar “escutar” o atualmente inaudivel, ou seja, a voz
do poeta-trovador, cantando sua propria cantiga, aos nossos ouvidos futuramente longinquos,

mas ainda avidos.
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