BOITATA, Londrina, n. 28, ago.- dez. 2019
Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

VARIABILIDAD METRICO-MELODICO EN LOS VERSUS DEL
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METRIC AND MELODIC VARIABILITY IN
THE VERSUS OF PARIS BNF. LAT. 1139

Adriana Camprubi Vinyals!

Resumen: Los versus del manuscrito Paris, BnF, lat. 1139 ofrecen un magnifico campo de

estudio para el andlisis de las formas métricas desarrolladas en territorio aquitano a finales del
siglo XI. El concepto de 'nueva cancion', ampliamente estudiado por Wulf Arlt y mas
recientemente por Margaret Switten, James Grier 0 Andreas Haug, designa una nueva cualidad
estructural de los versus identificable a través de sus estructuras métricas y melddicas. El
presente estudio tiene por objetivo un estudio sistematico y exhaustivo de sus estructuras
internas con el objetivo de demostrar de qué manera dichas composiciones se encuentran en un
estadio de experimentacion formal testimonio del ingenio poético de sus compositores. Serd a
través del concepto de variabilidad (y no irregularidad) a partir del cual podemos ver de qué
manera su elaboracion sigue unos procesos compositivos conscientes que dejan entrever el uso
de patrones fijos que marcan los primeros pasos hacia nuevas formas poéticas que definiran la
futura lirica medieval. Los planteamientos formales de la nova cantica incorporan nuevas
tecnologias de versificacion que emergen en un momento de bulsqueda de la expresion
individual. Los versus devienen una especie de laboratorio métrico y melddico, el termémetro
de los avances de la 'nueva cancion'.

PALABRAS CLAVE: variabilidad; métrica; versus; lirica latina; Saint Martial de Limoges.

ABSTRACT: The versus we find in the Paris, BnF, lat. 1139 (SM1) manuscript provide a

fantastic means for studying the metrical forms developed in Aquitania at the end of the
eleventh century. The concept of the ‘new song’, studied in great detail by Wulf Arlt and more
recently by Margaret Switten, James Grier and Andreas Haug, designates a new kind of
structure in the versus which can be identified through its metrical and melodic structures. This
paper offers a systematic and exhaustive analysis of these internal structures in order to

reveal how these compositions engage in formal experimentation. This in turn gives us an
insight into the poetic ingenuity of eleventh-century composers. The notion of variability (and
not irregularity) enables us to see how composition involved a range of conscious processes
that can uncover the fixed patterns which marked the first steps towards the new poetic formulae
that would define future medieval lyric. The formal features of the nova cantica use new
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methods for versification and these emerge from a moment when individual expression was
becoming more and more sought after. The versus become a kind of metrical and melodic
laboratory, a thermometer that shows us how the nova cantica came to be.

KEYWORDS: variability; metric; versus; Latin Poetry; Saint Martial de Limoges.

El corpus lirico del manuscrito lat. 1139 (SM12?) presenta unas peculiaridades Gnicas
para el estudio de la evolucion de las formas métrico-poéticas, monofonicas y polifénicas,
producidas durante los siglos X1y XII en territorio aquitano.

De todos los manuscritos conservados en la abadia de Saint-Martial de Limoges, SM1
se caracteriza por ser un punto de referencia clave para el estudio de las nuevas formas poéticas
de la nova cantica asi como un elemento de unién con la lirica profana de los trovadores
occitanos. Como sefiala Chailley (1960, p. 109), SM1 "(...) forme un monument d'une valeur
capitale pour I'étude de la transformation des genres semi-liturgiques et la naissance des genres
musico-littéraires religieux ou profanes™. De hecho, las relaciones entre la lirica latina de SM1
y la lirica trovadoresca se acentlan en la medida que encontramos versus escritos en occitano
y composiciones de tematica amorosa que nos recuerdan a las futuras cansos trovadorescas con
las que comparten unos mismos codigos poéticos.

Como es sabido, la definicion que hace del concepto 'nueva cancion' el musicologo Arlt
(1986, p. 4 y 1992, p. 26-52%) pone de manifiesto una de las caracteristicas fundamentales para
entender la produccién poética de la 'escuela aquitana’. Por un lado, el termino Neues Lied hace
referencia al nuevo repertorio litirgico (versus, secuencias...) surgido durante los siglos X1y
XIl'y, por el otro, al conjunto de sus nuevas cualidades estructurales. Entre ellas destaca un
incremento de la regularidad en el computo silabico y una nueva percepcion de la rima y del
acento, reflejo de una creciente conciencia de la unidad estréfica lo que supone "a variety of
experiments in artful strophic forms" (Arlt, 1984, p. 4) . La experimentacion en la forma
conlleva el desarrollo de nuevas estructuras métricas y el uso de unas melodias que se adaptan
al nuevo sentido de la unidad estrofica.

La busqueda consciente de una disposicion métrica regular en los versus de SM1 refleja,
a su vez, una nueva concepcién melddica que, al igual que el sistema de rima, tiende a
regularizar sus frases dotando a la composicién de una mayor homogeneidad. Los esfuerzos

por regularizar la unidad estrofica, la inclusion del refran como elemento de cohesion poética

2 De aqui en adelante de utilizaran las siglas de Chailley para hacer referencia al manuscrito P. BN. lat. 1139
conservado en la Bibliotheque Nationale de Francia.

3 A los estudios de Arlt afiadimos los trabajos de Gunilla y Haug (2002), Switten (2007), o el mas reciente de
Llewellyn (2018).
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0 el entramado intermelddico de muchas de sus composiciones, son sintoma de un nuevo modo
de entender los desarrollos poéticos.

La métrica en toda composicion lirica (y en la Edad Media el concepto de lirica es
sindnimo de dimension oral) constituye el punto de union entre el texto y la masica (Rossell,
1991, p. 131-137). El profesor Antoni Rossell, a propdsito de la dimension oral en la
(re)interpretacion del Cantar del Mio Cid, contrapone el concepto de variabilidad al de
irregularidad. Mientras que el ultimo se encuentra sujeto al plano escrito y, por ello, esta
vinculado a la reproducciébn manuscrita (lo que podriamos llamar variantes
textuales/melddicas), el primero, vinculado a la esfera oral, no solo implica normalidad en la
transmision de un texto sino que configura un sistema compositivo propio (Rossell, 2015). Esta
premisa, basica para entender el sistema compositivo del repertorio épico, nos parece un punto
de inicio interesante para abordar los andlisis que siguen des de la perspectiva variable de sus
formas métrico-melddicas.

El objetivo es comprobar cuél es la relacion entre esta experimentacion formal y el
concepto de variabilidad. De qué manera, los ejemplos analizados responden (0 no) a unos
desarrollos métrico-melddicos 'débiles’ como resultado de unas formas que se estan
acomodando en una tradicion poética sin precedentes y que se encuentran, en definitiva, en una
fase inicial de desarrollo. La elaboracion de un analisis métrico-melddico desde la perspectiva
variable de sus textos y melodias nos permitira, también, plantear ciertas conjeturas acerca de
la relacion entre el plano escrito, la performance y la oralidad.

Asi, un analisis profundo de estas composiciones es indispensable para entender cual
fue el uso de determinadas formas métricas en un momento clave para el florecimiento de la
lirica europea. Los versus aquitanos, como probetas de ensayo para el desarrollo de lo que
Switten (2007, p. 94) denomina 'new technology," actiian como laboratorio poético de una lirica

en desarrollo.

NUNC CLERICORUM CONCIO

El primer caso del que nos ocuparemos corresponde a lo que hemos denominado como
‘composicion con melodia de desarrollo variable' y se trata de la pieza con doble refran Nunc
clericorum concio conservada en los fol. 33v y posteriores de SM1. Sabemos que este versus
era cantado durante el Ciclo de Navidad y que, con toda probabilidad, como sugiere su altimo

verso, precedia la lectura de una 'lectio’: Modo dicatur lectio.
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Su contenido gira entorno a la Natividad desarrollando, a lo largo de sus versos, el
concepto teoldgico de la Theotokos y la redencion de las almas gracias al sufrimiento de Jesus
en la cruz, ejemplificado en la Gltima estrofa. Otro elemento textual es interesante para ubicar
la pieza. Se trata del sintagma 'clericorum concio' presente en el propio incipit que sugiere,
como apunta Switten (2007, p. 103), que esta pieza fue cantada en el seno de una comunidad
monastica y que, con toda probabilidad, gozo de cierta popularidad. La permeabilidad que pudo
tener su recepcion entre los monasterios aquitanos tendrd mucho que ver, como veremos, con
su naturaleza melddica.

Su estructura métrica presenta una forma simple que divide la estrofa en dos

secciones irregulares enmarcadas por cada uno de los refranes (Gaudeat homo!):

I

Nunc clericorum concio

devota sit cum gaudio;

in tanto natalitio

nam summi Patri(s) filio

datur excelebratio;
Gaudeat homo!

Qui, carni(s) sumto pallio

virginis in palatio,

nostra fuit redemptio;

Gaudeat homo!

Ambas secciones son monorrimas, formadas por versos octosilabos proparoxitonos para

a y pentasilabos paroxitonos para el refran:
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La estructura métrica de la primera estrofa se repite a lo largo de toda la composicion
quedando abreviada en la estrofa 11l 'Hic restauravit gaudium' que reproduce solo la segunda
seccion de la estrofa (aaaB).

Respeto a la 'charpente métrique’ de Nunc clericorum y su distribucion entre estrofas y
semi-estrofas, Chailley (1960, p. 134) ve en su disposicion a las futuras tornadas de la lirica
trovadoresca. De hecho, la inclusion de versos méas cortos en una cadena de versos octosilabos
ya fue utilizada por trovadores como Guilhem de Peitieu o Marcabru. Sirva como ejemplo, sin
ser por ello motivo alguno de relaciones intertextuales, la composicion de Ben vuelh que
sapchon li pluzor (BdT 183, 2) en la que de manera similar a nuestro versus aquitano, los versos
octosilabos se alternan con versos tetrasilabos, estos, a diferencia del ejemplo latin, de rima

masculina :

Ben vuelh que sapchon li pluzor
D'un vérs, s'es de bona color
Qu'ieu au trach de bon obrador;
Qu'ieu port d'aicel mester la flor,
Et es vertatz,

E puesc ne trait la vérs auctor,

Quant er lacatz.

El contenido melddico de Nunc clericorum concio presenta un grado de dificultad
mayor en contraste con la sencillez de su estructura métrica. La melodia, copiada en cada una
de las estrofas, muestra un desarrollo particular dando lugar a distintas variantes. Mientras que
algunas de ellas sugieren un error de copia otras, como veremos, son fruto de un proceso de
variabilidad melddica reflejo de la propia estrategia compositiva de la pieza. Reproducimos a
continuacion la transcripcion de la primera estrofa con su correspondiente analisis con el

objetivo de entrever la complejidad de su desarrollo melédico®:

4 Las transcripciones melédicas, revisadas para la presente publicacion, siguen los estudios de Raillard (s.d),
Fuller (1969), Switten (2007) y Treitler (1967).
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Su estilo melddico combina el silabico con el melismético, presente este tltimo en los
finales de verso y en el refran desarrollado de 1, dando lugar a lo que Chailley denomina como
‘estilo mixto'.

La complejidad de su esqueleto melddico, tal y como es presentado en el manuscrito, se

puede observar en la siguiente tabla:

I I " v \% VI
a A a" a" a" a"
a o' o o' o o
a B p' p p "
a I a Y i ™
a o(y) " o) " Y
B E € € € E

a () (O . p wp - up)
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a ,Yl ,YHU ,Yl ,Yl" 8" A
a ,.Y" ,YH ,.Yl 8V ,Yl ,YH
B H € n € € E

La cuestion de los refranes merece una atencion especial. Como sefiala Switten (2007,
p. XX), el copista muestra cierta despreocupacion a la hora de reproducir los refranes copiando
parcialmente el refran € para cada una de las estrofas a excepcion de la variante melismatica de
n que es copiada para el Gltimo verso de la primera estrofa y para la segunda parte de la tercera.
Todo apunta a que el orden natural de posicionamiento del refran seria: R1= ¢ cantado después
de los primeros 5 versos dejando a R2 = m para el final de cada estrofa. Debido a la poca
precision en su copia, nos preguntamos si el refran de Nunc clericorum podria, en cierta manera,
improvisarse en el momento de la performance intercambiando € y 1 (y quien sabe si mas
opciones) de manera aleatoria en las distintas interpretaciones o si, simplemente, el copista no
lo tuvo demasiado claro a la hora de reproducirlo.

Si disecamos escrupulosamente todas las variantes melddicas que el escriba traslada en

el manuscrito, nos encontramos con las siguientes formulas®:

o 3] [——1
7 p— — - I ;!
Iv.1 = - *o
a' r—_— = = =
— — — -

Iv.2 2
10 v.2
IV v.2
Vv.2
VIv.2

X a [ 1
o gl = — - — —— — -——
Mmv.1 E S
IV v.1
Vvl
VI v.1

5> Debido a la gran cantidad de variaciones que plantea su edicion, hemos optado por estandarizarlas en las frases
que consideramos mas representativa. Se ha marcado con un asterisco aquellas frases melddicas que, aunque
varian en una o dos notas respeto a la frase propuesta, reproducen un movimiento melédico parecido
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La linea melodica de a se repite en los dos primeros versos de cada estrofa con ciertas
variaciones. La primera y tUnica version de o empieza con un salto de cuarta (sol-do)
caracteristico de muchos de los inicios del repertorio de SM1 mientras que el resto presenta un
movimiento por grados continuos.

En todas la variantes, las primeras notas se dirigen hacia re seguidas por una pequefia
secuencia melismatica que coincide en las tres versiones en la quinta silaba del verso. Coinciden
también las notas posicionadas en la sexta y séptima posicion mientras que la cadencia final es
la misma para a y o" mientras que o', manteniendo la distancia intervalica, se transporta un
quinta inferior empezando en si.

El caso de la relacion entre By B', como veremos mas adelante sugiere un posible error
de copia por parte del escriba. Ahora bien, el movimiento de ( y 1, aunque parecido al de J3,
guardan suficientes diferencias (sobretodo respeto al ambito melddico) como para ser
consideradas frases melddicas independientes.

La melodia de vy es, sin duda, la que presenta mas variabilidad a lo largo de toda la
composicion. Mientras que las tres primeras notas mantienen la relacion de la-la-sol, el
desarrollo medio del verso presenta notables variaciones en cada version y las distintas
cadencias finales son copiadas de manera diferente en todas ellas (mi-re-si / re-si-la / re-do-la /
do-si-la).

La frase melddica de 6, a pesar de compartir rasgos con vy, podria ser considerada como
una melodia independiente. De la misma manera, la tltima linea melddica es la de 0, que nos
podria recordar a una variante de .

Como podemos observar, aunque las notas cambien a lo largo de las distintas estrofas
creando distintas variantes para cada frase, el movimiento melddico es muy parecido en todas

ellas y las cadencias finales de cada verso responden a una misma direccién melddica.
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De una manera general, podriamos decir que la estrofa | reproduce un mayor nimero de
concordancias melédicas con la estrofa IV que con el resto. Lo mismo sucede con las estrofas
V y VI que desarrollan la frase melodica de y en todas sus posibles variantes dando muestra de
la habilidad técnica del compositor introduciendo, a la vez, la variante de  correspondiente a 1
que podria ser tratada, como hemos visto, como p".

Si simplificamos el esquema melddico homogeneizando sus lineas melddicas, nos

encontramos con la siguiente disposicion:

vl A

v2 o

v3 B

v4 Y

V5 I-IV =6 // I-V-VI =y

V6 €

V7 B

v8 I-1-1-IV =y // V-VI =3
v9 y// V=3

v10 n

Una vez entendida la estructura métrico-melddica de la composicién, nos preguntamos
cual deberia ser su correcta interpretacion y de qué manera la variabilidad de su estructura
melddica nos indica cual podria ser el estadio de transmision de Nunc clericorum en el momento
de su copia.

Como plantea Grier (1992, p. 375) en su estudio sobre la dimensién escrita y oral de la
copia de los versaria aquitanos la cuestién acerca de la transmision de sus composiciones
enmarca cualquier hipotesis. ¢El escriba copia directamente de un ejemplar escrito o trabaja
desde la dimension oral de la composicion que, supuestamente, sabia de memoria?

Nun clericorum concio no presenta variantes en otros manuscritos, lo cual hace que las
conjeturas acerca del comportamiento del copista se acentien haciendo aumentar su nimero de
hipétesis. ¢En qué medida las variaciones melddicas responden a un error por parte del escriba
o0 son fruto de un proceso de traslacion oral en el manuscrito de lo que el escriba recordaba de

la ejecucidn vocal? ;Podemos interpretar las variaciones como un testimonio del substrato oral
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de la pieza? O lo que es lo mismo, ¢hasta qué punto el copista ha reflejado de manera directa
sobre el manuscrito la variabilidad de su performance?

En algunos casos, resulta facil pensar que el copista se pueda haber equivocado en la
colocacion exacta de la altura de algunas notas. Este es el ejemplo de la frase ' que, en el tercer
verso de la segunda estrofa, presenta una diferencia de segunda ascendiente respeto a . Pero,
¢qué ocurre cuando la variacion es tal que modifica por completo el sentido de la melodia? ;No
es esta praxis reflejo del caracter mévil de estas melodias y, por lo tanto, sintoma de una
variabilidad consciente sujeta a un proceso de transmisién oral ?

Como hemos visto a través del analisis de concordancias entre algunas de las notas
centrales de la composicion, tales repeticiones (que se reiteran a lo largo de todas las estrofas)
aseguran no solamente unos puntos de referencia claves para el desarrollo meléddico sino que
muestran una clara voluntad de homogenizar la pieza y, por lo tanto, son testimonio de lo que
entendemos que es una estrategia de composicion deliberada.

En el caso particular que comentamos, nos preguntamos hasta qué punto los distintos
procesos de variabilidad melddica de Nun clericorum concio podrian ser considerados
(utilizando la terminologia de Zumthor) como un caso de 'oralidad mixta' en el que la
prevalencia de la memoria haya podido suplantar, al menos parcialmente, la referencia visual-
escrita del manuscrito copiado y donde la 'voz' aun no se haya visto debilitada por el proceso
de escritura.

Sea como sea, Nunc clericorum concio es testimonio del caracter dindmico del
repertorio de SM1 en el que el escriba tuvo un papel de traslacién primordial a la hora de
entender el desarrollo de la composicion tomando unas propias decisiones que fijarian por

escrito su forma.

GRATULETUR ET LETETUR

El segundo caso que analizaremos es el del 'Benedicamus verse-trop® Gratuletur et
letetur copiado en el fol. 43v, vinculado métrica y textualmente al himno locundetur et letetur
del Cddice Calixtinus’. Esta pieza pertenece, también, a la categoria de 'composicion con
melodia de desarrollo variable':

6 Esta categorizacion ha sido propuesta por Fuller (1969, I, p. 22-24).

" Sobre la intertextualidad entre ambas tradiciones liricas a propdsito de la pieza en cuestion remito a los estudios
de Spanke (1931, p. 294); Chailley (1955).
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I

Gratuletur

Et laetetur
Fidelium concio
Nato rege

Facto grege
Omnes uno gaudio
Psallat laetus
Noster coetus

In hoc natalitio
Sed cantantis

Et laetantis

Pura sit devotio

Su planteamiento métrico corresponde a la tipologia del versus tripertitus caudatus
(aabaab o aabccb y sus variantes), vinculado por De Alessi (1972, p. 93) a una variante del
septenario trocaico compuesto por disticos tetrasilabos separados por versos mas largos, y

presenta el siguiente esquema:

En este caso, el encadenamiento métrico se ve alternado por versos cortos de 4 silabas
paroxitonas para a y versos mas largos heptasilabicos proparoxitonos para b®.

A nivel melddico, Spanke (1931, p. 294) propone una forma béasica en la que cada
estrofa se divide en cuatro secciones de tres versos cada una, variables a lo largo de la

composicion:

8 para un estudio detallado sobre la presencia de la forma del versus tripertitus caudatus en la lirica latina
medieval, remito a la publicacion de Camprubi (2019).
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3 3 7 3 3 7 3 3 7 3 3 7
| A A B B
1 A A B! B
Il r r o )

El desglosamiento de cada una de estas secciones, da lugar a la siguiente estructura

melédica:

a o o o'
a B B €
b Y r Y
c o o o'
c § B €
b Y r Y
d d o' ¢
d p € Y
by Y Y
e d o' ¢
e P € Y
by Y Y

La distribucion melddica de la composicion se unifica gracias a la funcién del verso b
que actla como 'verso-anclaje’ y que repite, a lo largo de las tres estrofas, el mismo material
melddico (y) casi sin ninguna variacion, constituyendo un punto de referencia fijo a lo largo de

toda la composicion:
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La segunda estrofa reproduce parte del material melddico de la primera pero presenta
ciertas variaciones. Por un lado, la linea melddica de & se ve alterada por 6'. Y, por el otro,
introduce la asimilacion de nuevo material melodico para los versos 8 y 11 (¢) dando lugar al

esquema final de d'ey.
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Ahora bien, la caracteristica mas notoria de esta composicion la encontramos en la

tercera estrofa que empieza con la repeticion de la segunda seccion melddica de la segunda

estrofa (0'ey):

@ 5
0 =75 ® oo
§ - - -
D)
Un - de 5a - crum
T €
- B . M
%
D)
Per la - va - crum
0 gr] sl > Y
e e . . e .
ey
D
D)
Li bet 5a cri fi - ci - um.
0H ™ N ;
C s s *o® s e
v L ;
o T
[¢] Ju dn’g_,‘_a_;_ a
.', i h i | ‘Y'
" — LTy T
‘ - - L °
5
o
o gens re a
0 . e N S ‘Y
p ) s Cos® o - R— — -

Po - ne__ con - tra noe -

ni

as.

Una posible explicacion para esta variacion podria corresponder a una confusion visual

por parte del copista que habria copiado reiteradamente el mismo material mel6dico para la

primera seccion de la tercera estrofa dando lugar a uno de los casos méas comunes de errores

planteados por Grier (1992, p. 393 y ss.)a prop6sito de la copia del repertorio polifonico, esto

es, la distribucidn incorrecta de la musica sobre del texto.

No obstante, si asumimos que esta disposicion no es fruto de un error en la copia sino

de una disposicion melodica consciente, podriamos llegar a plantear un distribucion estrofica

distinta dividida en subsecciones de 6 versos cada una:

I I i v
A A a o'
B B! B €
r r Y Y
A A o o'

6'

. < < Jx
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La melodia se desarrolla a medida que avanza la composicion introduciendo
paulatinamente nuevas variaciones. La seccion IV (correspondiente a la segunda parte de la
segunda estrofa) supone un punto de inflexién para el ulterior desarrollo melddico de la
composicion. En la misma seccidn se incorpora nuevo material melddico para € dando inicio al
principal desarrollo variable de Gratuletur et letetur. La variabilidad se acentta en la ultima
estrofa introduciendo la nueva frase melddica de { para los versos 7 y 10 que solo comparte las
notas de la cadencia final con la melodia de y'. Como hemos visto en el caso anterior, la

variabilidad se acentla a medida que transcurre la composicion.

RADIX JESSE CASTITATIS

El caso de Radix Jesse, conservado en el fol. 46r e introducido por la rubrica versus
obtimus, presenta una distribucion compleja con tendencia al heterostrofismo. Des de una
perspectiva visual, el copista solo traza letras mayusculas en los versos de Radix Jesse, Cujus
in proeconiay Ergo per haec gaudia dando una indicacion poco clara de su distribucion interna:

Radix Jesse castitatis
lilium

Stella nova novum profert
radium

Rosa mitis et conculeans

lolium.

Exulatis,

Captivatis,
Morti datis
Mater natis

Dedit gratis
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In te bravium.

Nova profert radium
Virgo Dei filium

Qui est salus omnium
Qui non habet initium,
In hoc venit exilium

Dare nobis consilium.

Cujus in praeconia
Intonet harmonia

Resonet symphonia

A Patre nato
Athanato
Athanato,

Athanato

De virgine Maria

Ergo per haec gaudia
Gaudet caeli curia
Gaudeat ecclesia
Vociferans prodigia
Per haec sacra solemnia

Patrem natum de filia.

Per haec sacra solemnia.
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Siguiendo el andlisis propuesto por Treitler (1992, p. 5-6), dicha pieza se dividiria en
ocho secciones irregulares dotadas de un sentido textual claro. La primera seccion constaria de
tres versos endecasilabos monorrimos con cesura interna de tipo 4p + 7pp formados por dos

secciones melddicas:

a 11 (3'+7) a+p
a 11 (3'+7) y+o
a 11 (3'+7) Y+

q gy, |
pte e e e e 4 et gt
[ fan ) L
AN1Y 4 Il
d 1
Ra - dix Jes - se cas - ti ta tis li li um
Y
‘; ] [ ] — T N
i oy o _.—'_m# =
[ fan —
&) -
.) -
Ste - la no - va no - vum pro - fert__  ra - di - um
_9_"_'—}_'_&!—-& =
t Do ——
7. N ) & # —
[fan ) I } S
A3 +
Q) t :

Ro - sa mi - tis et__ con - cu - leans__ lo - li - um.

De hecho, el propio sentido de la melodia sugiere una clara particion del verso en dos
partes melddicamente diferenciadas. Después de la recitacion sobre re en Radix Jesse, la

melodia procede a un desarrollo melismatico que da conclusion al verso:

Radix Jesse / castitatis lilium

La segunda seccion estaria formada por 6 versos tetrasilabos p. y un dltimo verso de
cinco silabas pp. La melodia de los versos 1, 2, 3 'y 6 reproducen parcialmente la larga melodia
de los versos de la primera estrofa e introduce para el cuarto verso la melodia € que corresponde

a Una variante de la primera parte de 9:
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o B
9 Y o ./_\ —
{es
ANIY 4
oJ
Ex - u - la - tis
Y
TimE————
A
oJ
Cap - ti - va - tis
Y
_"9__._. e >
| fan )
A3V
J
Mor - ti - da - tis
€
oJ
Ma - ter ma - ftis
oJ
De dit gra tis
6!

in - te_ ba - i - um

El contenido textual es acompafiado por la melodia que remarca el exilio, captura y
muerte de Jesus (Exulatis, Captivatis, Mortidatis, Maternatis), episodios dramaticos que
realzan su patetismo a través de la repeticion melddica de material escuchado en la primera
estrofa:

b 3 B!
b 3 Y
b 3 Y
b 3 €
b 3 ¢
C 5 o'
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Las secciones 3, 4 y 5 estan formadas por estrofas de tres versos, heptasilabicos

proparoxitonos para la 3 y 5y octosilabicos proparoxitonos para la 4. Las tres secciones repiten

para cada uno de sus versos el misma material melodico:

o—* —* -«
o
2 x3

In to - net har -

Re - so - net  sym - pho - ni -

Seccion 3:
C 7 n
C 7 n
C 7 n
Seccion 4:
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c 8 0

c 8 0

c 8 0
Seccion 5:

d 7 1

d 7 !

d 7 !

La sexta seccidn reproduce un esquema parecido a la segunda seccion repitiendo con
algunas variaciones la melodia de la anterior e incorporando nuevo material para sus ultimos
dos versos. En esta estrofa se repite hasta tres veces la palabra Athanato que hace referencia a

la inmortalidad de JesUs dejando sin copiar la melodia para su tercera repeticion.

® t
0H
> — [ [ > =
@
D)
A Pa - tre na - to ["
#j [ ]
G ——=
o
A - tha - na - to
s
J
{o——= — s
o
A - tha nm - to
A
0
i ®
oy —o —= > ) e ——
U .

Seccion VI:
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e 3
e 3 K
d 7 A

Las ultimas secciones repiten el esquema de las secciones 3 y 4 transportando una
segunda descendiente la misma linea melddica:

@ 1)' (transp.)
i - .
o
Er - go per haec gau - di a x3
5 0
A 5 °* . =
& >
o
Vo - ci fe - rans pro - di - gio- a X3
0 ® o o ; I — u -
i - ! -~
Per haec sa ca_—_ so lem - ni_____ a
Seccion 7:
d 7 n'
(transposicion)
d 7 n'
(transposicion)
d 7 n'
(transposicion)
Seccion 8:
d 8 0
d 8 0
d 8 0
d 8 u
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De esta manera, y des de una perspectiva interestréfica, las distintas secciones se
encuentran relacionadas a nivel métrico-melddico de la siguiente manera: la primera estrofa
con la segunda, la tercera con la séptima, la cuarta con la quinta y la quinta con la sexta.

En este caso, contrariamente a lo que podriamos pensar, el caracter heteroestrofico que
presenta Radix Jesse castitatis, es un claro ejemplo de una disposicion premeditada, reflejo de
una voluntad de estandarizacién de las formas estroficas.

O MARIA, DEU MAIRE

El versus occitano O Maria, Deu maire, copiado en el fol. 49r de nuestro manuscrito,
constituye uno de los ejemplos mas paradigmaticos para el estudio del uso de la lengua vulgar
en el repertorio religioso de carécter paralitirgico. Dicha peculiaridad, no solo aseguraba una
mayor difusion de la composicion sino que es reflejo del caracter permeable de su repertorio al
unir en sus versos el elemento profano y el religioso. De hecho, numerosos estudios, entre los
que destaca la publicacion de Switten (1992), vinculan la melodia de O Maria, Deu maire al
himno Ave maris stella y al alba religiosa Reis glorios de Guiraut de Bornelh.

El versus O Maria, Deu maire estd compuesto por un total de 12 estrofas de cuatro
versos hexasilabos cada una:

O Maria, Deu maire,
Deu(s) t'es e fils e paire:
Domna, preia per nos

to fil, lo glorios!

E lo pair aissamen
preia per tota jen,
e cel (I.s'el) no nos socor,

tornat nos es a plor.

Eva creet serpen:
una gel resplanden,
e SO Nos en vai gen,

Deus ne (h)om veramen.
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Car (I.Quan?) de femna nasquet,
Deus la femma salvet
e pre quo nasquet hom

que garit en fos hom.

Eva, moler Adam,
quar (1. quan) creet lo setam,
nos mes en tal afan,

per qua vem set e fam.

Eva mot foleet
quar (1. quan) de queu frut miet (I. manjet)
qui Deus li devedet,

e cel que la creet.

E cel (I. s'el) no I'an crees
et deu fruit no manjes,
jano murira hom

chi ames nostre Don.

Mas tan fora de gen
ch'an era garimen:
cil chi perdut seran

ja perre no feran.

Adam menjet lo fruit
per que som tuit perdut:
Adam no creet Deu;

a tot nos en vai greu.

Deus receubut per lui mort

e lacrot a grant tort,
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e resors al ter dia,

si cum o di[i] Maria.

Aut (I. Als) Apostols cumtet
e dis c'ap Deu parlet,
qu'eu (I. qu'el) poi de Galilea

viu lo verem angera.

Vida, qui mort aveis,
nos donet paradis!
Gloria aisamen

nos do (I. de) veramen!

Excepto las estrofas I11, V y VI, que son monorrimas (aaaa), el resto presenta una rima pareada

en aabb:

La melodia, distribuida a lo largo de las estrofas en forma de oda continua (afyd), presenta cierta

variacién en la 1l estrofa. VVéase la distribucion de las frases melddicas en la siguiente tabla:

| I 11, 1V, VI, VI
IX, X, XI, XII

A Y o

B 5 p'

I Y Y

A 3 5

V

VI

=

o <

La melodia esta sujeta a diferentes variaciones y repite consecutivamente las lineas

melodicas para todos los verso de cada estrofa con excepcion de las variantes o', f', y' que

modifican algunas de las notas de la melodia principal.
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Es en la segunda estrofa (E lo pair aissamen) donde encontramos que el manuscrito
repite el material melodico de la segunda parte de la primera dando como resultado el esquema
v0'yd', caso parecido al que hemos visto en la anterior composicién. Ademas, incorpora una
ligera variacion en la linea melddica de 9.

En su repertorio métrico, Spanke (1931, p. 296) sugiere que la copia de la melodia para
la segunda estrofa seria fruto de un error por parte del escriba que repetiria el mismo material
melddico que los dos altimos versos de la primera. Tal conjetura no carece de legitimidad
puesto que para el resto de estrofas la estructura melédica permanece sin alteraciones. Ahora
bien, si nos fijamos en el sentido del texto, parece que haya una clara divisién entre el contenido
de la estrofa 1y Il respeto al resto de la composicion. Mientras que las dos primeras estrofas, a
modo de alabanza, se dirigen directamente a la Virgen, a partir de la tercera la narracion se
centra en el episodio de Eva y el pecado original perteneciente al Génesis, con un claro sentido
propedeutico.

La variabilidad en este caso vincularia el contenido con la forma donde la repeticion de
las frases melddicas para la segunda estrofa tiene el objetivo de enfatizar la introduccion del
versus y dar un cierto sentido de conclusion mientras que el resto de estrofas, al narrar un

episodio concreto, repiten una y otra vez la misma melodia.

CONSIDERACIONES FINALES

Las ediciones modernas tienden a regularizar las variantes presentes en los manuscritos
considerandolas, en la mayor parte de los casos, errores en el proceso de copia. Asi, por ejemplo,
las interpretaciones contemporaneas de O Maria, Deu maire no siguen la variabilidad en la
distribucion de las frases melodicas para la segundo estrofa aceptando, por ello, que se trata de
un error en el proceso de copia.

Sin embargo, como hemos planteado al inicio de nuestra exposicion, la variabilidad en
la lirica medieval supone normalidad en la transmision y es reflejo de un sistema compositivo
vivo y dinamico, como es el caso de parte del repertorio de lat. 1139.

Los ejemplos analizados en este estudio son reflejo de la profunda revolucion que afecta
a la forma y estilo de las composiciones de lat. 1139. En los cuatro casos, la nocion de
variabilidad se encuentra vinculada o bien a un desarrollo melédico complejo o a una
disposicién poco regular de las mismas frases melddicas.

Frente a la homogeneidad estructural que presenta la lirica trovadoresca que, por lo
general (excepto la particularidad de los descorts), se compone de patrones estroficos regulares

y de estructuras melddicas identificables, los ejemplos analizados parten de una notable
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independencia melddica respeto a la estructura métrica. Esta caracteristica, aunque muy
presente en el repertorio de lat. 1139, no es una norma. Baste con recordar el caso de la cancion
monofonica Plebs domini en la que los cuatro primeros versos presentan una rima interna
alternada en abab 4pp + 3p, movimiento que es acompanado por la melodia en afaf. De esta
manera, en la lirica occitana es habitual encontrar ciertas correspondencias entre ambos
esquemas, la melodia de los versus de lat. 1139 no presenta ninguna relacion con su esquema
de rima.

Al observar los distintos elementos variables de las piezas se plantea la cuestion acerca
del momento en el que estas composiciones se interpretaban. Un primer planteamiento nos
llevaria a pensar que la variabilidad métrico-melddica es indicio del caracter maévil de la
composicion y que supone una rotura con cualquier parte fija de la liturgia, lo cual es un rasgo
evidente en los versus aquitanos. Facilmente se podria vincular la variabilidad métrico-
melddica (y sobretodo melddica) de estas composiciones con un posible movimiento
performatico lo cual implicaria que fueron utilizadas como conductus acompafiando
procesiones. Ahora bien, sin tener pruebas certeras de esta evidencias, dejaremos en el aire
dicha cuestion.

La flexibilidad en el contenido y la forma de estos versus es una de las caracteristicas
mas notorias del repertorio de SM1. Como hemos planteado a lo largo del estudio, nos
preguntamos qué vinculos existen entre la variabilidad métrico-melddico de estos casos v el
propio sistema compositivo; si este parte de una voluntad consciente por parte del compositor
o bien si la variabilidad es reflejo de la movilidad de la transmisién oral y, por ello, una eleccion
'natural’ por parte del copista. Cualquiera de las combinaciones nos lleva a pensar que en los
casos analizados, la variatio implica, sin lugar a dudas, renovatio.

Todas estas cuestiones tienen mucho que ver con la transmisién y copia de la seccion
mas antigua de nuestro manuscrito. Como hemos anunciado al inicio del estudio, la

variabilidad, confronta de manera evidente el plano escrito al oral.
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