B@itata

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

DA RUA A LITERATURA MARGINAL-PERIFERICA DOS SARAUS & SLAMS:
LETRAMENTOS LITERARIOS DE REEXISTENCIA NA FORMACAO SENSIVEL-
POLITICA DE ESCRITORES E LEITORES POR MEIO DE PERFORMANCE
POETICA EM ESPACOS NAO-ESCOLARES

FROM STREET TO MARGINAL-PERIPHERAL LITERATURE OF RECITALS &
POETRYSLAMS: LITERARY LITERACIES OF REEXISTENCE IN SENSITIVE
POLITICAL FORMATION OF WRITERS AND READERS THROUGH POETIC

PERFORMANCE IN NOT-SCHOOL SPACES

Luiz Eduardo Rodrigues de Almeida Souza (CEFET-MG)'

Resumo: A Literatura Marginal-Periférica ¢ um movimento que se consolida nos anos 2000 ¢ emerge
das ruas e periferias de Sdo Paulo, espalhando-se para outros grandes centros urbanos do Brasil. Num
primeiro momento, a base propulsora dessa cena literaria € o circuito de saraus, e as competigdes de
slams que ganham mais visibilidade numa segunda fase. O principal meio de expressdo dessa
literatura ¢ a performance poética que se faz presente nos espacos a margem da cidade e do sistema
literario, e que mobiliza um publico significativo de jovens para a escuta, a leitura, a escrita e o
protagonismo produtor dessa literatura contemporanea. Com esse processo de circulagdo nas/pelas
ruas e periferias, a literatura marginal dos saraus e slams promove a formagdo sensivel de leitores e
escritores por meio da recepcdo das performances/vozes poéticas e letramentos de reexisténcia que
criticam as opressdes/desigualdades politicas, sociais, raciais, de género/orientacdo sexual, etc., que
seus corpos periféricos/minoritarios vivenciam na sociedade. O objetivo desse artigo ¢ realizar
algumas leituras analiticas dos letramentos literarios de reexisténcia na formagao sensivel-politica por
meio das performances nos saraus/slams de literatura periférica de Belo Horizonte. Para isso,
contextualizamos esse nicho literdrio mediante o cruzamento entre conceitos tedricos e exemplos de
performances poéticas.
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Abstract: Marginal-Peripheral Literature is a movement that consolidates in the 2000s and emerges
from the streets and peripheries of Sdo Paulo, spreading to others bigs urban centers of Brazil. At first,
the driving force of this literary scene is the recitals circuit, and the slam competitions that gain more
visibility in a second phase. The main means of expression of this literature is the poetic performance
that is present in the spaces on the fringes of the city and the literary system, and which mobilizes a
significant audience of young people to listen, read, write and produce the leading role of this
contemporary literature. With this process circulating in the streets and peripheries, the marginal
literature of recitals and slams promotes the sensible formation of readers and writers by receiving the
poetic performances / voices and reexistence literacies that criticize political, social, racial oppression /
inequality, gender / sexual orientation, etc., that their peripheral / minority bodies experience in
society. The purpose of this article is to perform some analytical readings of literary literacies of
reexistence in the political-sensitive formation through performances in the recitals / slams of Belo
Horizonte's peripheral literature. To this end, we contextualized this literary niche by crossing
theoretical concepts and examples of poetic performances.
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Introduciao

A rua ¢ tratada, conforme Ivete Lara Camargos Walty (2014), como um espaco
politico, econdmico e cultural em que coexiste a diversidade populacional numa pluralidade
de lugares e narrativas urbanas que promovem encontros identitarios, étnicos e/ou classistas.
Assim o faz, também, a Literatura Marginal-Periférica produzida nos saraus de rua frente ao
campo da producdo cultural contemporanea, emergindo surpresas inesperadas neste entre
lugar ou nao-lugar da rua violenta e abandonada, ja que, segundo a arquiteta Camila Renata
Félix de Oliveira,

A rua, a praca, a esquina, o espaco publico, ¢ o lugar da surpresa, do en-
contro com o inesperado, da oportunidade de realmente vivenciar a cidade.
Mas na maioria das vezes sdo locais abandonados pelo poder publico e
também abandonado pelos moradores. O que ¢ da rua é muitas vezes visto
como violento, como perigoso. [...] ¢ clara a percep¢do do sarau como
expressao da realidade da rua, como a forma de passar um olhar, uma voz da
periferia, do ser periférico e marginal, para a rua. (FELIX, 2017, p. 162).

Dessa perspectiva sociocultural, sujeitos periféricos, negros, pobres, jovens, ativistas
das minorias politicas, nos anos 2000, vém ressignificar aquela pratica literaria e social do
Sarau cultivada nos séculos XIX e XX por classes letradas e elitizadas. De forma semelhante
ao Movimento Cultural Hip-Hop (1980-1990), a Literatura Marginal-Periférica insurge nas
favelas, morros, vilas, presidios, muros e ruas das metropoles urbanas do pais. Com este
movimento cultural periférico, observa-se uma inovadora apropriagdo popular da pratica
literaria do sarau, que antes era praticado por setores da classe média e elite rural-industrial.

Retoma-se, a partir dessa transi¢do aproximativa entre rua e a literatura periférica, o
termo Sarau que ¢ uma derivacdo etimoldgica do latim serum que carrega o significado de
“tarde”, pois era nesse periodo do dia que aconteciam os saraus promovidos por setores de
artistas, politicos ou do mercado editorial como meio de divulgagdo publica de suas obras.
Assim, a antrop6loga e doutora em literatura Lucia Tennina relembra as raizes historicas do
sarau, afirmando que

A palavra sarau ndo ¢ recente. Diversas musicas, romances, cartas, cronicas
e memorias do século XIX, da Europa e da América, fazem referéncia a
essas luxuosas reunides de amigos, artistas, politicos e livreiros, que, com
frequéncia variada, encontravam-se em casas de certas figuras da alta
sociedade ou em espagos exclusivos desses setores — como clubes ¢ livrarias
— para tornar suas criagdes publicas. (TENNINA, 2013, p. 11).

Por outra otica sobre essa transi¢do etimoldgica e geografica, os saraus nao-elitizados
dos anos 2000 vém acontecendo em espagos a margem do centro das metropoles como: bares,
pragas, ruas, metro, esquinas, dentre outros lugares periféricos a linguagem central. Tal
deslocamento espacial que populariza a pratica literdria do sarau, ¢ um processo de
ressignificagdo que também mobilizou Mark Smith — um operario da construg¢do civil — a
organizar, em um bairro de trabalhadores da zona norte da cidade de Chicago, o Poetry Slam
que ¢ uma competicdo de poesia falada com intuito de democratizagdo da literatura oral “em
contraponto aos fechados e assépticos circulos académicos”, (D’ALVA, 2014, p. 110), do
campo literario americano. O termo slam ¢ apropriado dos torneios de baseball e briged, e
designava, primeiramente, a performance poética e depois a competicdo de poesia falada. No
Brasil, o slam chega em 2008 pelas maos da Zona Autonoma da Palavra (o pioneiro ZAP
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Slam no bairro Pompéia da capital paulista) e segue esse contraponto critico que ja era feito
pelos saraus marginas nas periferias de Sdo Paulo desde 2001 quando surge o Sarau da
Cooperifa considerado o precursor desse movimento conectado a Literatura Marginal
Contemporanea.

Desse modo, os slams se identifica com essa cena literaria de vozes periféricas que
ecoam pelos saraus ndo-elitizados que sustentam a base do movimento de Literatura
Marginal-Periférica, o qual transborda por varios centros urbanos pelo Brasil. Portanto,
refletimos que ndo importa se havera legitimagdo dessa literatura praticada nas fendas da
cidade-capital urbana, incluindo-a ou ndo ao campo artistico, literario e cultural, pois, a
imagem que possa dar conta da producdo linguistica periférica ndo seja tanto a da inclusao
(aos grandes meios de comunicagdo, as grandes editoras, aos circuitos da cultura da cidade
criativa etc.), mas — justamente ao contrario — a do éxodo dos lugares corrompidos de poder e
vampiriza¢do, por um lado, e a da expansdo do orgulho, da produg¢do comum, da colaboragao
e da cidadania, por outro. (RENA, 2016, p. 110).

Essa Literatura Marginal-Periférica &, portanto, marcada pela critica social criativa em
suas performances poéticos-corporal em lugares hostis da rua contemporinea e
protagonizadas por jovens escritores e leitores, que se forjaram positivamente em contextos
ndo-escolarizados e por intermédio de uma educacdo sensivel e letramentos literarios de
resisténcia ou reexisténcia. Nesse sentido, a escrita e a leitura dessa Literatura Periférica vém
se constituir como potentes e promissores “atos de resisténcia”, (DAVIS apud WALTY,
2014, p. 219), ao campo literario e cultural canonizado e institucionalizado por setores
hegemonicos dentro do Estado-capital.

Um indicio desses processos sensiveis de Educacdo e Letramentos Literdrios de
Reexisténcia, (SOUZA, 2011) Nao-Escolarizados, ¢ registrado pelo pesquisador Jodo Paulo
de Freitas Campos em 2016 quando demonstra, na sua etnografia urbana antropoldgica do
Sarau Vira-Lata de Belo Horizonte, que

De fato, ndo foram poucas pessoas que comecaram a ler, escrever e declamar

poesias ao frequentarem estes saraus. Este ¢ o caso de um notdrio
frequentador dos encontros, que assume o pseudénimo de “Vagabundo
Iluminado”. Ele afirmou que antes de conhecer o Sarau Vira-Lata “ndo tinha
interesse em poesia”, mas ao comegar a frequentdi-lo logo comegou a
escrever e declamar, sendo comum vé-lo caminhando por ruas, pragas e
bares da cidade vendendo suas zines e livros, manufaturados por ele mesmo.
(CAMPOS, 2016, p. 17, grifos nossos).

Aqui constata-se, inicialmente, um exemplo do processo de letramento literario em
contexto e/ou espaco ndo-escolarizado como as pragas ocupadas pelo Sarau Vira-Lata, na
capital mineira, e que estimulou positivamente, em alguma medida, a leitura e a escrita do
poeta Matheus Garcia Torrezani, o conhecido “Vagabundo Iluminado”. Com isso, este sujeito
desinteressado em Literatura, devido talvez a experiéncias negativas com a linguagem
literaria na Escola, viria a se abrir para a leitura e escrita de poesias ap0os sua participacdo nos
encontros do Sarau Vira-Lata em 2011.

Esta questdo nos aproxima de ressignificagdes sensiveis de Letramentos Literarios
para além da principal Agéncia de Letramento na sociedade: a Escola. Tal reflexdo ja era
realizada pela reconhecida tedrica dos letramentos Graga Paulino que afirma que: “O
letramento literario, como outros tipos de letramento, continua sendo uma apropriagao pessoal
de praticas sociais de leitura/escrita, que nao se reduzem a escola, embora passem por ela.”
(PAULINO, 2004, p. 165).

Assim, a apropriacdo da leitura e escrita literaria do escritor Vagabundo Iluminado se
desenvolveu por meio de uma pratica de ressignificacdo coletiva do sarau de produgdo
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criativa da literatura marginal-periférica. Portanto nesse processo, ha uma singularidade no
uso da linguagem literaria da poesia oral performada por este leitor-escritor e tantos outros
nas ruas em seus cotidianos de microrresisténcias aquela experiéncia negativa do canone
escolar. Assim, este poeta questiona em seus versos reexistentes a linguagem formal e erudita
do canone escolar:

Me pediram pra FAZER poesias belas / com rimas, palavras complicadas /
que soem bem aos ouvidos que desejam / ser massageados por palavras /
Mas EU sou Poeta Marginal [...] Registrar o ERRO em palavras ¢ minha
fungdo social. (VAGABUNDO ILUMINADO, 2015, p. 4-5).

Os atos performaticos poéticos e sensiveis do sarau marginal sdo reinventados num
sentido de nova existéncia literdria potente e rebelde fora da ordem escolar e, por isso,
detonadores de Letramentos de Reexisténcia Literaria Sensivel-Politica na formacao de
jovens leitores e escritores na contemporaneidade. Com isso, agdes estético-politicas dos
saraus de literatura periférica da rua contribuiriam para processos de Letramentos Literarios
Nao-Escolarizados na comunidade, interferindo no campo literario canonizado-hegemdnico
dentro dos sistemas escolar e cultural, por meio de performances/vozes poéticas.

Letramentos literarios de reexisténcia nos saraus e slams de literatura marginal

O Circuito/Movimento/Cena dos Saraus e Slams de Belo Horizonte promove a
visibilidade de outras praticas sociais de wuso das linguagens literdrias nao-
canonizadas/escolarizadas que sdo fomentadas em outras Agéncias (Literatura Marginal-
Periférica dos Saraus-Slams) e por outros Agentes (escritores, poetas, performers, cantores,
dancarinos) de Letramento. Assim, os processos de Letramentos, escolarizado ou nao,
deveriam, provavelmente,

recobrir os usos e praticas sociais de linguagem que envolvem a escrita de
uma ou de outra maneira, sejam eles valorizados ou ndo valorizados, locais
ou globais, recobrindo contextos sociais diversos (familia, igreja, trabalho,
midias, escola etc.), numa perspectiva socioldgica, antropologica e
sociocultural. (ROJO, 2009, p. 32).

Porém, esta perspectiva sociocultural e antropologica dos letramentos, que abrange as
praticas de linguagem dos jovens leitores na periferia ou no centro da cidade, esbarra em
hegemonias influenciadoras da pratica pedagogica dos professores nas escolas. Com isso, o
discurso pedagodgico desconsidera agéncias de letramentos que estdo fora da escola e sdo
desestabilizadoras da fixidez da “escolarizacdo da literatura”, ou descontroem a “leitura
literaria” unica autorizada pela tradi¢cdo do canone estético-escolar.

Nesse movimento de contraponto a hegemonia da escolarizagdo da literatura no
sistema escolar, a pesquisadora Ana Lucia Silva Souza (2011) reconheceu o Movimento
Cultural Hip-Hop como uma Agéncia emergente de Letramento Multissemidtico nos usos e
praticas da linguagem no cotidiano de jovens negros, ativistas, rappers, arte-educadores, que
se transformam em Agentes de Letramentos em suas comunidades leitoras na periferia de Sao
Paulo.

Aproximamos dessa autora o enfoque ideoldgico na abordagem do Letramento,
sugerido pelas performances e vozes poéticas dos saraus e slams de BH nas quais se “vé as
praticas de letramento como indissoluvelmente ligadas as estruturas culturais de poder da
sociedade e reconhece a variedade de praticas culturais associadas a leitura e a escrita em
diferentes contextos” (STREET, 1993, p. 7 apud ROJO, 2009, p. 99).
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Souza (2011) contribui, ao reconhecer a complexidade dos Letramentos do
Movimento Hip-Hop associado ao Movimento Negro diante das estruturas de poder e
culturais na sociedade, para nossa abordagem dos Letramentos Literarios fora da Escola que
produzem aquelas contestacdes estético-politicas de leitores-escritores coletivozes vira-latas
comuns. Assim, em sua pesquisa a Ana Lucia afirma que

[...] ndo era mais o caso de observar as singularidades de suas praticas
letradas, mesmo estando fora do espago escolar, mas perceber em que
medida elas ndo apenas eram letradas, como reelaboravam a perspectiva de
resultados ao mostrarem que ndo apenas valorizavam a cultura letrada
escolarizada, embora a refutassem em muitos momentos, como
principalmente a reinventavam [...] Nesse movimento, eles ndo apenas
resistiram a um modelo de letramento excludente apoiado em formas ja
cristalizadas de legitimagdo, mas criaram outras formas de dizer o ja dito,
imprimindo de forma indelével suas identidades sociais. Dai a nomeagdo
letramentos de reexisténcia e ndo apenas de “resisténcia” (SOUZA, 2011, p.
158).

Aquela palavra como arma do Poeta Marginal-Periférico transforma-se, entdo, em
Letramentos Literarios de Reexisténcia Nao-Escolarizados performados, em atos de
resisténcia aquele Letramento Escolarizado pelos saraus em suas acdes estético-politicas que
ocupam ruas, bares, pracas, estagdes de metrd, etc. Assim, “é na palavra partilhada que se
encontra a conquista dessa revolucdo, diz Sérgio Vaz ao relatar experiéncias” do Sarau da
Cooperifa em Sao Paulo, pois o pobre trabalhador “cuja unica dose de lazer e cultura eram as
pilulas anestésicas da televisdo, agora tinha um dia para comungar a palavra, uma palavra que
a gente ndo tinha e que agora era nossa” (VAZ apud WALTY, 2014, p. 223-224).

Priscila Gunutzmann (2017), pesquisadora da PUC-SP, também, percebe esta poténcia
da palavra poética quando mergulha no Sarau do Binho de Sdo Paulo, que surgiu inspirado na
Cooperifa em outra quebrada da metrépole. Com isso, “¢ a utilizacdo da poesia enquanto
mecanismo de transformacdo social cujos temas e apresentagdes possibilitam a reflexdo e
aprendizagem que fazem parte da formacao identitaria de individuos que passam a contestar a
ordem estabelecida” (GUNUTZMANN, 2017, p. 238-239).

Essa partilha sensivel e revoluciondria da palavra literdria num bar periférico foi a
inspiragdo para o surgimento em 2008 do Coletivoz Sarau de Periferia na regional do Barreiro
em Belo Horizonte, cujo manifesto da “Voz Coletiva” demarca “ideia de coletividade, que
vem desde o titulo, atravessa o texto, marcado pela busca do didlogo com o discurso
hegemonico, embora a ele a se oponha em exercicio de resisténcia” (WALTY, 2014, p. 224).
Também nessa linha da poténcia do “coletivo”, o antropdlogo Jodo Campos (2016) aponta
que “Essa perspectiva de acdo estético-politica consiste na criacdo de sensibilidades
compartilhadas (RANCIERE, 2009), capazes de deslocar o visivel e o invisivel, num processo
criativo, afetivo e emancipador, tecendo novas maneiras de estar no mundo, tornando o novo
possivel” (CAMPOS, 2016, p. 63).

Nesses novos modos e movimentos de recepgdo, reexisténcia e leitura-escritura
sensivel das performances das vozes coletivas da Cooperifa, Coletivoz, Vira-Latas, Comum
“os saraus constituem rebelides poéticas que manipulam taticamente espagos e praticas
artisticas, inventando novos usos e sentidos para ambos” (CAMPOS, 2016, p. 61). Dai a
recepcao da Poesia Oral da Literatura Marginal-Periférica vem constituir-se “um ato tnico de
participagdo, copresenca, que esta [poesia oral vem] gerando o prazer. Esse ato tnico ¢ a
performance” (ZUMTHOR, 2014, p. 65).
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A performance do Vagabundo iluminado em que o poeta vocaliza a dor do trabalhador
queimando sua carteira de trabalho, durante a etnografia urbana do EDUC/PUC-MG* em
2014, configura-se uma formagdo critica de leitores, espectadores no Sarau Comum, em
relacdo ao mundo desigual do trabalho nesta cidade-capital, promovendo a emergéncia dos
Letramentos Literarios de Reexisténcia que poderia ser a ponte entre a Cultura Escolar e sua
comunidade de jovens leitores e escritores num sentido sensivel de transformagdes das
linguagens e, consequentemente, do mundo ao redor superando barreiras entre saberes do
professor e estudantes, bem entre a periferia e o centro.

Performance, leitura, recepcao e prazer estético-sensivel

Tal leitura breve que realizamos daquela performance do poeta Vagabundo Iluminado
no Sarau Comum nos aproxima de um estado reflexivo sobre os meandros e as nuangas da
recepcao estética do corpo dinamizado pela voz poética. Essa interpretacdo faz um didlogo
plural e mével com as praticas de leitura diante da performance poética em espagos nao
escolares ou ndo institucionalizados por aquele sistema literario e cultural dominante na
producdo da linguagem artistica. A performance “POBRE trabalha a DOR” daquele poeta
opera uma convergéncia ritualistica e vibrante entre a escrita poética e o corpo vocalizado,
desencadeando aquela minha interpretagdo-leitura que ativou meu repertdrio critico em
relacdo ao mundo e a identidade do trabalho e dos sujeitos trabalhadores em contextos
urbanos.

A partir dessa reflexao dialdgica sobre o leitor da performance poética editada por um
escritor e performada no Sarau Comum-BH (Ocupagdo Cultural “Espaco Comum Luiz
Estrela”), cruzamos com a visdo da antropologa Michele Petit (2008) em que o leitor ¢
trabalhado por sua leitura de forma ativa e criativa para além da fungdo informativa do texto
escrito. Com isso,

O leitor ndo ¢ passivo, ele opera um trabalho produtivo, ele reescreve. Altera
o sentido, faz o que bem entende, distorce, reemprega, introduz variantes,
deixa de lado os usos corretos. Mas ele também ¢ transformado: encontra
algo que ndo esperava e ndo sabe nunca aonde isso podera leva-lo (PETIT,
2008, p. 28-29).

Esse aspecto do leitor ativo e recriador das semioses semanticas do texto com
liberdade de transito ¢ aprofundado pela antropologa Petit que, citando Michel De Certeau,
postula que “os leitores sdao viajantes; circulam por terras alheias; sdo ndmades que cacam
furtivamente em campos que ndo escreveram” (PETIT, 2008, p. 27). Assim, aquele relato de
leitor “ndmade” da performance poética (Sarau Comum) nos remete a diversidade de
recep¢do dos modelos e situagdes da comunicagdo poética e artistica e seus efeitos estéticos
na relagdo escritor-texto-leitor, ou autor-obra-publico de acordo com conceituacdo de
“sistema literario” do Antonio Céandido (2000), bem como de “campo literario” do Pierre
Bourdieu (1996).

Nessa perspectiva histdrica e antropologica da linguagem literaria, o estudioso das
poéticas da voz Paul Zumthor (2014) apresenta modelos comunicativos para situagdes
poéticas de performance/recepcao/leitura, ao considerar, de maneira semelhante ao de
Candido e de Bourdieu, a literatura como uma pratica cultural das atividades do campo

? Essa etnografia urbana foi realizada pelo grupo de pesquisa Educagdo e Culturas (EDUC) da Pés-Graduagio
em Educagdo da Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais (PUC-MG) sob orienta¢do e coordenagio
da professora doutora em antropologia Sandra Pereira Tosta nos anos 2014 e 2015.
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artistico. Para isso, Zumthor concebe trés elementos convergentes e universais para o
fendomeno das praticas literdrias e poéticas: primeiro, os produtores de textos/objetos estéticos,
assim identificados por um grupo/geracao; segundo, a existéncia de um conjunto de textos e
obras reconhecido por seu valor simbolico/artistico; terceiro, a participacdo necessaria de um
publico consumidor e receptor que identifique e reconheca aquelas obras/produtos como
poéticas. Portanto “desses pontos articula-se um elemento ritual: textos identificados como
tal, produtores assim identificados, publico iniciado” (ZUMTHOR, 2014, p. 49).

Imbricado nesse pensamento sistémico-comunicativo, Zumthor concebe a Recepcao
do ponto vista da compreensdo histérica e da duracdo temporal, medindo “a extensdo
corporal, espacial e social onde o texto ¢ conhecido e em que produziu efeitos” (2014, p. 51).
J& a Performance ¢ tratada, por Zumthor, como um termo antropolégico e nio,
necessariamente, histdrico, pois ela remete as condi¢des do ato de expressdo linguistica e
percepcao sensorial do “aqui-agora”, desviando daquela “duragdo longa” possivel no processo
de recepgdo, uma vez que “performance designa um ato de comunicacido como tal; refere-se a
um momento tomado como presente. A palavra significa a presenga concreta de participantes
implicados nesse ato de maneira imediata” (ZUMTHOR, 2014, p. 51). Dai o pesquisador das
poéticas vocais relaciona os momentos de performance e de recepcdo naquela estrutura
discursiva e enunciativa da comunicacao literaria, ponderando que:

A performance ¢ entdo um momento da recep¢do: momento privilegiado, em
que um enunciado ¢ realmente recebido. [...] Uma das marcas do discurso
poético (do “literario”) €, seguramente, por oposi¢do a todos os outros, o
forte confronto que ele instaura entre recepg¢do e performance. Oposi¢ao
tanto mais significativa que a recep¢do contempla uma duragdo mais longa
(ZUMTHOR, 2014, p. 52).

Essa presenca impar da performance ao receber o enunciado poético aproxima Paul
Zumthor da ideia de “concretizagdo” dos estudiosos alemaes da Estética da Recepgao, bem
como voltamos para as variantes moveis do ato Uinico da performance na promog¢ado do “prazer
artistico” em seu publico leitor, ouvinte, espectador e participante copresente. A circunstancia
privilegiada da performance produz uma recep¢do e uma leitura geradoras do “prazer
estético” na medida em que reintegra-se um “conjunto de percepcdes sensoriais”, pois “o que
produz a concretizagdo de um texto dotado de uma carga poética sdo, indissoluvelmente
ligadas aos efeitos semanticos, as transformagdes do proprio leitor, transformacgdes percebidas
em geral como emogdo pura, mas que manifestam uma vibragdo fisiologica” (ZUMTHOR,
2014, p. 54).

Carregados dessa emogao sensorial e pluralidade semantica, a recepgao ou leitura que
o leitor faz da performance realiza o “polo estético” que o autor elaborou do seu lugar ou
“polo artistico” para sua obra que “ndo pode ser idéntica ao texto nem a sua concretizagao,
mas deve situar-se em algum lugar entre os dois” (ISER, 1976, p. 21 apud COMPAGNON,
2010, p. 147). Assim, para esse tedrico alemdao Wolfang Iser, o leitor movimenta a si e a
propria obra literdria, definindo a leitura como “absorcdo e criagdo”, conforme Paul Zumthor
(2014, p. 52-53) interpreta este teérico. Disso, o mediavalista concebe o leitor vivo € num
movimento “ndmade” que “vibra, de corpo e alma” (ZUMTHOR, 2014, p. 54).

Desse modo, a leitura ¢ didlogo entre corpos, autor-publico, mediado pelo texto oral
ou escrito. A “compreensdo” do texto poético se torna dialdgica e mistura as percepcdes
sensoriais das vozes dos corpos vibrantes do leitor com as do escritor, do receptor com as do
produtor, do participante com as do performer. A materialidade sonora das palavras alteram
virtualmente o estado fisico e emocional dos sujeitos no ato enunciativo poético, seus centros
nervosos sensitivos e tateis. Tais reverberagdes da performatividade artistica e literaria nos
corpos desencadeiam o “prazer do texto” na medida em que transcende “necessariamente a
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ordem informativa do discurso” (ZUMTHOR, 2014, p. 63). Esse prazer da performance
transfigura em mundo o corpo e seus conhecimentos vivenciais, o que desestabiliza e
desconforta as crencas do leitor copresente-participante daquele ato de fruicdo estético-
politico, e “faz vacilar as bases historicas, culturais, psicologicas do leitor”, (BARTHES,
2006, p. 20-21). Portanto, “O prazer do texto ¢ esse momento em que meu corpo vai seguir
suas proprias ideias — pois meu corpo ndo tem as mesmas ideias que eu” (BARTHES, 2006,
p. 24).

Hans Robert Jauss (1979) concebe condigdes ou elementos para uma “conduta do
prazer estético” que refere-se aquela livre transformacdo do leitor criativo viajante em
interface com o texto e o escritor, movimentando-os (PETIT, 2008; DE CERTEAU, 1994).
Com isso, Jauss postula que:

[...] a conduta de prazer estético, que ¢ ao mesmo tempo liberagdo de e
liberagdo para realiza-se por meio de trés fungdes: para a consciéncia
produtora, pela criagdo do mundo como sua propria obra (poiesis); para a
consciéncia receptora, pela possibilidade de renovar a sua percepgao, tanto
na realidade externa quanto na interna (aisthesis); e, por fim, para a
experiéncia subjetiva se transforme em inter-subjetiva, pela anuéncia ao
juizo exigido pela obra, ou pela identificacido com normas de acdo
predeterminadas e a serem explicitadas (JAUSS, 1979, p. 102).

A liberacdo do prazer estético perpassa, entdo, trés consciéncias da poeticidade:
produtora, receptora e intersubjetiva. Jauss (1979) caracteriza a poiesis como algo da
necessidade de satisfazer a expressdo do individuo ao “sentir-se em casa, no mundo” (p. 100-
101). O reconhecimento das percepcdes sensoriais embasa a consciéncia receptora da
aisthesis que assimila um saber ou um conhecimento por intermédio da experiéncia corporal
sensivel. A consciéncia experiencial da intersubjetivagdo, isto €, da katharsis, nos conduzem
as sensagdes afetivas que vivenciamos, modificando-as, diante da manifestacdo poética, ou
seja, “aquele prazer dos afetos provocados pelo discurso ou pela poesia, capaz de conduzir o
ouvinte e o espectador tanto a transformac¢do de suas convicgdes quanto a liberacdo de sua
psique” (JAUSS, 1979, p. 101-102).

Nesse jogo livre e ndo-linear do prazer poético entre leitura e escrita, recepgao e
performance, leitor e escritor, Jauss e Iser instituem dois conceitos para elevar o valor do
leitor frente as obras literarias, incluindo um conjunto de normas sociais ¢ de convengdes
culturais que constituem a agdo do leitor e suas competéncias num dado periodo ou geragao
historica. Por esse motivo, Jauss postula horizonte de expectativa na producao/recep¢do dos
sentidos textuais, que Iser chama de repertorio do leitor diante da obra literaria
(COMPAGNON, 2010). Nesse sentido das expectativas, seja no horizontes ou no repertorio,
aparece, por um lado, o leitor implicito que segue as instru¢des dos efeitos textuais
(pretendidos pelo autor implicito), e, por outro, o leitor real que efetiva e estrutura a leitura
real, equilibrando ou ndo aqueles pressupostos dos horizontes/repertorios, pois ¢ aberto a
interacdo desses sujeitos na intercomunica¢do humana.

A historia dos atos relacionais da escrita e da leitura com texto poético apresenta,
segundo Paul Zhumthor (2014), varios momentos que balizam aquela situacdo ou modelo da
comunicagdo literaria. O primeiro momento a ser instaurado ¢ o de formacgdo, aquele de
produzir ou criar o texto. Na sequéncia, Zumthor fala da transmissdo do produto textual
estético, aquele momento de ser publicado. Depois a poiesis ¢ recebida pela comunidade ou
publico e provoca a recepgdo. E, para enfrentar as temporalidades que limitam o fendmeno
cultural, a poética passa pela conservagdo. Nesse processamento ocorre, naturalmente,
iniumeras recepgoes ad infinitum que se somam no elemento da reiteracdo das poéticas, seja
no suporte da grafia escrita ou da palavra viva. A partir desses momentos/fases da historia da
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poeticidade, Zumthor vislumbra dois modelos situacionais para linguagem/comunicagdo
literaria: oralidade-vocal pura; leitura-escritura pura. Assim, detalha-se essas duas situagdes

enunciativas € comunicativas:

Tabela 01: comparativo entre oralidade e leitura-escrita puras

Na situacio de oralidade pura,

Na situacio de leitura-escritura pura,

[...] a“formacdo” se opera pela voz, que carrega a
palavra;

a primeira “transmissdo” ¢ obra de um personagem

utilizando em palavra sua voz viva, que ¢,
necessariamente, ligada a um gesto.
A “recep¢dao” vai se fazer pela audicdo

acompanhada da vista, uma e outra tendo por objeto
o discurso assim performatizado [...] transmissio e
recep¢ao ai continuam um ato Unico de participagéo,
copresenca, esta gerando prazer. [..] ¢ a
performance.

Quanto a “conservacdo”, em situagdo de oralidade
pura, ela ¢ entregue & memdria, mas a memoria
implica, na “reiteracio”, incessantes variagcdes re-
criadoras: ¢ o que, nos trabalhos anteriores chamei
de movéncia (ZUMTHOR, 2014, p. 65, grifos
Nnossos).

[...] a “formacao” passa pela escritura, que ¢ um
tracado, desenhado por um utensilio manual (caneta
etc.) ou maquina, ¢ ademais codificado, de maneira
diferente segundo os tipos de escritura, ou os tipos de
lingua.

A primeira “transmissdo” vai-se fazer seja por
manuscrito ou por impresso, de toda maneira por
meio da mesma marca codificada, que além disso
subsiste, daqui por diante, por ele mesmo, pronto
para ser recebido pela leitura. Quanto a esta, ela ¢
uma visdo de segundo grau: o sentido visual do
leitor serve-lhe para decodificar o que foi codificado
na escrita, operagdo diferente da visdo comum
(informadora).

[...] A “conservacio” se deve ao livro, a biblioteca,
ao que Michel Foucault chamava de arquivo. Gragas
ao livro, a biblioteca, uma identidade fixou-se na
permanéncia (ZUMTHOR, 2014, p. 65, grifos

Nnossos).

Existem algumas distingdes nesse dois modos situacionais para a
comunicac¢do/producdo artistico-estética. Uma das dissimetrias da obra transmitida pela voz e
pela escrita ¢ que a recep¢do se efetiva coletivamente na situacdo de oralidade-vocal.
Destacamos praticas de recepgdo e leitura em grupo que sdo reverberadas por performances
poéticas dentro das comunidades de Saraus e Slams da Literatura Contemporanea Periférica.
Essas vibragdes sensiveis provocadas pela recepcdo coletiva da palavra viva emanada pelas
vozes poéticas nos saraus/slams, resgata a esfera sensorial daquela concretizagdo do prazer
unico da performance, que ativa os sentidos de audigdo, visdo, tactil, etc., dos sujeitos
presentes na ritualiza¢do da linguagem artistica, e isso demarca outra diferenca essencial entre
os dois modelos de comunicagdo, pois na oralidade “se mantém, de momento a momento,
uma unidade muito forte, da ordem da percep¢ao” (ZUMTHOR, 2014, p. 66).

Na situacdo de leitura-escritura pura, ¢ apagada parte dos fatores perceptivos e
sensiveis da presenga vocal frente ao ouvinte receptor auditivo. A partir disso outra distingao
entre voz e leitura que se sente na intensidade da presenca do intérprete, emissor. Essa
diferenciagdo entre poéticas orais coletivas e leitura-escritura individuais ¢, também, apontada
por Roger Chartier (2009) numa visdo da historicidade dos atos e modos de leitura, ja que “A
oposicao entre visualizagcdo e oralizacdo ¢, sem duvida, o indicador mais manifesto de uma
diferenca nas maneiras de ler. Mas, obviamente, a leitura silenciosa ndo ¢ Unica ¢ as
capacidades daqueles que a praticam podem variar consideravelmente” (CHARTIER, 2009, p.
84).

Dessa recep¢do e leitura que se delineiam por meio dos poderes sensoriais da
copresenca corporal, podemos identificar tipos de performance apresentadas Paul Zumthor
(2014). A performance completa ¢ aquela em que se tem uma visdo global do ato poético
enunciativo acompanhada da audicdo. Essa tipificacdo vai polarizar, fortemente, com aquela
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leitura silenciosa e solitaria. Outro tipo de performance se processa pela auséncia de um dos
elementos mediadores da percep¢do, que € o caso do ato auditivo de um disco ou radio no
qual se perde a esfera do olhar em cima da performance. Reduz-se nesse caso a polaridade
entre performance e leitura. O grau zero ou mais fraco da performance se d4 na leitura
solitaria e apenas visual. Nessa ultima, Zumthor instiga-nos a pensar sobre origem de uma
mudez e/ou surdez ndo-sensitiva/performativa que veio dominar a nossa “educacgdo literaria”,
uma vez que “A escrita, no curso da luta em que ela se empenhou, por alguns séculos, para
garantir sua hegemonia na transmissdo do saber e expressdo do poder, deu-se como alvo
confesso a suspensdo ou a negagdo de todo elemento performancial na comunicagdo”
(ZUMTHOR, 2014, p. 68-69).

Posto esses tipos de performances e situacdes comunicativas das poéticas,
visualizamos co6digos culturais de contraste das praticas de letramentos em espagos
escolarizados e nao-escolarizados. Dai, os letramentos literarios de reexisténcia nao-
escolarizados, por meio de poéticas das vozes que emergem do sarau/slam, desloca-nos para
concebé-los como “comunidades interpretativas”, na qual seus membros frequentadores
(escritores-poetas-performers, leitores-ouvintes-espectadores) se envolvem com recepgdes
geradoras de multiplos prazeres estético-corporais num sentido global e amplo das praticas
sociais de uso das linguagens e da lingua. Esse conceito de “comunidades interpretativas” ¢
concebida por Stanley Fish (1980) e ¢ citado pela pesquisadora doutora Marta Passos Pinheiro
(2004). Desse modo, compreende-se que a comunidade interpretativa ¢ “uma entidade publica
e coletiva composta por todos aqueles que partilham uma mesma estratégia de interpretagao,
um mesmo modelo de producdo de textos ou que contam a mesma historia acerca do mundo”
(PINHEIRO, 2004, p. 112).

Com isso, os multiletramentos intersemioticos das/nas performances vocais e politicas
dos saraus/slams sdo reinvencdes/ressignificagdes da linguagem central da agéncia escolar ou
de outras institui¢des influenciadoras da comunidade interpretativa, cujos sentidos semanticos
e sensiveis seguem trilhas desviantes e a deriva daquela ordem institucionalizada pela cidade
letrada (RAMA, 1998 apud TENNINA, 2017). Assim, quando o Sarau/Slam de Literatura
Periférica e seus frequentadores (agentes de letramentos de reexisténcia), a0 assumirem a voz
como tatica crucial para ocupar o campo literario da cidade criativa em espagos da rua,
identifica-se a historicidade da vocalidade num espectro de poténcias e valores sensiveis-
politicos que transbordam os enquadramentos rigidos e fixos da norma letrada, implicando
acOes identitdrias “nomades” e a borda da produgdo cultural dos recitais das academias de
letras (espagos institucionalizados pelo poder hegemonico no sistema literario).

Essa pratica literaria por meio da poética-performance-vocal ¢ abordada por Lucia
Tennina (2017) num direcionamento para além do termo “oralidade” que muitas vezes
confunde o olhar e o refletir sobre a poesia na cena periférica do sarau e do slam. Essa autora
retoma, entdo, aquela historicidade da linguagem vocal, citando Zumthor (2001), em sintonia
com o corpo presente para apontar que,

A palavra que circula nos saraus da periferia d4 conta de um corpo, de um
momento ¢ de um lugar que o conceito de “oralidade” ndo consegue
assinalar. A palavra falada que circula nos saraus ¢ letra em estado
incorporado, que manifesta toda uma vida na periferia. Trata-se de vozes que
se atualizam por diferentes meios, em diferentes situacdes de performance,
mas que nunca se fixam, sempre estdo de passagem, em um movimento
ndémade, segundo Zumthor (2005), em um processo de transformacao
constante. (TENNINA, 2017, p. 141).

O leitor, o escritor, a leitura, a escrita na comunidade de sarau/slam estariam em
estado ritual de “movéncia”, ou “reiteracdo”, que atravessam infinddveis “variagdes
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criadoras” de multiplos letramentos, multiplas intersemiéticas, transformando seus corpos
“ndmades” em permanente “reexisténcia” e resisténcia as padronizacgdes ideoldgicas e fisicas
que sdo impostas pela for¢a hegemonica do campo/sistema literario cultural na cidade-capital.
Dalcastagné (2012) caracteriza esse grupo hegemonico na literatura contemporanea brasileira,
por meio de vasto levantamento das obras premiadas e publicadas por grandes editoras, sendo
de uma classe elitizada, branca, masculina de profissionais privilegiados no dominio dos
meios de comunicagao e da ciéncia académica.

Uma leitura de performance/voz poética marginal

Imersos nesse dmbito da critica a literatura contemporanea contestada, miramos numa
leitura-performance-poética da escritora Nivea Sabino, no evento do Slam Estadual (etapa
final da seletiva para o Slam Nacional) de 2016 em BH, em que sua voz lirica nos indaga,
como leitor frequentador da comunidade interpretativa, a partir dos versos:

Seguimos na trilogia do ndo faz mal:

- mulher, negra e pobre!

Ei, me diz, fala pra mim: Qual é a dor que te comove!?
(SABINO, 2016, p. 78)

Essa estrofe de um dos poemas da escritora Nivea Sabino aponta para vozes, corpos e
o espago social em disputa por inclusdo na sociedade e na literatura contemporanea. Ainda
persiste a exclusdo das vozes e corpos mulheres negras e pobres para “Quem insiste no ‘nao’:
/ - ‘Nao ha machismo’ / - ‘Nao ha racismo...” / Nao ha ¢ na sua rotina, de ir e vir, vivéncia pra
te mostrar!”, continua a Sabino na quarta estrofe desse texto selecionado para nossa leitura
analitica.

O eu-lirico da poeta se posiciona no combate as violéncias patriarcal-masculina e
étnico-racial sofrida pelo corpo daquela “mulher, negra e pobre!” do segundo verso. E no
espago da rotina societaria, percebe-se uma estratégia de busca de legitimidade pela
experiéncia vivida pela autora que foi adotada por Carolina Maria de Jesus ou Ferréz em suas
obras literarias. Isso ¢ indicado pela pesquisadora Regina Dalcastagne, (2012) da seguinte
forma:

A autora de Quarto de Despejo [...] compreende sua posi¢do periférica no
campo literario, adotando estratégias que permitam supera-la, sobretudo pela
valorizagdo da experiéncia vivida e da autenticidade discursiva.
(DALCASTAGNE, 2012, p. 47);

Ferréz também busca se legitimar via autenticidade — na contracapa de
ninguém ¢ inocente, ele diz ‘morar dentro do tema’ [...] apresenta-se [...]
como aquele que briga nas bordas do campo literario. (DALCASTAGNE,
2012, p. 45).

Essa legitimacdo vivencial e corporal, ¢ reiterada pela poeta que convoca a atencdo do
leitor, o publico, recitando “Vem cé / cola ni mim / v@o dar um rolezinho pro cé€ sentir: / -
Sentir na cara, ..a negligéncia! / Sentir na cara, ..a indiferenca! / Sentir na cara, ...a
violéncia!”. Nesses versos, retomam-se fatos ocorridos cidades de segregacao e higienizagao
racial nos ambientes de shoppings quando se proibiu a entrada de grupos de jovens negros em
shoppings para fazerem passeios que ficaram conhecidos como “rolezinhos”.

Na performance poética ao vivo, ou no video acessivel no site youtube, o “sentir na

2

cara, ...” ¢ seguido de um gesto de tapa com as maos que a performer faz em sua face,
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impactando a recepcdo do leitor-publico, reforcando que “a performance ¢ o ato de presenca
no mundo e em si mesma. Nela o mundo esta presente” (ZUMTHOR, 2014, p. 67).

Essa varidvel da segregacdo urbana, do “rolezinho” nesse poema, ¢ pertinente na
elucidagdo dos espagos possiveis na Literatura Contempordnea analisado pela Regina
Dalcastagne (2012), uma vez que a “urbanizacdo, desterritorializacdo, transformagdes nas
esferas publica e privada, segregacdo [...] sdo alguns elementos que, combinados entre si,
podem ajudar a entender melhor a configuracdo espacial da narrativa dos nossos dias” (p.
111).

Dessas segregacoes sofridas pelos corpos femininos e negros, Nivea Sabino recoloca a
memoria de resisténcia e insubordina¢do nos versos por inclusdo e igualdade: Olha bem / se
eu tenho cara / de quem viria aqui fazer versinhos pra te divertir. / Direitos iguais ¢ que vim
pedir. / E que Rosa Parks se recusou sentar pra eu chegar aqui, onde estou / Carolina de Jesus,
escreveu sua rotina em papéis e revista que sequer ela os tinha, resistiu da maneira que
conseguia / Claudia, ndo houve quem ndo viu que o homem arrastou’.

A poeta, nesses quinto e sexto estrofes, retoma a resisténcia da mulher negra, escritora
e pobre trazendo a memoria historica e contemporanea de trés mulheres negras pobres: Rosa
Parks (negra ativista nos EUA), Carolina Maria de Jesus (escritora negra), Claudia (moradora
negra de favela no RJ).

Eu,

eu permanego de pé

armada pela palavra

reverenciando geragoes passadas

representando milhoes de minorias diariamente silenciadas (FONTE?)

A poética de Sabino completa e demarca ai uma ancestralidade negra e feminista em
sua escrita contemporanea, o que refor¢a o dito por Dalcastagné em sua critica a Literatura
Contemporanea pelo “constrangimento” ao seu espago tendo em vista a ocupagdo de seu
territério contestado por,

corpos silenciados, domesticados, esquecidos nos quartos de despejo; corpos
insubordinados, que insistem em ocupar lugares que ndo lhes sdo destinados;
corpos que negam o discurso alheio sobre si — sdo esses corpos, cheios de
marcas e rasuras que preenchem nossas cidades, e que podem dar sentido a
nossa literatura (DALCASTAGNE, 2012, p. 144).

Esse sentido literario de que “Minha poesia hoje pede passagem ¢ pra mulherada [...]
pra ver se atinge a meta méaxima: o dia em que TODAS SERAO LIVRES”, talvez, seja um
verso-janela que a Nivea Sabino abre e que a literatura se transforma em agdo coletiva num
sarau ou slam. Nisso, a poeta, o sarau-slam, provocam nos frequentadores um processo de
inclusdo/democratizagdo do fazer literario e do direito a literatura no cotidiano dessa cidade,
que ¢ segregadora espacialmente de corpos e vozes advindas das minorias politicas, sociais,
identitarias e étnico-raciais. A partir dessa leitura da letra e da voz performatica da Nivea
Sabino, podemos adentrar no elemento politico-estético da Literatura Marginal Periférica da
critica social as discriminagdes e desigualdades de género, raga e econdmica, que ¢ vivida na
pele por corpos femininos, pobres e negros.

Tal perspectiva das vozes/performances poéticas dos saraus/slams aproxima esse
movimento & cultura Hip-Hop que também, desde os idos de 1980-1990, usa a linguagem
tatica de critica ao poder dominante das classes burguesas e a todas desigualdades enfrentadas

* E um trecho do mesmo poema analisado aqui e que foi publicado na 1* edi¢io do livro de Nivea Sabino na
pagina 78.
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pelas classes populares moradores das periferias nas cidades. Para isso, semelhante ao
Movimento de Literatura Marginal, segundo Lucia Tennina (2017), citando Moassab (2008),
o Hip-Hop através do rap “assume posi¢cdo contra os modos hegemdnicos de produgdo de
conhecimento atravessados pela escrita, e propde a palavra falada como um meio de
formag¢ao” (TENNINA, 2017, p. 79 apud MOASSAB, 2008).

Os eventos da realidade violenta das desigualdades sociais, ao serem transpostos para
a forma da voz e da letra nas performances poéticas dos saraus/slams de periferia, tornam-se
elementos sensiveis que deslocam o leitor para letramentos emancipadores, praticando-os em
seu corpo em meios as demandas do cotidiano, e, assim, contribuindo para sua formagdo de
leitor-escritor.
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