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REFLEXOES SOBRE A PRESENCA DE POETICAS ORAIS ENTRE NOS

Adriano Moraes Migliavacca®

RESUMO: Este artigo oferece algumas reflexdes sobre as possibilidades de dialogo entre as poéticas orais
africanas e amerindias e as poéticas ocidentais no ambiente literario brasileiro. O texto parte da concepcédo
segundo a qual a cultura brasileira, e, por conseguinte, sua literatura, ndo é e nem pode ser sendo um reflexo da
cultura europeia, ndo tendo os elementos amerindios e africanos contribuicdes efetivas; para, baseando-se em
discussdes tedricas e formais presentes nos trabalhos de Segismundo Spina, Ruth Finnegan, Jerome Rothenberg
e Antonio Risério, contrapor aquela concep¢do a de que um didlogo com formas e obras poéticas orais,
particularmente as de origem amerindia e africana presentes entre nos, € possivel e desejavel. Discutem-se
brevemente algumas teorias acerca do carater supostamente primitivo das culturas das quais se originaram tais
poéticas e algumas de suas caracteristicas estéticas, sugerindo-se que, por distante que estejam, poéticas orais e
escritas possuem pontos em comum que podem aproxima-las.

Palavras-chave: Poéticas orais. Formas poéticas. Didlogo entre culturas.

ABSTRACT; This paper offers some reflections on the possibility of a dialog between African and Native-
American oral poetics and Western poetics within Brazilian literary scenery. From the notion that Brazilian
culture, and therefore its literature, is an extension of European culture, with no possible solid contributions from
Native-American and African elements, the text argues, based on works by authors such as Segismundo Spina,
Ruth Finnegan, Jerome Rothenberg and Antonio Risério, that a dialog with oral poetic traditions, in particular
those found in Brazil, is possible and desirable. Some theories about the supposedly primitive character of the
cultures from which these poetics have sprung and some of their aesthetic characteristics are discussed,
proposing that, as distinct as they are, oral and written poetic traditions share some common features that can be
brought together.

Keywords: Oral poetic traditions. Poetic form. Dialog between cultures.

Em consequéncia, toda essa polémica de uma heteronomia de nossos usos, ideias e
movimentos supde, como premissa, que somos ‘algo’ diverso daquilo que somos,
um algo antieuropeu ou antiamericano soterrado pela cultura de importacdo. Nada
sustenta, contudo, essa apreciacdo do nosso contexto, nem a observagdo externa,
nem a observacdo interior dos sonhos e pressentimentos animicos que por ventura
poderiam fundamentar uma concepcéo brasileira da vida. O Brasil esta muito longe
de ser esse ‘espaco da imaginacdo’ de que falam alguns. O brasileiro ndo pode ter
nada de préprio, excegdo feita de certas peculiaridades pitorescas em regresso, pelo
simples fato de pertencer a ecimena da civilizacdo ocidental, onde aliés ele de pleno
direito pode ir buscar as suas possibilidades de pensamento e expressdo. (SILVA,
2012, p. 367-368)
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Essa observacdo soa ociosa e repetitiva, mais uma versdo da mondtona cantoria da
completa submersdo (ou até submissdo) da cultura brasileira na cultura europeia, e assim o
seria, ndo fosse por um detalhe: seu autor. Publicadas em 1958 (a versdo que utilizei encontra-
se em SILVA, 2012, p. 367-368), pertencentes ao ensaio Em busca de uma autenticidade, tais
linhas vieram da mao do filésofo Vicente Ferreira da Silva (1916-1963), autor que, ao longo
de sua vigorosa obra, preocupou-se em discutir e valorizar modos ndo ocidentais de se
conceber e simbolizar a realidade. Quem folheia seus ensaios sobre a filosofia da mitologia se
depara constantemente com mitos, simbolos e crencas de sociedades australianas, polinésias e
africanas cotejadas sem desvantagem com ideias de escritores europeus ou as mais
consagradas mitologias grega, germanica e hindu. De fato, para Vicente (2012, p. 455), “essa
mitologia indigena ou negra” se constitui em “representagdes da vida, tdo dignas quanto as

nossas” e lembra, com ironia, que o intelectual brasileiro em geral se aproxima dela

ndo como quem desvenda outras faces do fenémeno religioso, outras manifestacdes
fidedignas dos poderes numinosos, mas sim com a postura de quem, de posse de
uma ciéncia superior, passa em revista as incriveis supersticdes do fetichismo de
outrora. (SILVA, 2012, p. 455)

Essa disponibilidade para tais representacdes fez com que o filésofo austriaco Vilem
Flusser, amigo de Vicente, dissesse dele que era “um filésofo brasileiro, e com ele o Brasil
tomaré parte na discussdo filosofica ocidental com voz independente” (FLUSSER, 1967, p.
91), vendo em sua obra a “tensdo dialética que informa, sustenta, ¢ ameaca a ‘realidade
brasileira’, a saber, a tensdo entre a racionalidade crista latina e a irracionalidade paga negra”
(FLUSSER, 1967, p. 116-117) 2. Mais: Flusser admitia que a obra de Vicente trazia em seu
bojo uma profunda revolta contra a civilizacdo e o projeto ocidental-cristdo, algo que se
confirma nas paginas do proprio Vicente.

Sendo assim, como podemos interpretar o paragrafo que abre este ensaio? Em face das
informacdes que temos, ndo parece ser uma manifestacdo tipica do triunfalismo ocidentalista,

algo mais prdprio do intelectual que Vicente satiriza. Por outro lado, se partimos da avaliagdo

2 N3o ha por que discutir aqui a inadequacio terminologica de Flusser, que chama de “irracionalidade”, o que,
sabe-se, é outra racionalidade, em grande parte desconhecida. Tal equivoco era comum na época e contexto em
que Flusser escreveu estas linhas e, cotejando-as com outras do mesmo autor, sabemos que ndo havia nessa
conceituacdo nada de negativo.
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de Flusser, parece mais provavel que a constatacdo de Vicente venha como uma espécie de
lamento ou, se ndo, um reconhecimento de que, por mais que tente se revoltar contra ele, o
filésofo estd imerso no préprio etos ocidental e ndo pode pensar sendo de acordo com 0s
esquemas deste.

Quero chamar a atencdo para um fragmento marginal do paragrafo acima transcrito,
que passa despercebido, mas pode ter grande importancia e abrir outro questionamento.
Vicente diz que o “brasileiro ndo pode ter nada de préprio, excecdo feita de certas
peculiaridades pitorescas em regresso. Que seriam essas “peculiaridades pitorescas em
regresso”? Se lemos o ensaio na sua totalidade, fica evidente que a expressdo se refere aos
elementos africanos e indigenas que se encontram no Brasil em forma residual e em vias de
desaparecimento, como da a entender o carater regressivo que Vicente atribui a eles. Em outro
ensaio — uma resposta a criticas do filésofo italiano Enzo Paci (que curiosamente atribui a
Vicente a busca de uma filosofia sul-americana autdbnoma cuja possibilidade o proprio
filésofo brasileiro negava) —, Vicente rejeita a tese de Gilberto Freyre de que estaria surgindo
no Brasil uma nova cultura resultante da mescla entre os elementos europeus e os africanos e
indigenas. Estes teriam sido aniquilados pela acdo do portugués. Mais uma vez, o filésofo
enfatiza: “O Brasil ainda ¢, e sempre sera — maxime agora com a avalanche da civilizagéo
tecnologica-industrial — um prolongamento cultural da Europa” (FLUSSER, 1967, p. 454).

A sensacao que se tem com a leitura dessas passagens € a de terra arrasada — algo que
consoa com 0 carater intrinsecamente tragico e o profundo pessimismo cultural que é uma
marca importante da obra de Vicente. O ocidente moderno domina por completo o cenario
cultural em que vivemos, tendo varrido outras concepcdes e expressdes de povos que aqui se
encontram. Em parte, é dificil discordar do filésofo — com lingua, instituicGes e mentalidade
de origem eminentemente ocidental, como poderia ser o Brasil algo além de um
prolongamento do ocidente?

No entanto, podemos nos permitir considerar outra possibilidade, uma em que o0s
elementos africanos e indigenas podem ser mais que simples “peculiaridades pitorescas em
regresso”. Se a cultura ocidental tem se alastrado pelo mundo de uma forma impressionante e
conquistado uma hegemonia que seria impensavel em qualquer outra época e para qualquer
outra cultura, reduzindo ou até eliminando tradi¢Ges inteiras, ela também tem desenvolvido

instrumentos e meios para possibilitar um certo entendimento — ainda que limitado — dessas
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mesmas culturas. Mais do que isso, individuos oriundos de culturas “em regresso” tém tido
acesso a esses instrumentos e meios de expressdo, trazendo ao nosso conhecimento suas
culturas com mais intimidade e menos preconceitos, ja que falam de dentro delas. Nao €
possivel saber se nosso filésofo teve qualquer contato, em sua curta vida, com modernos
autores africanos, australianos ou amerindios — muito provavelmente, ndo; também néo
podemos ter certeza se veria as obras desses autores como legitimas representac@es de outras
culturas ou como mais uma reiteragdo da diluicdo e homogeneizacdo que o mundo tem
sofrido — dado seu pessimismo cultural, estou inclinado a pensar como correta a segunda
possibilidade. E impossivel negar que um livro escrito em inglés ou francés por um autor
africano esteja em grande parte inserido na cultura ocidental. O acesso direto a forma de
representacdo da vida de outras culturas é, de fato, uma impossibilidade. Mas podemos ter
uma visdo mais otimista e, a meu ver, ainda assim IGcida — se ndo a apreensdo de outras
formas culturais, é possivel um dialogo com elas, alargando, assim, nossa visdao de mundo e
escutando culturas que podem estar em extingao.

Talvez possamos contrapor a citagdo ferreiriana uma de Eliade, segundo a qual “o
homem ocidental ndo é mais o senhor do mundo; diante de si ja ndo tem mais ‘indigenas’,
mas interlocutores” (ELIADE, 1999, p. 38) °. Neste ensaio, busco fazer essa reflex&o no campo
especifico da poesia, questionando a possibilidade de didlogo entre o que Antonio Risério

chama de “poéticas extraocidentais” e as mais conhecidas ocidentais.
1 Haveria uma cultura primitiva?

Durante o século XIX e grande parte do XX, o termo “primitivo”, aplicado a
sociedades e individuos humanos, trazia a tona um conceito cuja veracidade ndo se punha em
questdo. Muito se discutia sobre qual a natureza do homem primitivo, mas a poucos, se é que
a alguém, ocorreria a ideia de questionar sua existéncia. Mesmo em nossos tempos, em que a
ideia de um “homem primitivo” foi devidamente rejeitada enquanto conceito cientifico, 0
termo conserva tal forca pictorica ou poética no imaginario popular que, ao ser mencionado,

ja se sabe exatamente do que se esta falando — primitivos sdo os homens pertencentes aqueles

% « L'homme occidental n'est plus le maitre du monde : devant lui, il a maintenant non plus des "indigénes”, mais
des interlocuteurs. » (In: ELIADE, 1999, p. 38, traducdo minha).
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povos que nao chegaram a “civilizagdo”, que ndo possuem qualquer sofisticacdo tecnoldgica e
ndo conhecem a lingua escrita.

A nogdo de “homem primitivo” adquiriu, com o tempo, um teor antes ético que logico
ou conceitual. O “primitivo” ¢ um homem “pior”, “menos desenvolvido” e “inferior”. Tal
decorre sem davida do uso de tal conceito para se justificarem empreendimentos coloniais e
pilhagens sobre 0s povos que se acham sob essa categoria. Nao eram necessariamente essa a
intencdo e o uso originais desse conceito. Se voltarmos mais uma vez ao filésofo com que se
iniciou este trabalho, vemos que ele usa amplamente o termo “primitivo” e seu quase
sindnimo “selvagem” sem um sentido pejorativo, antes o contrario: povos primitivos (aos
quais Vicente também chama, poeticamente, de “aurorais”) sao aqueles que “viveram e ainda
vivem o mito como a Unica ¢ absoluta forma de realidade” e para cuja consciéncia “ndo existe
uma dualidade entre 0 humano e o divino, abrangendo as forgas numinosas todo o ambito das
manifesta¢des fenoménicas” (SILVA, 2012, p. 87); consciéncia essa cujo desaparecimento é
lamentado: “E necessario suspender o regime de representacdes de nossa cultura, para
readquirir a sensibilidade para as melodias miticas de outrora” (SILVA, 2012, p. 88-89),
confirmando a importancia desta reaquisicdo ao surpreender em poetas maiores de nossa
época a preocupacao “pela imersdo na alma vidente dos povos primitivos” (SILVA, 2012, p.
503).

E curioso que a no¢do de homem primitivo surja no &mbito da antropologia e da
etnologia sem qualquer sentido positivo ou negativo (pelo menos, assim se pretendia). Como
ja foi dito antes, essa nogdo hoje parece 6bvia, mas nem sempre foi assim. Ela surge na
antropologia com o estabelecimento da biologia evolucionista e sua influéncia. O principal
representante da mentalidade evolucionista no @mbito da antropologia, o inglés Edward
Burnett Tylor, j& apontava que sua visdo vinha em contraposicdo a uma perspectiva
antagbnica — a da degeneracdo. Mais atinada a nogdo religiosa da queda do homem, a
perspectiva degenerativa via a marcha humana como uma longa decadéncia em que 0s povos
que os evolucionistas chamariam de “primitivos” seriam os mais afetados. Os povos
africanos, amerindios, polinésios € outros seriam, entdo, “residuos” degenerados de nagdes
outrora vicejantes. A perspectiva evolucionista de Tylor invertia o sentido da marcha — tais
seriam povos ainda na infancia da humanidade e do desenvolvimento cultural. Haveria uma

isonomia entre o desenvolvimento filogenético e o desenvolvimento ontogenético, a
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mentalidade dos povos pouco desenvolvidos, tecnologicamente comparavel a de uma crianca,
com suas supersticdes e crencas magicas em vez do pensamento cientifico e l6gico de nagdes
mais sofisticadas. Para Tylor, um perfeito arco evolutivo caracterizaria a marcha das culturas;
e o conhecimento das filosofias, concepgdes e produtos culturais provindos de nagdes
primitivas interessariam para o entendimento do desenvolvimento da mente humana tanto
guanto organismos mais primitivos interessariam para o estudioso da biologia. Baseado nisso,

Tylor previa que:

Poucos que se dedicarem a entender os principios gerais da religido selvagem
novamente pensardo sobre ela como ridicula, ou sobre seu conhecimento como
supérfluo para o resto da humanidade. Suas crengas e préticas, longe de serem uma
pilha de lixo com tolices disparatadas, sdo consistentes e l6gicas em um grau tdo alto
gue comegam a mostrar, assim que classificadas inicialmente, os principios de sua
formacéo e desenvolvimento. (TYLOR, 2012-1874, p. 22-23) *

Dessa visdo ndo dista muito a de seu discipulo mais célebre, James Frazer, que, em seu

The Golden Bough, lembra que:

Desprezo e ridiculo ou repulsa e acusacdo sdo com muita frequéncia o Unico
reconhecimento concedido ao selvagem e seus modos. Ainda assim, dos benfeitores
a quem devemos gratiddo, muitos, talvez a maioria, eram selvagens. Por tudo que se
disse e que se fez, nossas semelhangas com o selvagem sdo muito maiores que
nossas diferencas; e o que temos em comum com ele, e que deliberadamente
mantemos como verdadeiro e Gtil, devemos aos nossos predecessores selvagens que
adquiriram lentamente, por experiéncia, e transmitiram a nds como heranca aquelas
ideias aparentemente fundamentais que podemos ver como originais e intuitivas.
(FRAZER, 2009, p. 218) °

Influentes que foram as obras de Tylor e Frazer, ndo passaram sem criticos e

dissidentes. O tema das culturas ou sociedades primitivas foi abordado pelo etnologo francés

* Few who will give their minds to master the general principles of savage religion will ever again think it
ridiculous, or the knowledge of it superfluous to the rest of the world.Far from its belief and practices being a
rubbish-heap of miscellaneous folly, they are consistent andlogical in so high a degree as to begin, as soon as
even roughly classified, to display the principles of their formation and development (TYLOR, 2012-1874, p.
22-23, traducdo minha).

> Contempt and ridicule or abhorrence and denunciation are too often the only recognition vouchsafed to the
savage and his ways. Yet of the benefactors whom we are bound thankfully to commemorate, many, perhaps
most, were savages. For when all is said and done our resemblances to the savage are still far more numerous
than our differences from him; and what we have in common with him, and deliberately retain as true and useful,
we owe to our savage forefathers who slowly acquired by experience and transmitted to us by inheritance those
seemingly fundamental ideas which we are apt to regard as original and intuitive. (FRAZER, 2009, p. 218,
traducdo minha).
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Lucien Lévy-Bruhl a partir de uma visdo radicalmente diferente. Como vimos, para Tylor e
Frazer, o pensamento do “primitivo” é regido exatamente pelas mesmas leis ldgicas que o do
“civilizado”, ndo tendo, porém, o grau de refinamento deste, fungdo da evolugdo milenar. Para
Lévy-Bruhl (1920, 1947), no entanto, o pensamento do “primitivo” se rege por leis de todo
diferentes que o do civilizado: a mentalidade do “primitivo” ndo seria uma mentalidade
“logica” como a do civilizado, operando por leis de causalidade e sequencialidade, mas uma
mentalidade “pré-logica”, na qual os nexos causais sdo substituidos por uma série de
participagdes misticas em que eventos se engendram uns aos outros devido a certos principios
estruturais compartilhados entre eles. Tal concepcdo tem implicacdes éticas bastante
evidentes: os primitivos — sejam eles africanos, americanos, polinésios ou siberianos (ha
verdade, qualquer ndo europeu) — ndo possuem o mesmo aparelho mental que o civilizado,
ndo pensam de forma semelhante; se sdo humanos, ndo o podem ser, evidentemente, da
mesma forma que os civilizados. Essa posicdo, é claro, se mostraria insustentavel. O proprio
Lévy-Bruhl (1998), se deparando com inGmeras inconsisténcias e contradicdes em suas
pesquisas, ao cabo de uma longa vida de prestigio académico e intelectual edificada sobre o
entendimento do pensamento “primitivo”, com honestidade admitiu em seus escritos o
equivoco de suas teses, afirmando que ndo havia qualquer diferenca entre as estruturas
cognitivas dos que ainda chamava de “primitivos” e dos “civilizados”, em uma mudanga de
posicdo que o escritor nigeriano Wole Soyinka chamou bem-humoradamente de “death-bed
conversion” (SOYINKA, 1993, p. 43).

Lévy-Bruhl deixara claro que ndo havia duas mentalidades pertencendo a racas de
homens diferentes, mas sim duas orientacbes cognitivas — uma mais logica e outra mais
mistica — pertencendo ambas a quaisquer seres humanos; o que diferenciaria as sociedades
que outrora foram chamadas de primitivas das civilizadas é a maior frequéncia, naquela, do
pensamento orientado para eventos misticos e invisiveis. Em grande parte, podemos ver que
Claude Lévi-Strauss parte desse tipo de distingdo para caracterizar o que chama de
“pensamento selvagem” (LEVI-STRAUSS, 1962). O antrop6logo o contrapde ao pensamento
cientifico, porém sem estabelecer uma hierarquia entre eles. Ambos sdo pensamentos
investigativos, embora trabalhem com materiais diferentes — onde o pensamento cientifico se

vale de conceitos, 0 selvagem (ou magico) se baseia diretamente em dados sensoriais. De tal
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modo, a nocao de “cultura primitiva” ou de “homem primitivo” veio a ser fundamentalmente

contestada.
2 O primitivo em poesia

O entusiasmo de um Tylor ou um Lévy-Bruhl com o estudo das ditas “culturas
primitivas”, e a possivel elucidacdo do que seriam as formas de cultura originais da
humanidade, ndo poderia deixar de fora um bem cultural da importancia da poesia. Mas o que
seria uma “poesia primitiva”? Em que povos e manifestagdes ela ¢ encontrada?

A resposta parece Obvia — a poesia primitiva € a poesia oral, produzida por aqueles
povos que ndo tém sistemas de escrita e que preenchem os requisitos arrolados na sessao
anterior. No entanto, como vimos, a propria no¢do de “povos primitivos” estd longe de ser
solida, e a nocdo que se prefere ¢ de manifestacdes culturais “primitivas” dentro de diversos

complexos culturais. Nesse ponto, a definicdo de Segismundo Spina parece pertinente:

A poesia primitiva, entretanto, ndo é exclusivamente a poesia dos povos pré-
letrados, mas a poesia que esté ligada ao canto indiferenciada e coletiva. E a poesia
no seu estagio ancilar, isto é, subordinada & masica e as vezes a coreografia, mais
especialmente aquela. (SPINA, 2002, p. 15)

Para Spina, entdo, a poesia primitiva é tanto a poesia que se V& em povos sem escrita
quanto aquela original que ainda se encontra em povos com escrita. E preciso atentar para
esse ponto. Lembramos como Aristételes, em sua Poética (1995), agrupa sob o termo
“poesia”, as formas de arte que t€m como recursos o ritmo, a harmonia e a lingua, lembrando
que a arte do flautista ou do tocador de lira se constitui de ritmo e harmonia, enquanto a danga
se constitui de ritmo, e hd ainda uma que combina todos esses meios — a poesia tragica,
ditirambica, comica e némica. Em nossas taxonomias literarias, seria algo totalmente anémalo
pensar em uma poesia que ndo usa a linguagem verbal, mas é o que vemos na classificacdo de
Aristoteles. Do mesmo modo, quando discutimos aqui a chamada “poesia primitiva”, nos
referimos evidentemente a obras que possuem uma dimensdo verbal. No entanto, essas

observacdes sdo importantes para que atentemos para o carater obrigatoriamente sincrético da

BOITATA, Londrina, n. 18, jul-dez 2014



B@itata .

Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL — ISSN 1980-4504

“poesia primitiva”. Spina destaca esse cardter sincrético no aparecimento da propria
linguagem:
O que é perfeitamente admissivel é que o aparecimento da linguagem humana se fez

acompanhar de um conjunto de atributos de véria ordem: a emocdo, a mimica, a
interjeicao, talvez o grito modulado e o préprio ritmo. (SPINA, 2002, p. 20)

A ideia de uma lingua “pura”, inteiramente constituida de signos verbais, esta fora do
escopo daqueles que estudam culturas sem escrita, 0 que, sem ddvida, coloca uma série de
dificuldades. Spina lembra que um dos elementos importantes de muitas linguas que néo
contam com um sistema de escrita € o tom, que desempenha um papel semantico. Trata-se de
linguas melddicas, e esse fato costuma ter uma influéncia importante nas producgdes culturais
dos povos que as falam. Spina também lembra a importancia cardinal que tem o ritmo na
composicdo da realidade linguistica e poética de um povo. Partindo de teses materialistas e
economicistas, o estudioso deduz o ritmo das regularidades exigidas pelo trabalho, uma tese
que, segundo o proprio autor, nem sempre se sustenta e €, sem divida, insuficiente para
explicar o fendmeno do surgimento das estruturas ritmicas, e a partir destas a poesia, a musica
e a danca, mas que sem davida guarda grande dose de verdade. As regularidades entre tensdo
e distensdo, tempos longos e breves e pausas que se veem nos oficios didrios em sociedades
arcaicas parecem mesmo ter alguma influéncia na constituicdo dos pés ritmicos em que se
estruturam as formas poéticas. Por outro lado, tém importante papel na formulacdo do
conteddo e carater espiritual da poesia, as formulas encantatorias e 0 poder magico da palavra.
Em seus primordios, a poesia esta associada a atividades de carater pratico. E Johan Huizinga
(2007) que, em seu livio Homo Ludens, nos lembra do carater antes ludico que estético da
poesia, no qual se unem as esferas do pratico e utilitario e do desinteressado e autotélico, algo
que aponta la adiante para o carater que vemos na poesia hoje em dia.

As caracteristicas até aqui apresentadas erguem sérias dividas sobre a possibilidade de
um conhecimento dessas formas poéticas tdo diversas das nossas. Ao mesmo tempo, abrir
méao do didlogo com culturas tdo férteis e que estdo cada vez mais préximas de nos parece
pouco racional, um desperdicio até. Nesse ponto, concordo com o antrop6logo e poeta

Antonio Riserio, que ao longo de sua carreira vem buscando formas de tornar as poéticas
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indigenas e africanas mais préximas dos poetas brasileiros — um trabalho de extrema
importancia.

Em seu livro Textos e tribos (1993), Risério se preocupa, antes de tudo, em desbancar
a inexatiddo da propria ideia de “poesia primitiva”, refutando algumas das ideias vigentes até
entdo, incluindo as do supracitado Spina, cuja seriedade intelectual Risério ndo contesta. Em
primeiro lugar, o antropélogo e poeta questiona a ideia de que a chamada poesia primitiva é,
antes de tudo, uma poesia coletiva, que ndo exprime, assim, uma individualidade, mas
sentimentos comunais. Tal preconceito se origina no fato de muitas vezes (mas nao todas) nao
haver o registro de autores nas culturas orais. As observacOes mais fortes, no entanto, se
encontram no campo das discussdes formais. As formas da “poesia primitiva” sao analogas as
da “poesia civilizada”; lancando mao de argumentos de Jakobson e Hopkins, Risério lembra
que o traco formal mais caracteristico do que se conhece como poesia é o paralelismo,
admitindo este diversas realizacdes — a rima, a métrica, entre outros. O caso da poesia oral —
agora podemos substituir o termo “primitivo” por este, muito mais exato — ndo é diferente.
N&o é em todas as tradi¢cOes orais que vemos a métrica, e a rima é ainda mais rara; mas em
todas vemos figuras reiterativas de som ou de sintaxe que se incluem perfeitamente na
categoria de estruturas poéticas paralelisticas.

Jerome Rothenberg (2006) também chama a atencdo para a impossibilidade de se
tragar uma linha entre o “primitivo” e o “civilizado” em geral e, especificamente, no ambito
da poesia. O poeta e critico norte-americano apresenta o axioma linguistico de que néo
existem linguas primitivas, subdesenvolvidas ou com menos recursos, sendo essa realidade
generalizavel para a poesia. Ele ainda enfatiza que um poema acaba sendo primitivo se o
vemos assim, se nele buscamos primitivismo. No entanto, a essas consideragdes ja tecidas
antes, Rothenberg acrescenta algumas de ordem técnica que ampliam a problemaética de se
trabalhar com poemas de culturas orais.

Em primeiro lugar, Rothenberg se mostra ciente de que essa distin¢cdo nitida que
tracamos entre os elementos significativos ou referenciais (as palavras) e outros puramente
estéticos ou sensoriais (melodia, ritmo, sons) em uma obra de arte ndo necessariamente é
vélida para os povos que estudamos. A pergunta de Rothenberg — “o que sdo as palavras e
onde elas comegam e terminam?” (ROTHENBERG, 2006, p. 24) — pode soar estranha ou

puramente retorica para nds, mas diante de certas realidades culturais, ela é ndo sé pertinente,
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mas primordial. Na introducdo que faz a sua coletanea de poemas iorubanos, Ulli Beier
(1970) detalha a complexa relacdo entre a lingua ioruba e sua musica percussiva. O ioruba é
uma lingua tonal, ou seja, suas palavras sdo compostas de tons musicais que exercem fungdes
semanticas; os musicos fazem uso de um tambor especifico que, dependendo de como é
tocado, reproduz percussivamente os diferentes tons da fala. Um percussionista habilidoso
consegue tocar em seu instrumento frases inteiras cujo significado é perfeitamente entendido
pela comunidade. Nesse caso, elementos sonoros ndo verbais adquirem um carater
significativo-referencial como as préprias palavras. Seria imprudente postular uma
preponderancia da palavra falada sobre a palavra tocada no tambor (ou seja, crer que uma
frase tocada no tambor € a “representacdo mimética” da frase dita, que seria sua realizagdo
“verdadeira”). A distingdo entre lingua e musica se enfraquece; aquela entre poesia e musica,
mais ainda.

Tendo em mente esse carater sincrético do poema oral, Rothenberg pergunta com
pertinéncia: “algo dentro desta obra é o ‘poema’ ou tudo ¢?” (ROTHENBERG, 2006, p.24).
De fato, no momento em que lidamos com textos verbo-musicais em que elementos
significativos e elementos sensoriais se complementam e se imiscuem tdo totalmente que €
impossivel distingui-los sem prejuizo, que € o poema? Coletaneas e estudos sobre poesia oral,
como a de Beier, trazem, previsivelmente, traducdes dos textos (e, muitas vezes, também o
original), ou seja, de seus elementos linguisticos, justapostos em versos como vemos na
disposicdo de poemas escritos. A impressao que se tem, muitas vezes, € a de um poema
fragmentario, proximo a estética surrealista (dai a frequente sensacdo de que a poesia
primitiva ¢ ja “moderna”), em que linhas contendo imagens sem conexao aparente se sucedem
caoticamente (ha também, nessas coletaneas, poemas narrativos claramente intercalados, €
importante apontar). No entanto, mais uma vez é Rothenberg quem nos avisa que a
organizacdo do poema em linhas, tal como é feita nas coletaneas impressas, costuma néo
corresponder & organizacao interna dos poemas orais, feita a partir de critérios outros. Acima
referi de passagem ao equivoco de Vilém Flusser ao falar da “irracionalidade paga negra”
qguando o que temos € outra racionalidade; aqui 0 caso é o0 mesmo: um texto oral traduzido e
impresso parece a nGs uma sucessao de imagens sem nexo; serd ele assim em sua realizagdo

original?
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O carater enganoso de se avaliar a literatura oral apenas em seus aspectos verbais a
partir de produtos da literatura escrita foi apontado também por Ruth Finnegan (1970, 2006).
Estudando a natureza oral da literatura africana ndo escrita, a autora reforgou o fato de que,
nessas literaturas, a performance e o improviso desempenham papéis fundamentais. O poema
sO existe quando executado diante de uma audiéncia; esta tem uma participacdo ativa,
podendo influenciar substancialmente o resultado. Além disso, o recitador/cantor improvisa
constantemente, modificando a obra e tornando, assim, futil qualquer busca por se estabelecer
uma versao “original” ou “definitiva” de um poema oral, essa que constitui uma das principais
atividades no estudo da literatura escrita. Diante de tamanhas diferencas, é necessario
perguntar se ha, no final das contas, qualquer sentido em se falar em uma literatura oral, se é
possivel e frutifero estuda-la e, se sim, como esse estudo pode ser feito.

A resposta pode vir, em parte, dos trabalhos da propria Ruth Finnegan. Foram
apontadas algumas caracteristicas arroladas por ela que parecem indicar uma resposta
negativa. Tais caracteristicas pertencem a dimensao “extraliteraria” das obras orais; Finnegan
também se dedica aquelas que se podem chamar de “literarias”, e ¢ no exame destas que as
aproximacdes entre as literaturas produzidas por povos sem escrita e aquela produzida pelos
que tém escrita se mostram mais fortes que os distanciamentos. Em primeiro lugar, Finnegan
apresenta o sélido argumento de que a diferenca entre literatura oral e escrita é antes de grau
que de natureza. Essa ideia é perfeitamente comprovada pela historia da literatura onde quer
que esta haja, inclusive no ocidente: ndo ha literatura escrita onde antes ndo a houvera oral.
Os épicos homéricos, obras reputadas como fundadoras da literatura ocidental, foram um dia
poemas orais ou pelo menos destes derivaram; o mesmo pode ser dito sobre as muitas sagas
islandesas, germanicas e celtas, entre outras, que hoje compdem parte ndo desprezivel do
imaginario ocidental. Além disso, a passagem do oral para o escrito ndo ocorreu, em hipotese
alguma, abruptamente; pelo contrério, o epico homérico, depois de escrito, era antes recitado
que lido silenciosamente; igualmente os classicos da literatura latina e as obras medievais. Na
verdade, a preponderancia do escrito sobre o oral na constituicdo do fenémeno literario é algo
bastante recente, o que faz do preconceito contra a literatura oral ndo apenas um erro, mas
uma perfeita aberracdo no que toca a avaliagdo literaria.

Em segundo lugar, o mesmo raciocinio procede quando analisamos o local da

literatura oral em sua sociedade e seu conteldo. Existe a no¢do de que a literatura oral se
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distingue fundamentalmente da escrita por seu carater eminentemente pratico ou utilitario — a
literatura oral sempre tem certa funcdo, seja ela comunicativa ou terapéutica (caso das
formulas curativas), enquanto a literatura escrita tem uma fungéo antes de tudo estética, em
especial no ocidente moderno, onde vicejam nogdes como as de “arte pela arte” e “poesia
pura”; essa distingdo aparentemente insuperavel foi defendida inclusive pelo poeta e critico
nigeriano Tanure Ojaide em seu Poetic Imagination in Black Africa (1996). No entanto,
novamente o problema parece mais de grau que natureza: € impossivel negar que mesmo os
mais sublimes versos de um Rimbaud e um Cruz e Sousa tenham uma funcdo para aqueles
que os 1€, que seja esta o autoconhecimento; do mesmo modo, a poesia oral e “pratica” deve
grande parte de sua funcionalidade a sua eficiéncia estética. Com relacdo ao conteldo,
costuma-se apontar a trivialidade de seus temas e simbolos; essa acusacao se baseia mais no
desconhecimento da significancia de tais temas e simbolos que em uma trivialidade de fato.
Enfim, é seguro dizer que as funcdes exercidas pela literatura escrita também o sdo, ou podem
ser, pela literatura oral e, por isso, malgrado suas diferencas, uma aproximacao é possivel.

Agora basta saber se € desejavel; e neste ponto volto para Risério. O poeta e
antrop6logo baiano estd interessado em ver produtos da poética amerindia e africana
comecarem a ser incorporados nas obras de poetas nacionais. Dentro de meus limites, partilho
de seu interesse. Em Textos e tribos, Risério da dois exemplos de trabalhos com poéticas
extraocidentais — justamente um africano e outro amerindio, ambos presentes no Brasil: 0
oriki iorubano e o marakd dos araweteé.

Ao tratar da “poemusica” dos arawetés, etnia indigena encontrada na Amazodnia
oriental, Risério nos conduz por meio de sua metafisica do canto ou, mais concretamente, sua
teoria literaria. O canto, a poesia, entre 0s arawetés, estd, como em muitas sociedades,
associado a uma realidade mistica. Risério destaca duas formas em especial: 0 maraka hete e
0 Mai marakd. O primeiro teve sua produgdo interrompida, pois consistia em cantos que
resultavam da guerra, da morte dos inimigos, e findas estdo as guerras entre eles; aqui eis um
ponto interessante: 0 guerreiro se fazia cantor no dia seguinte a morte de seu inimigo; a
cancdo é, entdo, aquilo em que o inimigo se transforma durante a noite. Os Mai maraka sao
cantos dos deuses (Mai) e possuem um carater especialmente sagrado. Sua producao é funcéo
dos xamas, que recebem o canto dos Mai durante a noite (a noite é, indiscutivelmente, o

tempo da poesia). Entregue pelos deuses, o canto pertence a esfera ndo do artesanato, mas do
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demidrgico, e se apresenta em estruturas cifradas e complexas. Uma vez que 0 xama trouxe o
canto para a comunidade, no entanto, este perde seu carater esotérico e pode dar origem,
também, a cangdes populares.

Quanto ao oriki iorubano, é importante frisar, antes de tudo, que, entre as diversas
culturas africanas, talvez nenhuma tenha no ocidente tamanha presenca e divulgacdo quanto a
iorubana, o que ¢ atestado nédo s6 pelo fato de esta ser a fonte principal das religides de matriz
africana na América, mas também pelo vasto e sempre crescente material bibliogréafico
disponivel sobre seus diversos aspectos. Risério, cujo interesse no oriki é grande o suficiente
para ter dedicado a essa forma um livro inteiro (Oriki Orixa, de 1996), oferece uma generosa
analise formal. O oriki ndo é primordialmente uma forma poética, mas um ato de linguagem
predicativo. Acima de tudo, “oriki” ¢ como se chama um dos trés tipos de nomes que uma
crianca tradicionalmente recebia na sociedade iorubd, aquele que diz o0 que se espera que a
crianca se torne futuramente. Risério lembra-nos de que

o oriki-poema partilha as mesmas caracteristicas do oriki-nome, ja que traca um

retrato de seu objeto em linguagem figurada, hiperbdlica, a partir da montagem das
caracteristicas mais salientes ou impressivas deste. (RISERIO, 1993 p. 125)

Outro apontamento que deve ser feito € que se podem produzir orikis sobre
praticamente tudo — orixas, animais, cidades, reis etc. — tornando-se ele, de certa forma, a
atividade predicativa por exceléncia entre os iorubds, estando presente em todos os aspectos
da vida destes, fornecendo também importante material para a memaria historica do povo. Em
termos poéticos, ha certa ambiguidade em relacdo ao oriki, de alta importancia para a
discussdo. Os iorubas sdo particularmente prodigos em géneros poéticos, indo dos altamente
esotéricos, como a poesia oracular de Ifa, até o popular iwi, passando pelo sofisticado ijala. O
oriki talvez seja 0 género mais comumente encontrado, mas € importante lembrar que ele ndo
é s6 um género poético, sendo também uma estrutura em que poemas de outros géneros sao
compostos. Um ijala pode ser composto maci¢camente de orikis, ou seja, de predicacfes
poéticas; neste caso, o oriki seria, se usarmos a terminologia poética do ocidente, mais
proximo ao verso do que a um género propriamente dito.

Em termos estruturais, Risério descreve o oriki como um género aberto, nao fixo.

Obedecendo a caracterizacdo anteriormente apresentada, o oriki € um género essencialmente
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paralelistico; interessa, no entanto, saber qual critério paralelistico o organiza. Risério nos
informa que diversos pesquisadores buscaram uma regularidade métrica para o oriki; ndo
acharam qualquer regularidade nem no nimero de silabas em um verso, nem no nimero de
versos em um poema. Como afirmado antes, o ioruba é uma lingua tonal, e esse carater
concorre substancialmente na estruturacdo de obras poéticas; Ulli Beier afirma que alguns
estudiosos propuseram que a identidade de tons no final de diferentes versos tem, na poesia
iorubd, papel andlogo ao da rima na poesia ocidental; no entanto, o préprio Beier diz que,
embora essa estrutura se constate, ela ndo é regra. O principio organizador do oriki é de
carater sintatico-semantico — o oriki se organiza em blocos parataticos de predicacGes que
seguem um mesmo padrdo sintdtico e, em geral, apresentam caracteristicas e imagens
semelhantes em significado. Neste ponto, alids, € que o oriki apresenta uma de suas mais
interessantes particularidades: as imagens que constituem os orikis chamam a atencgdo por seu
carater hiperbdlico e pela forma explicita com que séo referidos elementos que, na cultura
ocidental, em geral, sdo vistos como vulgares ou por demais violentos para ocupar o luxuoso
saldo das composicOes poéticas. Esta caracteristica, alids, Risério lamenta estar em
desaparecimento, devido a certa ocidentalizacdo do mundo iorubd e, portanto, de suas
convencdes de gosto e estética.

Vale acrescentar ainda, em relagdo a essas poeéticas, que, longe de pertencerem ao
passado, sdo poéticas ainda vivas e em producédo, fato que pode tornar o dialogo com elas
ainda mais possivel para nossos modernos poetas, criticos, ficcionistas, dramaturgos e outros.
Os apontamentos tedricos de Ruth Finnegan e Jerome Rothenberg, bem como o0s técnicos de
Risério, mostram que, mesmo com as inegaveis dificuldades que se impbem, as poéticas
orais, ate entdo fora do escopo de nossa realidade literaria, podem constituir elementos validos
e interessantes para pesquisadores e artistas. E aconselhavel, no entanto, ndo incorrer em
delimitacOes e esquemas fixos, pelo menos por ora. Mesmo a importancia dos elementos nao
verbais € algo a ser discutido, ja que o critico nigeriano Abiola Irele apontou como talvez uma
das possiveis contribuicdes das literaturas africanas ao mundo exatamente uma valorizacéo
dos elementos ndo verbais do texto literario, tidos como periféricos em nossa cultura (2001).
O campo €, portanto, tdo fértil quanto vasto e complexo.

Retornando brevemente as questfes que se puseram no inicio do ensaio (as quais nao

busco, obviamente, dar uma resposta definitiva), espero que as consideracdes tecidas neste
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ensaio possam ter ao menos apontado que a aproximagdo com poéticas orais, amerindias e
africanas (e outras, possivelmente), é uma tarefa possivel e potencialmente proveitosa, mesmo
que complexa e trabalhosa. Vicente talvez esteja certo ao afirmar a pertenca de nossa
sociedade e cultura ao ciclo da civilizagdo ocidental; entretanto, os elementos indigenas e
africanos que vemos dentro de nosso espago cultural podem ser mais que meras

“peculiaridades pitorescas em regresso” (SILVA, 2010, p. 368).
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