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DESLIZAMENTO DE SENTIDO E CONTROLE
INTERPRETATIVO POR MEIO DA NOMEACAO NO CASO
DE UMA NARRATIVA ORAL BRASILEIRA

SLIDING DIRECTION AND CONTROL THROUGH
INTERPRETIVE NOMINALIZATION IN CASE OF AN
BRAZILIAN ORAL NARRATIVE
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Resumo: A partir do referencial tedrico da Andlise do Discurso francesa (AD), nosso
objetivo € mostrar de que maneira a memoria discursiva sustenta regiées do sentido em
que a interpelacédo ideoldgica dos arquivos impde ao sujeito do discurso, no caso de uma
narrativa oral, uma forma de lidar com o deslizamento dos sentidos, que obriga langar
méo da nomeacdo. Aborda-se 0 deslizamento de sentido em funcdo da interpelacdo
ideologica, a qual recalca alguns pontos da memoria socio-historica (interdiscurso); disso
decorre um processo de naturalizagdo semantica que interfere no processo de producéo
de uma narrativa oral por uma mulher brasileira negra e nao-alfabetizada. Trata-se da
narrativa intitulada ‘“Piqueno Piqueninho”, que sinaliza pontos de ressignificacdo de
“Pequeno Polegar”, coletada por Perrault. A andlise mostra como a mobilizagdo de certas
regibes do interdiscurso possibilita ao sujeito ocupar posicGes, que valorizam a
singularidade dos gestos de interpretacdo, dentre estes, 0 uso da nomeacao, que assegura
ao sujeito um lugar de alienacdo/separacdo com mecanismos do discurso da escrita, por
conta do efeito de unidade e retroacéo.

Palavras-chave: narrativa; discurso; letramento; nomeacéo.

Abstract: Based on Discourse Analysis theory, and using the analysis of an oral narrative
produced by an illiterate woman, our aim is to evidence the ways discursive memory uses
to support sites of meanings that the subject uses in order to deal with the constant sliding
of senses. We will focus our remarks specifically on “naming” (designation), a linguistic
device where the interpellation by ideology is especially evident. This mechanism of
naming causes a process of naturalization of meanings, so that it seems impossible to the
subject to select other — alternative - forms, and also interferes in the process of narrative
production. The narrative chosen is named “Piqueno Piqueninho”, which shows points of
signification similar to “Little Poucet” collected by Perrault. The analysis shows that the
process of naming maintains the subject in certain places of saying, clearly supporting
some gestures of interpretation, but, at the same time, separates the subject from other
possible places of interpretation, revealing a contradiction between alienation and
separation, wherein the control of interpretation is guaranteed by an unity effect.
Keywords: narrative; discourse; literacy; nomination.

Introducéo
Neste artigo, nosso objetivo é mostrar resultados da andlise indiciaria de uma

narrativa oral brasileira, que apontam formas da interpelacdo ideoldgica do arquivo,
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mobilizado a partir de algumas regibes do sentido ja& dispostas no interdiscurso,
determinar uma marca de singularidade do sujeito do discurso em que esta em jogo o uso
da nomeacdo. Considera-se que este recurso, além de fazer parte da forma de sustentacdo
da autoria do texto oral, indica formas singulares da interpelagéo pela ideologia.

Para mostrar isto, trazemos a andlise de quatro sequéncias discursivas (SDs)
retiradas da narrativa “Piqueno piqueninho” contada por uma brasileira analfabeta. O
ponto de sustentacdo da analise € o0 movimento de parafrase, que se fundamenta numa
sequéncia discursiva de referéncia (SDR), cujo ponto de sustentacdo é a narrativa
“Pequeno Polegar”, coletada por Perrault (1999). Para mostrar de que maneira ocorrem
estes mecanismos discursivos, é necessario apresentar dona Madalena, a contadora desta
narrativa, bem como apresentar algumas nocGes tedricas mobilizadas, a saber: sujeito,

sentido, formagéo discursiva (FD), memoria e arquivo.

Quem € Dona Madalena?

Trata-se de uma mulher negra, ndo-alfabetizada e moradora da periferia de Ribeiréo
Preto, estado de Sao Paulo, Brasil. Podemos considera-la ainda como uma espécie de
personagem real, cuja descricdo pode ser feita referindo-se a este personagem de carater
“diplomatico na literatura oral” que, de acordo com Cascudo (1984, p.143), foi a “mae
preta” brasileira. Ela propria, muito provavelmente, ¢ descendente direta de escravos.
Estes fatos ndo sdo colocados aqui com intencdo biografica, mas sim porque sao
constitutivos a identidade do sujeito. Formam uma rede de sentidos que a ampara no
momento de narrar.

Ela é uma contadora das historias que diz ter aprendido com os pais e avos e com
as historias que diz ter inventado, em momentos em que precisava distrair os filhos, por
ocasido de algum acontecimento extraordinario de sua vida diaria.

Dona Madalena relata que ja contou suas historias em lugares como velérios e
excursdes. Essas situacdes mostram como a atividade de contar historias marca sua vida
e lhe confere uma assertividade diante dos grupos em que convive. Sua pratica de
contadora de historias caracteriza-se como um contra-discurso diante do discurso da

escolarizacdo e o cientifico.

Do interdiscurso a interpelacdo ideoldgica do arquivo
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Em AD, sujeito e sentido estabelecem uma relagdo correlata e dialética. A partir de
Pécheux (1993), podemos entender que o sentido ¢ uma espécie de “produto” em
constante construcao pela ideologia, a qual recalca alguns pontos da memoria discursiva
(interdiscurso), num processo de naturalizagdo semantica que interfere no processo de
significacao.

A andlise que segue encaminha uma sistematiza¢do das manobras interpretativas
operadas pelo sujeito-narrador ao tentar lidar com alguns sentidos ja presentes em
histérias da tradicdo oral; ao mesmo tempo em que ele pde em circulagdo algumas
reviravoltas destes sentidos “ja-14”, “mesclando” elementos da forma oral do arquivo com
efeitos de atualizacdo. A partir das colocacGes feitas até aqui, cabe perguntar: como dar
sentido, se o sentido ¢ “ja-1a?

Em suma, Indursky (2007) toca o seguinte ponto crucial para este trabalho: a relacéo
entre as posigdes do sujeito e as formagdes discursivas que o interpelam se configuram
por certa porosidade entre ambas, e isso permite ao sujeito, mesmo diante do discurso
dominante, marcar sua singularidade. A interpelacdo ideolégica contribui para a
constituicdo do sentido, e de outro modo, para afirmar a falha do ritual das FDs, as quais
permitem que, mesmo alienado ao campo de dizeres estabelecidos por uma FD, o sujeito
possa enunciar, por meio do esquecimento dessa alienacéo a FD que rejeita.

Mas como neste ritual das FDs ha falhas, ou seja, ndo ha alienacao plena do sujeito,
ha a porosidade mencionada por Indursky, que, no caso, acredita-se que se abra por meio
de uma lacuna no arquivo mobilizado.

Essa engrenagem discursiva na qual estd inserido o “discurso narrativo” retroage
com os arquivos, no sentido de “textualidades” ndo necessariamente documentaveis, mas
na forma de uma organizacdo das possibilidades de interpretacdo de zonas estaveis do
interdiscurso, a depender da interpelacéo ideolégica (PECHEUX, 1997). Trata-se de uma
estabilizacdo semantica, que possibilita a memoria tomar a forma de arquivos.

Guilhaumou, Maldidier e Robin (1994) apontam que a nog¢do de arquivo permitiu
aos analistas do discurso romper com os limites da nocdo linguistica de corpus,
inicialmente restrita as condi¢es de producao.

Conforme apontam esses autores, 0 arquivo € opaco e mutante; ndo mais
considerado um conjunto de textos, que denotaria diretamente estruturas sociais e

acontecimentos de um grupo, tampouco suporte institucional. Em suma, suas bases
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materiais sdo também formas de a ideologia se sustentar; entretanto, como parte de uma
sistematizagcdo que se apresenta sob um carater “organico”, no sentido de naturalmente
sistematizado de uma determinada forma, e com a possibilidade de um tipo de
mobilizacéo.

A partir deste efeito, chama a atencdo o fato de o discurso narrativo, na forma oral,
ser produzido por uma mulher ndo-alfabetizada. Esse furo na organicidade do arquivo a
partir do funcionamento da ideologia é levado em conta, na medida em que possibilita
denunciar e obturar o fosso entre saber oralizado e o escrito, fosso esse que traz como
resultado um processo de esfacelamento dos mecanismos de inclusdo e excluséo sociais,
possiveis de serem traduzidos, por exemplo, em termos do acesso ou ndo a alfabetizagéo,

que desvalorizam a circulagédo da oralidade nas produgdes culturais brasileiras.

Formacéo e analise do corpus

A narrativa oral analisada neste artigo foi coletada em 2007, no periodo de
continuidade a coleta de dados da pesquisa “Mito e autoria nas praticas letradas” realizada
em nivel de Doutorado no ambito do Programa de P0s-Graduacdo em Psicologia da
Universidade de S&o Paulo, campus de Ribeirdo Preto-SP, com financiamento da
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Séo Paulo. O registro deste material integra
um banco de dados composto por 34 narrativas e foram registradas em sessdes realizadas
na casa de dona Madalena. Ressaltamos que a analise da narrativa ora apresentada nao
aparece no texto final da tese mencionada.

A analise da narrativa aqui apresentada segue os fundamentos do paradigma
indiciario, o qual, conforme Ginzburg (1989), remonta longinquamente a propria
atividade humana de caca. Trata-se de um sistema de andlise, cuja forca se deu a partir
do fim do século XIX e apontou a importancia de se levar em consideragao os “dados”
aparentemente negligenciaveis na interpretacdo de um problema da realidade. Ginzburg
(1989) explica que a sistematizacdo de tal método ocorreu principalmente pela atribuicao
de autoria a algumas obras de arte encontradas num acervo de pinturas abandonado ao
esquecimento. Esse trabalho detetivesco, feito pelo artista Morelli, exigia a interpretacdo
de tracos aparentemente irrelevantes, como manchas, rabiscos nas molduras, o formato

de uma unha, tipos de materiais utilizados, espécie de memdria que se colocava a
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investigacdo na superficie significante e que indiciavam, pela particularidade, a autoria
dessas obras.

De forma geral, as caracteristicas do método indiciario, podem ser resumidas nos
seguintes topicos: valorizacdo da opacidade da linguagem e da singularidade das pistas;
engrenagem complexa dos “dados”, que sempre remontam as varias possibilidades ndo
lineares de teorizacdo; delimitacdo de uma questdo tedrica acompanhada de gestos de
analise que ndo se esgotam; carater venatdrio, ou seja, remissdo das pistas, a posteriori,
as questdes anteriormente formuladas.

Trata-se de considerar pistas ndo diretamente alcangaveis no primeiro contato do
pesquisador com o material coletado tal que indiqguem a posteriori, outros rumos para as
questdes inicialmente levantadas. Como comenta Tfouni (1992a), os “dados” nesse
paradigma metodologico séo indicios que sinalizam que a relacdo do pesquisador com
seu objeto € tdo indireta quanto o € a relacdo entre sujeito e linguagem.

A seguir, veremos de que maneira, na narrativa “Piqueno Piqueninho”, contada por
Dona Madalena, ocorrem mecanismos de retomada da tradicdo (a saber: da narrativa
“Pequeno Polegar”, coletada por Perrault (1999)). Seguindo o método indicidrio,
delineado acima, atraem a atencédo do analista as rupturas e parafrases, que desenham uma
regido aparentemente estavel do interdiscurso. A determinacdo pela ideologia, por sua
vez, por meio do modo de organizacao dos arquivos, rege uma forma de distribuicdo dos
sentidos, que se apresenta de forma lacunar, lancando a funcdo imaginaria do sujeito do
discurso o desafio de controlar a deriva dos sentidos. Diante desse impasse, que vem
interromper o0 ato de narrar e a emergéncia do sujeito, a saida é o recurso a uma
interpretacdo provisoria, ilusoria, porém necessaria: a nomeacao.

A propésito da narrativa em questao, o que mais chamou a atencéo foi a indistin¢ao
dos nomes “Piqueno” e “Piqueninho”. Como serd visto adiante, ha no inicio da narrativa,
em “Nois, nois vai pega tud, os dois, os dois que ta di “capacete”, os que ta sem “capacete
nois larga 1a. Nois num mata ndo que ¢ filho nosso”, uma marcacdo explicita feita pelo
sujeito-narrador de que se trata de dois personagens.

Posteriormente, ha, no uso de apenas um nome, a tentativa de controlar a dispersao
em relacdo a retomada dessa historia, dispersédo essa tipica do discurso da oralidade.

Inicialmente, mostraremos lugares do discurso narrativo onde alguns mecanismos

dessa retomada ocorrem. Em seguida, analisaremos como este mecanismo de dispersao
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dos nomes (que, a primeira vista, esta alienado ao nome “Pequeno Polegar”), interfere na
assuncdo da autoria.

Em “O Pequeno Polegar”, Perrault (1999) conta que um casal de lenhadores tinha
sete garotos, sendo que o mais novo deles era tdo fino quanto o dedo polegar. Como ndo
podia crid-los, o casal decide envia-los para trabalhar na floresta, pois os pais queriam
“perdé-los”. Porém, Pequeno Polegar coloca migalhas no caminho para ndo perder o
caminho de volta. Enquanto perambulam pela floresta, os garotos pedem asilo na casa de
um Ogro, que lhes oferece comida. A mulher do Ogro coloca-os para dormir perto das
sete filhas do casal, e, quando volta ao quarto, vé que as filhas foram degoladas pelo pai.
Isso ocorre porque Pequeno Polegar retira as coroas de ouro da cabeca das filhas do Ogro
e coloca na cabeca dos irmdos. Em seguida, Pequeno Polegar rouba as botas “de sete
léguas” do Ogro que, ajustadas aos seus pés, permitem a sua fuga. Depois, volta a casa
do Ogro e extorque riquezas da sua mulher, para ajudar os pais pobres, que o aguardam
no lar de origem. O Ogro € vitima, portanto, das artimanhas de Pequeno Polegar.

Em “Piqueno Piqueninho”, por sua vez, dona Madalena relata a trajetoria de dois
irmaos gémeos que foram dormir na casa de um gigante. Este e a mulher decidem mata-
los & noite. Para isso, aproveitam-se do habito dos irm@os gémeos de usarem capacetes
na cabeca. Ao irem dormir, Piqueno e Pigueninho colocam os capacetes nos filhos do
gigante, e estes equivocadamente sdo mortos pelos proprios pais. Piqueno e Piqueninho
fogem entdo para a casa do rei. Em seguida, mesmo ao perceber a morte dos filhos e a
partida de Piqueno e Pigueninho, o gigante quer que estes o busquem para ir a casa do
rei, com o objetivo de fazer as pazes com ele. Sob pretexto de restabelecer a ligacédo entre
o rei e 0 gigante, Piqueno e Piqueninho buscam primeiramente uma coberta que o gigante
empresta ao rei para este enfrentar uma noite de frio. Aproveitando-se da bondade do
gigante, o rei, por sua vez, envia o recado que também esta interessado em refazer as
pazes, mas aproveita-se deste pretexto para enviar Piqueno e Piqueninho mais uma vez
em missdo; desta vez, para pegar o papagaio do gigante. Na ocasido, eles sdo reconhecidos
pela mulher do gigante, que os prende. Eles prometem que, se soltos, ajudam-na a rachar
lenha. Acreditando nisso, a mulher do gigante os liberta e € morta. O papagaio € levado.
Mais uma vez, utilizando-se do pretexto de que vao buscar o gigante para ir a casa do rei
refazer a amizade, Piqueno e Pigueninho levam, finalmente, o gigante a casa do rei. Por

fim, o gigante mata o rei, revelando sua falsa intencdo de refazer as pazes.
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VVamos a analise. Num primeiro momento, chama a atencdo a retomada da troca das
coroas, no conto de Perrault (1999), pelo capacete, na historia contada por “dona”
Madalena, ou seja: o significante “capacete” indicia, por meio da atualizagdo da memoria,
a troca das coroas que vemos na versao de Perrault (1999). llustramos com a seguinte
sequéncia discursiva de referéncia retirada de Perrault (1999, p. 118):

Sequencia Discursiva de Referéncia — “e eles estavam todos os
sete numa grande cama, cada um com uma coroa de ouro na
cabeca. Havia no mesmo quarto outra cama de mesma proporgéo;
foi nesta cama que a mulher do Ogro colocou pra dormir os sete
garotos (...) O pequeno polegar que havia assinalado que as filhas
do Ogro tinham coroas de ouro na cabeca (...) depois de haver
tirado as coroas delas que ele pds sobre a sua cabeca e a dos
irmaos, para que se passasse diante do Ogro por suas filhas, e suas
filhas por garotos que os queria degolar. Aconteceu como ele
havia planejado.?

A retomada que queremos mostrar pode ser vista na seguinte SD da narrativa de

“dona” Madalena.

Sequéncia Discursiva 1 — (v.n?) O gigante fala pa muié dele:
(v.p.gigante) - Nois, ndis vai pega tud, os dois, os dois que ta di
capacete, 0s que ta sem capacete ndis larga la. Nois num mata
ndo que é filho nosso.

(...)

(v.p.gigante) - E cadé o Piqueno Piqueninho?

(v.p. mulher do gigante) - Ah! Ah, ele num ta aqui ndo. Ai, eu
abri aqui 0.

(v.n.) Ele ja tinha subido pa trais, tinha ido embora, pelo
terraco, eles tinha ido imbora. (...)

(v.p. Pigueno e Pigueninho) - U seu rei, sid, sio rei, eu tive na
casa do gigante e o gigante fald assim, si o sid quisé, ele, é pa
vim busca a cuberta dele po sinhd cubri, porque ta fazeno frio, o
gigante da aquela cuberta que € di oro, qui é di, di oro néo,
di citim. (...)

Ai o rei fal6:

- Cé trouxe mesmo, Pigueno Piqueninho!

Falo:

! No original em francés: « et elles étaient toutes sept dans um grand lit, ayant chacune une Couronne d’
or sur la téte. Il y avait dans la méme Chambre um autre lit de la méme grandeur ; ce fut dans ce lit que
la femme de I'Ogre mit coucher les septs petits garcons (...) Le petit Poucet qui avait remarqué que les
filles de I'Ogre avaient des Couronnes d’ or sur la téte (...) apres leur avoir 6té leurs Couronnes d’or qu’il
mit sur la téte de ses fréres et sur la sienne, afin que I’Ogre les prit pour ses filles, et ses filles pour les
garcons qu’il voulait égorger. La chose réussi comme il I'avait pensé (PERRAULT, 1999, p. 118)»

2V.n.: voz de narrador; V.p.: voz de personagem.
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- Né&o, eu truxe di verdade. Agora cé faiz ai o que o sinhd quise,
0. Eu disci du cavalo e eu cai do cavalo. Agora, disci du cavalo e
0 gigante tai po sinh0 fazé as paze cum ele.
Tava aquele fuguerdo, né? Ai o ... tinha cunvidado uma pucéo di
gente i 0 sid rei deu um, deu um impurrdo assim no gigante
(MARQUES, Madalena de Paula. Contadora de historias.
Narragdo concedida a Anderson de Carvalho Pereira, 26 ago
2006. Gravacdo digital. 36 min estéreo).

Esse recorte mostra 0 momento inicial da trama, em que o gigante e a mulher

tentam matar Piqueno e Piqueninho, bem como o momento em que o gigante utiliza os
servicos de Piqueno e Piqueninho e presenteia o rei com uma coberta.

Temos, assim, tanto o deslizamento de “coroa” para ‘“capacete”, quanto o
deslizamento de “cuberta de oro” para “di citim”. Esses deslizamentos mostram pistas de
um mecanismo de ressignificacao.

No momento da introducao da relativa “qui € di oro” vemos ndo apenas uma
estratégia do sujeito-narrador para o controle da deriva por meio da SDR. Temos nessa
pista, por meio da oracdo relativa, uma objetivacao da “escolha” do significante “ideal”,
na substituicao de “oro” por “citim”.

Dessa forma, vemos como a retomada da historia canonizada pela tradicéo oral
repercute em marcas de subjetividade. Explicaremos nos proximos paragrafos de que
forma isso ocorre, ocupando-nos de questdes relacionadas ao carater automatico da cadeia
significante e seus “tropegos”, suas “armadilhas”, a que o sujeito se aliena ao tentar
“escolher” a melhor forma de dizer X e ndo dizer Y.

Isso é feito por meio de uma antecipacdo imaginaria da interpretacdo do
interlocutor em relacdo ao estranhamento possivelmente causado na atribuicdo da
significagdo de “oro” a uma coberta, € ndo “citim”. Temos, nesse ponto, a instalacao de
um rumo para as formag6es imaginarias, que € o ajuste perfeito do nome a coisa, tal como
aponta Authier-Revuz (1998), ao se referir as ndo coincidéncias do dizer consigo mesmo.

E proprio dessa ndo coincidéncia um mecanismo de aproximacdo e
distanciamento em relacdo ao Outro, que, por sua vez, revela a dimensdo da lingua como
lei simbolica e arbitraria. E dentro do campo da lei simbélica, que se insere a “escolha”
do significante ideal para que o sujeito-narrador ndo seja interpretado pelo interlocutor a
partir de uma posi¢ao discursiva de estranhamento ou “non sense”. Assim, o controle da
interpretacdo desloca o dizer para regides do sentido, tal que aparentemente ndo instala

estranhamento, o que faz parte da conducdo da linearidade do fio narrativo. E dessa
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maneira que o sujeito marca sua distingdo em relagdo ao Outro por meio desse “mesmo”
Outro. Afinal, o valor da interpretacdo do outro (interlocutor), que esté filiado também ao
Outro, ndo pode ter uma amplitude tal que ndo considere que ha pelo menos um fio
condutor do sentido, no nivel do intradiscurso.

Dessa forma, a adequagéo entre as palavras e as coisas, de que trata Authier-Revuz
(1998), pode ser tomada como uma manobra de controle das formacgdes imaginarias
(trata-se, também, do jogo imaginario I(a)—I(b), entre sujeito-narrador e efeito-leitor),
tal que a divida e a hesitagdo momentaneas entre um significante e outro (“oro” e “citim”)
ndo instalem uma dispersdo de vozes prejudiciais a linearidade da trama. Para fazer uma
caricatura dessa hesitacdo, imaginemos que 0 sujeito-narrador hesitasse antes de cada
significante posto em jogo. Tfouni (2008, p.126) comenta esse processo da seguinte
maneira:

(...) ao construir a cadeia intradiscursiva, o sujeito depara-se - a
cada ‘vazio’ ap0s a selegdo de uma palavra - com um buraco de
significacdo, que teoricamente pode ser preenchido por qualquer
palavra que venha completar aquele arranjo. Obviamente, ndo
existe uma liberdade completa de selecéo, visto que o simbolico
tem suas delimitacdes, e também porque a palavra que vai entrar
ali ja esta comprometida com o contexto. Porém, o grau de
liberdade é imenso. E nesses momentos que a deriva se instala
como possibilidade. No momento seguinte, a deriva tanto pode
instalar-se concretamente - criando um non-sense, ou a dispersao
- quanto pode ser evitada, através da escolha da palavra ‘exata’.
Consideramos o vacilo, do ponto de vista psicanalitico e discursivo, como lugares

da cadeia metonimica que impedem a emergéncia do sujeito, deixando-o a deriva.
Obviamente, a “duvida”, o “vacilo”, ndo ocorre entre quaisquer significantes. No caso, a
coberta “di oro” enunciada num primeiro momento atende as expectativas de retroagado
na cadeia em relacdo ao significante “rei”’; uma vez que a “coberta” deveria ser entregue
pelo “gigante” para o “rei” (este Ultimo significante, por associacdo, remete a “ouro’:
coroa de ouro, fato retroativo que justifica a metafora).

A substituicdo por “citim”, logo adiante, entretanto, provoca uma ruptura com essa
zona dominante do sentido (que faz a correspondéncia entre “rei” e “oro”). Quando o
sujeito faz uso de um significante (“citim”), a estabilidade semantica ¢ assegurada por um
significante que da forma objetiva as verdades subjetivas (LACAN, 1953/1978). Temos
ai uma manobra interpretativa do sujeito para lidar com dois significantes que lhe sdo

caros, sendo que a irrup¢do do real (o vacilo) também deve ser levada em consideracéao
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neste momento em que ele deve “escolher” o significante justo, para que possa emergir
como sujeito e construir a significacdo imaginariamente “ideal”, tendo em vista a
alteridade.

Voltemos a retomada de Perrault (1999), operada por um efeito de leitura. Por ora,
ainda a propdsito do controle da deriva imbuido da atualizagcdo da memoria discursiva
vista pela retomada das SDRs, vemos na insercdo do comentario feito pelo sujeito-
narrador, em “Ele ja tinha subido pa trais, tinha ido embora, pelo terrago, eles tinha ido
imbora”, uma manobra do sujeito-narrador para garantir a retomada de elementos ja
relatados e antecipar a sequéncia do fluxo narrativo. Ou seja, a insercao desse comentario
permite retomar a pista deixada em ‘“‘ele num t4 aqui ndo. Ai, eu abri aqui 6”, em que o
referente designado pelo déitico “aqui 6” corresponde a “terrago”.

Como aponta Tfouni (2005), a nomeacéo contribui para o controle da deriva. Ha
movimentos de marcacao explicita desses nomes, como ocorre com ‘“citim” e nas
substitui¢des entre “casa” e “terrago”. Nesse caso, 0 efeito de unidade, de restricdo a
interpretacdo é: somente numa casa ha terrrago; no caso, para controle da deriva, somente
na casa do gigante. Dessa forma, o sujeito-narrador firma o compromisso de naturalizacao
deste sentido com o interlocutor, o que garante a resolucao da trama no fio intradiscursivo,
por um efeito de literalidade, que deixa de lado os efeitos da heterogeneidade mostrada
(AUTHIER-REVUZ, 1982), que custariam caro ao fluxo e se filiam mais
consistentemente a retomada da historia coletada por Perrault (1999).

A partir destes movimentos entre o controle da dispersdo da oralidade e da deriva
dos significantes, vemos que existe uma cadeia de significantes utilizados por “dona”
Madalena que marca a singularidade do sujeito diante da trama vista em Perrault (1999);
trata-se da saida da casa do gigante pelo “terrago”.

Em sequéncia a analise desse processo de ressignificacdo, vejamos no préximo
recorte como a repeti¢do do uso de um genérico, ainda que sob deslizamento metaférico,
auxilia na posicdo da autoria.

Retomamos aqui Tfouni (2005), para quem os genéricos discursivos, entendidos
como maximas, provérbios, axiomas, “slogans”, e ditos populares podem dar suporte ao
sujeito no controle da deriva e na assun¢ao da autoria.

Sequencia Discursiva 2 — (v.n.) O gi, o gigante qué fazé as pazes
co senhor, mand6 até cuberta pu sinhor 6.
(v. n.) Ele oi6.
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(v.p.rei) - Ah é1? Intdo, intdo, vé da um jeito di di nois fazé as

pazes, nois fica di mal, assim, um sem cunversa co oto, é muito

ruim, uai.

(...)

(v.p. Piqueno e Piqueninho) Mais eu trago o gigante aqui, pu

sinhor, pu sinhor joga ele, fazé o favor di joga ele, pa caba co'a

causa duma veiz, essa causa t4 muito ruim. Num pode vivé di

mal ndo; é pecado! —

(v. n.) Piqueno Piqueninho fald. (MARQUES, Madalena de

Paula. Contadora de historias. Narracdo concedida a Anderson de

Carvalho Pereira, 26 ago 2006. Gravacéo digital. 36 min estéreo).
Vemos que hd um deslizamento de “um sem cunversa co oto, ¢ muito ruim, uai”

para “Num pode vivé di mal ndo; € pecado”.

O uso do genérico “Num pode vivé di mal, ¢ pecado!” abre a interpretagao, pois
instala um efeito de suspense e expectativa no interlocutor sobre a possibilidade de a
amizade ser restabelecida ou ndo. Ao mesmo tempo em que parafraseia o sentido visto
em “um sem cunversa co oto, ¢ muito ruim, uai”, o sujeito-narrador faz convergir dois
pontos, aparentemente ligados, mas disjuntos e contraditorios: intradiscurso e
interdiscurso. Trataremos desse fato a seguir.

Momentaneamente, o genérico fecha o campo da interpretacdo, pois atua no
controle da deriva, como aponta Tfouni (2005). Assim, pretende expressar uma formacao
imaginaria, que se consolida pela expectativa do interlocutor de que a amizade sera
restabelecida.

Entretanto, a abertura para a interpretacao que, tal como afirma Tfouni (2004), o
genérico propicia, converge para 0 nao restabelecimento da amizade, ao final da trama.
O sentido dominante que tal genérico veicula ndo garante, portanto, o restabelecimento
da amizade entre os personagens. O campo da interpretacdo permanece aberto até esse
efeito de fechamento da narrativa.

E sabido que a repeticdo fornece elementos para que o sujeito, mesmo alienado ao
sentido dominante, sustente a ilusdo do “novo”, do “inaugural”. Assim o efeito da
repeticdo desse sentido, ja antecipada em “um sem cunversa co oto, ¢ muito ruim, uai”
repercute numa espécie de fechamento momentaneo da interpretacdo feito pelo uso do
genérico, o que fornece uma espécie de pausa na marcacdo dos pontos pelos quais o
sujeito ainda deve passar ao longo do fluxo de significantes da trama para que se instale

um efeito de fechamento.
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Tal repeticdo, portanto, alimenta um efeito de unidade entre a forma da
antecipacdo e a insercdo do genérico que a retoma, o que contribui para que o sujeito-
narrador ndo se perca na floresta de significantes pelos quais deve passar: a busca da
coberta, do papagaio, e, por fim, ajudar a mulher do gigante a rachar lenha.

O foco, neste momento, ¢ apontar como a incidéncia do nome “Piqueno
Piqueninho” pode ser interpretada como um deslizamento do nome “Pequeno Polegar”,
que intitula a narrativa coletada por Perrault (1999). O objetivo € analisar a marcagdo que
0 sujeito-narrador faz desse uso como tentativa de controle da dispersdo e da deriva
(TFOUNI, 2001).

Além disso, pretendo analisar como essa marca de alteridade se manifesta com o
uso repetido do nome “Piqueno Piqueninho” para se referir aos dois personagens irmaos
gémeos “Piqueno” e “Piqueninho”.

O sujeito-narrador tenta fazer Um, ja no titulo, indicando assim o controle da
deriva em relacéo a narrativa da tradicéo oral coletada por Perrault (1999). Reside nisso
um movimento de denegacdo, pois afirmando a retomada, o sujeito-narrador a nega, ao
atribuir outro nome a trama (no caso, desenvolvida por dois personagens principais € ndo
apenas um; denominados respectivamente “Piqueno” e ‘“Piqueninho”), para afirma-la
novamente quando usa apenas um nome.

Vimos até aqui de que forma, por conta de um efeito de literalidade, podemos
apontar algumas retomadas de elementos da historia de “Pequeno Polegar”; este efeito de
literalidade aqui apontado, porém, ndo impede a manifestacao da singularidade do sujeito
por meio da nomeacao.

Temos, portanto, uma tentativa de controle da deriva, quando percebemos a
filiacdo da histdria de “dona” Madalena aquela coletada por Perrault (1999), o que ndo
impede de ocorrer a dispersao indiciada na nomeagao “Piqueno” e “Piqueninho”, como ¢
marcada no inicio da historia, e adiante substituida pelo sujeito-narrador por ‘“Piqueno
Piqueninho”.

Vejamos adiante esta marcacao inicial feita pelo sujeito-narrador em “era dois
irmao gémeo, dois irmdo gémeo. O Piqueno e o Piqueninho™ e adiante os usos indistintos
dos nomes, como em “Ai o Piqueno Piqueninho tinha um capacete”, ou “cadé o Piqueno
Piqueninho?”.

Sequéncia Discursiva 3 — (v.n.) era dois irmdo gémeo, dois
irmao gémeo. O Piqueno e o Piqueninho.

173
BOITATA, Londrina, n. 15, p.162-180, jan-jul 2013.



Boitatd — Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL ISSN 1980-4504

(...)

(v.n.) Ai o Piqueno Piqueninho tinha um um capacete. Tinhaum
. ndo, € o Piqueno, gostava de usad capacete. Ai, ele pego,

quando foi durmi eles pusero.

(...)
(v.p. gigante) - E cadé o Piqueno Piqueninho?
(v.p. mulher do gigante) - Ah! Ah, ele num t& aqui ndo. Ai, eu
abri aqui 0.
(...)
(v.p. mulher do giagante) - si océ vé o Piqueno Piqueninho pelo
menos é ele, puqué fazé matd nossos filhos. (MARQUES,
Madalena de Paula. Contadora de histérias. Narragdo concedida
a Anderson de Carvalho Pereira, 26 ago 2006. Gravacao digital.
36 min estereo).

Embora tenha marcado no inicio da histéria que se tratava de dois irméos

gémeos, vemos incidir no processo de condugdo do fio narrativo a apari¢ao de “Piqueno
Piqueninho” como um personagem, nas formas: “¢ ele”, “o Piqueno Piqueninho — n&o; é
(s6) o Piqueno -, gostava de usd capacete”. Nessa ultima, vemos um momento de
dispersdao em que a modaliza¢do por meio do uso de “ndo; ¢ o Piqueno” marca o inicio
da histéria. Entretanto, ao longo da trama vemos predominar o uso do nome “Piqueno
Piqueninho”, o que produz o efeito de fusdo dos dois personagens-irméos do inicio da
trama em um so.

Cabe perguntar: quais formagdes imaginarias estdo postas em jogo, seja no caso
da marcacédo de que se trata de dois personagens, seja no caso em que 0 sujeito-narrador
passa a fazer uso de apenas um nome, sem se dar conta de que havia feito a marcacéo
anterior? Em que posicéo o interlocutor é colocado?

O efeito de sentido que a constante substituicdo produz é de direcionamento da
interpretacdo do ouvinte, tal que sustente uma interpretacdo em que é aceito o uso de
apenas um nome. Trata-se de um compartilhamento, de certa forma, da aceitacdo da
deriva e da dispersdo, por parte do sujeito-narrador, mas tentando, a0 mesmo tempo,
compartilhar com o interlocutor a necessidade de contencdo. O sujeito-narrador toma o
interlocutor como testemunha de langar-se no desconhecimento imaginario. Trata-se de
uma espécie de compartilhamento do elo mitico de qualquer historia narrada, ou seja,
mesmo “sabendo” o que serd narrado, ¢ preciso lidar com a dispersdo e com a necessidade
de pelo menos uma interpretacao possivel.

Trata-se de uma quase sinonimia entre 0s nomes. Entretanto, do ponto de vista

discursivo, a ndo aceitacdo dessa sinonimia obriga a tratar dessa formacéo imaginaria, do
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ponto de vista do politico, como uma tentativa de interdicdo a interpretacdo do outro
(interlocutor), por meio de uma tentativa da denegacéo do Outro.

Nesse caso, € como se tivéssemos um “terceiro elemento” (“Piqueno Piqueninho”,
ao invés de “Piqueno” e “Piqueninho”) no intradiscurso, um “terceiro personagem”, que
aparece nas manobras de sustentacdo do fio narrativo para dar a garantia, ao sujeito-
narrador, de que ndo vai se perder em meios as vozes do Outro. E a garantia de que n&o
precisard marcar a todo tempo as atitudes de “Piqueno” e de “Piqueninho”; portanto, que
leva 0 sujeito-narrador a executar manobras de nomeagao que oferecem uma economia
de elementos (um, em lugar de dois personagens), e isso simplifica, também, a construcdo
de dialogos e as retomadas da trama pela retroacdo narrativa.

E como se o sujeito-narrador “langasse dados” (utilizo-me aqui da metéafora
lacaniana do jogo dos dados; LACAN, 1985) para o alto e, no momento de recolhé-los,
por ter jogado “menos dados” tivesse um maior controle da combinatéria ali expressa. E
iISSO 0 que ocorre, por exemplo, num dos poucos momentos da trama em que 0 sujeito-
narrador volta a marcar que se trata de dois personagens, quando diz: “(v.n.) Ela falo
assim po, po Piqueno, po Piqueno Piqueninho (...) (v.p. mulher do gigante) - Cé
pareceu!”.

Mesmo assim, ao marcar essa fala dirigida pela mulher do gigante aos irmaos
gémeos, 0 sujeito-narrador “ndo se arrisca”, pois, neste mesmo momento, por meio da
repeticao provoca uma reviravolta de “po po Piqueno” para “po Piqueno Piqueninho™.

Entretanto, essa manobra néo se sustenta por longo tempo, uma vez que, tal como
vemos em “Ai o Piqueno Piqueninho tinha um um capacete. Tinha um ... ndo, ¢ o Piqueno,
gostava de usa capacete. Ali, ele pegd, quando foi durmi eles pusero”, ha uma instalacédo
de dispersao, com a qual o sujeito-narrador € obrigado a lidar e, como mostrarei adiante,
obtém éxito por meio de suas manobras interpretativas de retroacéo.

Vemos que o uso de um nome referindo-se a um personagem alimenta o efeito de
literalidade da retomada da narrativa de Perrault (1999). Essa parafrase € necessaria para
que, a partir de limites dos sentidos vindos do Outro, o sujeito-narrador esteja autorizado
a se posicionar filiado ao discurso narrativo, tal que o leitor reconheca ali uma “realidade
significativa” (ORLANDI, 2001). Entretanto, vemos, sob o disfarce dessa nomeagédo, um

movimento de espontaneismo criacionista (efeito de originalidade do esquecimento
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nimero um) visto em “era dois irmdo gémeo, dois irmiao gémeo. O Piqueno e o
Piqueninho”, a partir de uma assertiva imaginaria (nomear dois irmaos).

Dessa forma, o efeito do esquecimento nimero um (PECHEUX, 1993) aparece
COMO Um recurso necessario para o sujeito se filiar ao discurso narrativo e fazer uso dessas
retomadas; entretanto, isso ndo o impede de estar submetido a disperséo e a deriva (sob
efeito do esquecimento nimero dois); que sdo mostradas aqui por meio da contradigdo do
efeito da nomeacao.

Isso indica que esse efeito da nomeagdo aparece como um bloco homogéneo
(“Piqueno Piqueninho”); a0 mesmo tempo em que, marcado por dois topicos diferentes,
instala no interlocutor uma espécie de “confusdo” no acompanhamento do fio
intradiscursivo. Ainda assim, a posicdo de autoria é garantida, tanto pelo controle da
deriva, e na marcacdo inicial de que se trata de dois personagens, quanto pelo controle da
dispersdo, pois, ancorada num efeito de textualidade, garantido por uma possivel leitura,
que se aliena, a0 mesmo tempo em que se diferencia da voz da oralidade (no caso, a
retomada da histéria coletada por Perrault, 1999), é possivel acompanhar a trama como
uma maneira singular de o sujeito se manifestar (um estilo). A nosso ver, esse
acontecimento de retomada e consequente ressignificacdo marca a impossibilidade de o
sujeito fugir da estrutura, pois, no ato de nomear, ainda que sob a ilusdo da criacdo
original, o sujeito submete-se a estrutura simbdlica mais ampla a qual se aliena
constitutivamente, fato que marca sua sobredeterminacéo.

E impossivel fugir da estrutura quando o sujeito esté alienado ao Outro, o que, No
caso, supde considerar as varias vozes discursivas, tanto no plano do interdiscurso (o
processo de ressignificagdo da narrativa ‘“Pequeno Polegar”), quanto no plano do
intradiscurso, em que, mesmo havendo sinais de dispersdo, a autoria se garante pela
maneira de o sujeito-narrador controla-la, por meio de conectores textuais, como pode ser
visto em “Ai o Piqueno Piqueninho tinha um um capacete. Tinha um ... ndo, ¢ o Piqueno,
gostava de usa capacete. Ai, ele pegd, quando foi durmi eles pusero”.

A dispersdo ai se marca pela retroacdo entre 0 anincio por meio de um topico “Ai
o Piqueno Piqueninho”, seguida pela hesitacdo explicitamente marcada em “tinha um...
ndo, € o Piqueno, gostava de usa capacete. Ai, ele pego, quando foi durmi eles pusero”.
Mesmo com esses sinais de dispersdo (“ele”; “eles”), o sujeito-narrador promove uma

interligacdo dos significantes e do efeito textual, ao indicar que o “Piqueno” pegou o
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capacete, porque ele “gostava de usa”, e “eles puseru” o capacete. Portanto, o controle da
dispersdo ocorre em funcdo da pronominalizagdo que aparece no jogo entre “ele” (o
Piqueno, que era quem “gostava de usa”) e o uso de “eles”, pois 0os dois irmaos gémeo
“Piqueno” e “Piqueninho” usaram o capacete.

E possivel notar entdo que o sujeito-narrador deixa de lado a sobreposicdo dos
dois nomes reduzidos num referente (“’Ai o Piqueno Piqueninho tinha um um capacete.”)
para a virada na maneira do modo de nomeacdo, quando diz “Tinha um... ndo, € o
Piqueno, gostava de usa”.

Isso parece mostrar que o sujeito-narrador, sem se dar conta, opera uma tomada
de posicdo, quando percebe que 0 uso que faz na maior parte da narrativa de um nome
para se referir a ambos os personagens deve ser substituido por algum elemento ausente
(a0 mesmo tempo, presente) que marque a distingdo entre ambos. Assim garante o
controle da deriva e da disperséo, e a responsabilidade, caracteristicas da autoria. Nesse
momento da conducdo do fio narrativo, a linearidade é garantida quando o sujeito-
narrador deixa de usar o ver “ter” em o “Piqueno Piqueninho tinha um capacete” e o
substitui pelo verbo “gostar” em “Tinha um... ndo, é o Piqueno, gostava de usa”. O uso
do verbo “gostar” impede o sujeito-narrador de avancar na condugéo da trama atribuindo
o uso do “capacete” somente a um personagem (no caso, “Piqueno Piqueninho™).

E possivel concluir, portanto, que o controle da deriva e da dispersdo, além de
garantido em parte pelo uso de shifters e de genéricos discursivos, pode ser efetuado
também pela nomeacéo, como ja foi apontado por Tfouni (2005). Estes fatos sintaticos,
todavia, ndo devem ser tratados de forma isolada, mas implicados ao efeito de
textualidade e a textualizacdo, efeito esse que, no caso, € garantido quando, ao final da
trama, sabe-se que, mesmo que 0 sujeito-narrador utilize apenas um nome ‘“Piqueno
Piqueninho”, foram os dois personagens que usaram o “capacete”.

Dessa maneira, a ilusdo de origem do dizer do sujeito-narrador, assinalada num
primeiro efeito de leitura da narrativa, a partir do efeito de literalidade da narrativa de
Perrault (1999), comeca a dar lugar ao descentramento do sujeito, possivel de ser
apontado a partir da posicdo de analista.

Pela analise indiciaria, o analista realiza alguns movimentos a posteriori sobre a
cadeia discursiva. Estes movimentos de retroacdo acompanham, em parte, 0s proprios

movimentos do sujeito-narrador que, ao lancar os significantes num patamar além da
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linearidade do fio narrativo, retroage com o dizer, para amarra-los num eixo em que 0s
efeitos de sentidos tornam-se possiveis de ser disputados, por conta de uma textualidade
possivel (como da retomada de Perrault, 1999) e de uma textualizacdo marcada pelo efeito
de completude da trama. Esse Ultimo efeito ocorre quando os dois irmdos (mesmo
marcados pelo nome “Piqueno Piqueninho” e ndo “Piqueno” e “Piqueninho’) aparecem
como elementos centrais que marcam o fechamento do fio narrativo.

Consideramos que ¢ nesse movimento de se “perder” e se “encontrar” ligado a
nomeacdo - a qual ndo promove apenas controle da interpretacdo, mas também abertura
-, que temos, contraditoriamente, possibilidades de ver marcada a autoria. Isso é possivel
ainda por meio do encadeamento de fatos sintaticos que acompanham, na cadeia

discursiva, 0 uso da nomeagéo.

Consideracoes finais

A singularidade dos gestos de interpretacdo apontadas na analise acima indica,
sobretudo, que 0 uso da nomeacao pode possibilitar ao sujeito marcar sua singularidade
por um movimento contraditorio entre alienacdo e separacdo com relacdo a algumas
regides do sentido.

Desse modo, 0 jogo discursivo em questdo possibilita uma valorizacdo da forma
oral do discurso, por meio do resgate da pluralidade de vozes da oralidade e,
contraditoriamente, pela maneira de o sujeito mobilizar recursos do discurso da escrita,
que o significa como ndo-alfabetizado. Examinamos aqui dois desses recursos: o efeito

de unidade (sintese) e a revisdo (retroacdo) do dizer.
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