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PERDAS E GANHOS DA POETICA DA CANCAO POPULAR
NA LINGUAGEM DO VIDEOCLIPE

LOSSES AND GAINS IN POETICS OF POPULAR SONG MOTIVATED BY THE
VIDEO CLIP LANGUAGE

Silvio Antonio Luiz Anaz*

Resumo: Este artigo faz uma analise do processo de traducédo intersemiotica das linguagens
verbal (letras) e sonora (musica) da can¢do popular para a linguagem audiovisual do
videoclipe. Para fazer isso, sdo aplicados nesta investigacdo os conceitos da Semiotica
Peirceana para analise dos processos de construcdo dos sentidos expressos pela mesma cangao
em diferentes modos de fruicdo. Além da gramatica especulativa da Semiotica de Charles
Sanders Peirce, a metodologia emprega também conceitos semidticos elaborados por
Umberto Eco e Roland Barthes, para estudar os sentidos que sdo construidos na poética das
letras das cangdes. A concluséo apresenta o potencial de transformagbes — limitadoras ou
expansivas — dos sentidos expressos pela cangdo popular quando ela é associada a imagens
em sua tradugdo intersemidtica na linguagem audiovisual do videoclipe.
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Abstract: This essay aims to analyze intersemiotic translation process between the verbal
(lyrics) and musical aspects of popular song and the video clip language. In this investigation,
we apply the Semiotic concepts of Peirce to understand the building of meanings expressed
by the same song in different ways of fruition. Besides Peirce’s Semiotics speculative
grammar, the methodology also includes Semiotics concepts developed by Umberto Eco and
Roland Barthes. The conclusion shows the potential of meaning transformations expressed by
popular song when it is associated to images in its Semiotic translation in the video clip
audiovisual language.

Keywords: Semiotics; Intersemiotic Translation; Popular Song; Video Clip.

Introducéo

A cangdo popular tornou-se, a partir da segunda metade do século XX, uma das mais
bem sucedidas manifestagdes artisticas, principalmente em funcdo de sua popularizacéo junto
aos jovens. Esse fendmeno foi o resultado da combinagdo de alguns fatores, sendo o0s
principais: o surgimento de géneros musicais feitos por e para adolescentes, como o rock; a

consolidagdo da juventude como um promissor e poderoso mercado consumidor; e a
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facilidade para a difusdo da cancdo em larga escala gragas aos avangos tecnoldgicos dos
meios de comunicagdo de massa.

Esse tipo de cancdo popular, que se consagrou a partir do final da década de 1950
como um das mais bem sucedidas manifestacdes artisticas da historia — em termos estéticos e
comerciais — ndo se diferenciava em sua esséncia da cangéo entoada pelos trovadores na Alta
Idade Média, cerca de sete séculos antes: ela mantinha-se como a juncéo de duas linguagens,
a musical, composta por ritmo, melodia e harmonia; e a linguagem verbal, composta pelos
trechos literarios, versificados ou ndo, de suas letras.

Na década de 1980, no entanto, a frui¢do cotidiana da can¢do deixa definitivamente de
limitar-se aos seus aspectos musicais e verbais. O surgimento do videoclipe, impulsionado
principalmente pelo nascimento da Music Television (MTV), canal a cabo norte-americano
especializado em musica, incorporou a cangdo popular veiculada pelos meios de comunicagao
de massa um terceiro elemento: o visual.

Neste artigo, procuramos demonstrar, a partir de um estudo de caso, como a
linguagem audiovisual do videoclipe impacta na fruicdo dos elementos sonoros e verbais
originais da cancdo popular. Nossa hipdtese é de que a introdugdo de um novo sistema de
signos, o das imagens, transforma o processo de semiose da cangdo, a ponto de alterar os
sentidos gerados em uma interpretacdo baseada no plano litero-musical original. Assim, o
imaginario de uma determinada cangdo pode ganhar ou perder elementos simbdlicos em
funcdo da narrativa imagética apresentada no videoclipe.

Por conta disso, entendemos que, no processo da analise semiotica da cangdo na era do
videoclipe, além do exame de seu conteldo poético (verbal) e musical (sonoro), ha um
terceiro plano a ser considerado que é o visual. Com os videoclipes, a investigacdo dos
sentidos gerados pelas cangdes que utilizam essa linguagem (e na cangéo pop, por exemplo, a
partir dos anos 1980, o videoclipe é quase obrigatdrio do ponto de vista comercial) passa a
ocorrer em trés planos: verbal, sonoro e visual.

Para fazermos isso e compararmos as transformagdes que podem ocorrer do plano
litero-musical para o do audiovisual, propomos no tépico a seguir uma metodologia de analise
semidtica baseada em elementos da gramética especulativa desenvolvida por Charles Sanders
Peirce, nas reflexdes de Umberto Eco sobre 0s processos semidticos e também nas ideias

sobre interpretacdo textual que advém da semiologia de Roland Barthes.

Semidtica Peirceana aplicada a anélise da cancéo popular
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Entendemos a can¢do como um signo. Assim, dentro do conceito peirceano de
natureza triddica do signo, a cangdo se refere a algum fendmeno (objeto) e tem o potencial de
provocar determinados efeitos de sentido (interpretante) na mente do seu apreciador. O
fenémeno ou objeto do signo cancdo pode ser qualquer coisa, como, por exemplo, um
sentimento, um fato, uma narrativa observada, experimentada ou imaginada pelo compositor
ou pelo apreciador da cangao.

A definic&o cléssica de signo de Peirce — representada no diagrama:

Signo

Objeto Interpretante

Figura 1: diagrama geral do processo semiético

Quando aplicada a cancdo estabelece as seguintes relagdes:
cangéo = signo: signo formado pelas linguagens musical e verbal.
assunto = objeto: sentimento, fato, historia, fantasia, aquilo a que se refere a cangéo.
efeitos de sentido = interpretante: efeitos interpretativos e impacto que as linguagens musical
e verbal da cangéo provocam no ouvinte.

Na Semidtica Peirceana, a relacdo do objeto com o signo se d& por meio do objeto
dindmico e do objeto imediato. O objeto dindmico é o objeto tal qual ele é, "o objeto dltimo
da investigacdo, que é buscado atraveés do processo de pesquisa continuo e ilimitado”
(JOHANSEN apud SANTAELLA, 2004, p. 163). O objeto imediato é a maneira como o
signo representa o objeto dindmico.

Quando transferimos esse esquema para a relacdo da cancédo (signo) com aquilo sobre
o0 qual ela canta (objeto dindmico), temos que o objeto imediato na cangdo é a sonoridade
(linguagem musical) e a poética (linguagem verbal) usadas para representar o objeto
dindmico.

A relacdo na qual nos concentramos neste estudo é a estabelecida entre o signo e o
interpretante. No processo de significacdo da cangdo, o interpretante imediato é o potencial
interpretativo que esti contido na musica e na letra; o interpretante dindmico é o efeito de
sentido que a cancgéo, de fato, produz na mente e no corpo do ouvinte.

A cangdo é um signo complexo, constituido por duas linguagens — musical e verbal —

que atuam simultanea e conjuntamente na producéo dos sentidos. A frui¢cdo da sonoridade da
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cancdo, de forma isolada de seus elementos verbais, pode construir sentidos diferentes
daqueles que surgem na fruicdo das duas linguagens simultaneamente. Por conta disso, nas
analises empreendidas, busca-se identificar se a sonoridade (linguagem musical) reforca ou
subverte os sentidos que emergem das letras (linguagem verbal) e vice-versa. Baseamos essa

ideia no conceito de interpretantes imediato e dindmico da Semidética Peirceana.

Anélise da sonoridade das cangdes

Considerando a triade signo-objeto-interpretante, no ato de fruicdo da sonoridade de
qualquer cangéo, o interpretante imediato € o potencial que essa sonoridade tem de produzir
um determinado efeito de sentido na mente do ouvinte, enquanto o interpretante dindmico é a
realizacdo desse potencial, isto é, o efeito corporal-sentimental-intelectual que a sonoridade
efetivamente produz no ouvinte. No processo normal de apreciacdo de uma cangdo, ndo ha o
isolamento de mdsica e letra, pois geralmente a interpretacdo dos sentidos de uma cancéo
ocorre a partir da fruicdo simultanea das duas linguagens. Para efeito da anélise semidtica
aqui proposta, no entanto, entender os sentidos provocados pela parte musical da cangdo de
forma isolada é importante para compreendermos com quais significados ela impregna as
letras da composicéo, pois o tom emocional sugerido pela musica pode reforgar ou subverter
determinados sentidos expressos na linguagem verbal.

Na trajetoria da cancdo popular veiculada pelos meios de comunicacdo de massa a
partir da segunda metade do século XX, a sonoridade tem papel fundamental na determinagéo
do ethos dos principais géneros e movimentos que se estabeleceram. Enquanto as letras de
cangdes de diferentes géneros podem trazer semelhancas tematicas e de conteddo, é
predominantemente a sonoridade de cada uma que define a identidade da cangdo com um
género especifico (rock, punk, disco, rap, funk, eletronica, etc.). Baseados na combinagdo
feita por Peirce (apud SANTAELLA, 2001, p. 110) entre a doutrina da cogni¢do
representativa com a da percepcdo imediata do objeto, pensamos que no processo de
percepcdo cognitiva e representativa da cancdo popular é, geralmente, a sonoridade o
elemento icbnico que d& partida ao processo semidtico de construgdo dos sentidos da cangédo
em nossa mente.

Nessa etapa, primeira e imediata da percepcdo da cangéo, a qual a semiética peirceana
classifica como de reagdo aos quali-signos, dentre os elementos que compdem a sonoridade

das cangdes — ritmo, melodia e harmonia — é o pulso ritmico o mais determinante.

Consideramos que é essencialmente o padréo ritmico das can¢des o elemento que impacta na
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interpretacdo imediata de seus sentidos. Santaella afirma que “além de primordial em relacéo
a melodia e harmonia, o ritmo musical se apresenta como imediaticidade sensivel, em sintonia
com ritmos vitais, bioldgicos e naturais, numa abertura e indefinicdo de sentidos que s&o
proprios da primeiridade” (SANTAELLA, 2001, p. 168). O processo de fruicdo
(interpretacdo) dessa sonoridade pelo ouvinte ndo se d&, no entanto, de forma isolada em
relagéo ao contexto sociocultural em que ele e a cangéo estdo inseridos. Assim, a sonoridade
da cancdo popular opera como um legi-signo (terceiridade), isto é, um simbolo em relacéo ao
seu objeto, uma vez que ela incorpora o emocional (quali-signo, primeiridade), a referéncia
indicial a um tipo especifico de musica (sin-signo, secundidade) e o significado convencional
que esse tipo de sonoridade tem em sua cultura (legi-signo, terceiridade). Apesar da
preponderéncia do ritmo, a melodia e a harmonia exercem uma forte influéncia na
determinagdo do sentido da musicalidade da can¢do. Como elementos da secundidade e da
terceiridade, o ritmo, que é primeiridade, esta contido nelas, e elas tém o potencial, algumas

vezes, de alterar os sentidos inicialmente propostos pelo pulso ritmico.

Anélise das letras das can¢des

Como signo complexo, a cancdo é formada por signos que estdo presentes na
sonoridade e nas suas letras. No universo de signos presentes nas letras das cangdes, focamos
a analise naqueles que séo pontos de partida de sentidos. Esta ideia faz parte do conceito de
avenida de sentido, desenvolvido por Roland Barthes (2001) em seus seminarios e textos
entre 1963 e 1973. Barthes aponta que 0s textos contém pontos de partida de sentidos e
constituem avenidas que, no subjetivo processo de interpretacéo do texto pelos interlocutores,
0S conduzem a outros textos:

a analise textual procura dizer, ndo mais de onde vem o texto (critica
histdrica), nem como ele é feito (analise estrutural), mas como ele se
desfaz, explode, se dissemina: segundo que avenidas codificadas ele
se vai (BARTHES, 2001, p. 287).

Na analise textual proposta por Barthes, uma avenida de sentido sustenta-se no

isotopismo de seus indices que a direcionam a desembocar em determinadas conota¢fes. Nos
versos que compdem a letra de uma cangdo, entendemos esses indices como o0s elementos
simbdlicos que emergem nessas avenidas de sentido.

Esses elementos simbdlicos abrem e pavimentam determinada(s) avenida(s) de sentido
ao estabelecerem uma coeréncia semantica em dire¢cdo a uma determinada significagdo. Cada

avenida de sentido € assim aberta e sustentada a partir de elementos simbdlicos que produzem
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a reiteracdo e recorréncia de uma mesma caracteristica semantica. Esse fenémeno de
coeréncia semantica foi definido por A. J. Greimas como isotopia, "um complexo de
categorias semanticas maltiplas que possibilitam a leitura uniforme de uma histéria" (apud
FIORIN, 2002, p. 81).

A anélise que propomos ndo pretende esgotar os sentidos construidos por uma cangéo,
mas apontar, a partir de uma interpretacdo sustentada (isotépica) de alguns de seus sentidos
possiveis, como o0s elementos simbdlicos nela presentes compdem, criam e reproduzem um
determinado imaginario. A semiose desses elementos se faz, assim, ndo isoladamente, mas
em um "pacote” de significagdes que a cangdo estabelece, incluindo a influéncia que a sua
sonoridade exerce sobre o(s) sentido(s) construido(s).

A importéncia da andlise dos sentidos que emergem das canc¢des baseia-se no fato da
independéncia que a escritura da cangdo assume em relagdo ao seu criador e ao seu
apreciador. Para Umberto Eco, “entre a intengdo inacessivel do autor e a intengdo discutivel
do leitor esta a intengdo transparente do texto, que invalida uma interpretacdo insustentavel”
(ECO, 2001, p. 93).

Antes de avangarmos para o proximo capitulo, no qual aplicamos a metodologia aqui

apresentada na anélise da cancéo Depois, do grupo Pato Fu?, é importante ressaltar que:

- a analise desenvolvida ndo pretende esgotar as possibilidades de efeitos de sentidos (ou

interpretantes dindmicos) que a masica e a letra da cangdo apresentam;

- a semiose da criagdo (compositor) difere da semiose da fruicdo pela audiéncia, e este artigo
concentra-se unicamente na andlise desta Ultima: na andlise da semiose da fruicdo da cangéo

popular pelo ouvinte (neste caso, o autor deste artigo).

Semioses da cancédo: da linguagem verbal e musical & audiovisual
Um dos principais sucessos da banda Pato Fu, a cangdo Depois, composi¢éo de John

Ulhoa, foi langada em 1999, no album Isopor. Na analise de seus versos, encontramos 0S

2 0 grupo brasileiro Pato Fu surgiu nos anos 1990 e caracterizou-se por composicdes do género pop, fazendo
uma mistura de elementos sonoros e estéticos do rock, da musica eletronica e também de movimentos da musica
jovem brasileira dos anos 1960: Tropicalismo e Jovem Guarda. O grupo situou-se no segmento do pop
alternativo, em funcdo das experimentacfes e sofisticagdes das poéticas e das sonoridades de suas cangdes. A
banda é reconhecida nacional e internacionalmente, tendo sida escolhida como uma das dez melhores bandas de
rock do mundo fora dos Estados Unidos em uma enquete feira pela revista norte-americana Time, publicada na
edicdo de 15 setembro de 2001.
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seguintes pontos de partida de sentidos e respectivos efeitos de sentido (interpretantes

dindmicos) que esses pontos de partida provocam na mente do ouvinte:

pontos de partida de sentidos

efeitos de sentido produzidos

N&o foi dessa vez

Mas pode ter certeza

Mal posso esperar

Pra fugir da tristeza
Amanha talvez

Vai ser um carnaval

Véo falar de mim

Pro bem ou pro mal

Tomo um café e um guarand pra me
animar

Mas ficou téo tarde

Que é melhor deixar pra I4...
Ahhhhh...

Quando penso em nds dois
Deixo tudo pra depois
Quando penso em nas trés
Fica pra outra vez

Juntei passos, palavras

N&o era bem 0 momento

Fingi ndo querer nada

Tem hora que ndo me aguento...
Tomo um café e um guarana pra me
animar

Mas ficou téo tarde

Que é melhor deixar pra la...
Ahhhh...

Quando penso em nos dois
Deixo tudo pra depois

Quando penso em nos trés

Fica pra outra vez

Prometo, juro, garanto

Vou resolver tudo isso

Assim que tiver coragem

E mais nenhum compromisso

Tomo um café e um guarana pra me
animar

Mas ficou téo tarde

Que é melhor deixar pra la...
Ahhhh..

Quando penso em nés dois

insucesso / fracasso

desejo de superar algum acontecimento triste
esperanca / expectativa

alegria / festa / bagunga

fofoca / comentarios

obter coragem / energia

desisténcia

prioridade ao relacionamento amoroso, a
vida de casal

avenidas de sentido: (1) desejo de viver um
triangulo amoroso ou (2) planos em
relagédo a ter um filho

oportunidade

dissimulagéo

decidir

liberdade
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Deixo tudo pra depois
Quando penso em nos trés
Fica pra outra vez

O refro da cancdo (Quando penso em nds dois / Deixo tudo pra depois / Quando
penso em nos trés / Fica pra outra vez) leva, em nossa interpretagdo, & abertura de duas
avenidas de sentido: uma que remete a um tridngulo amoroso e outra que enderega aos planos
de um casal para ter um filho. Os versos anteriores e posteriores trazem elementos semanticos
que criam isotopias em relagdo a essas duas interpretacdes, como veremos mais a frente.

A sonoridade com pulso ritmico moderadamente acelerado, com melodia e harmonia
suaves, e o tom da voz da intérprete ddo uma atmosfera leve e alegre & cangdo, refor¢ando o
carater divertido de varios elementos semanticos presentes nos seus versos (como em: Tomo
um café e um guarané pra me animar ou Tem hora que ndo me aguento... )

Sob a perspectiva da andlise semiotica baseada na percepcdo da cancdo pelo ouvinte,
podemos estabelecer o seguinte diagrama representativo das semioses geradas no seu

processo de fruigéo:

signo
(cancdo “Depois”: composicao litero-musical)

objeto interpretantes
(sentimentos e pensamentos do (triangulo amoroso)
compositor sobre um relacionamento) (planos de um casal para ter um filho)

Figura 2: Diagrama do processo semidtico
na linguagem verbal-musical, a partir do ponto de vista do ouvinte

Na avenida de sentido que conduz ao tema da relagdo amorosa a trés, a protagonista
(aquela que canta) revela seus sentimentos em relacdo as pessoas amadas (Quando penso em
nos dois / Deixo tudo pra depois / Quando penso em nds trés / Fica pra outra vez), suas
percepcao sobre a repercusséo social e moral desse tipo de relacionamento (Véo falar de mim/
Pro bem ou pro mal) e as atitudes que pretende adotar para resolver essa situagdo (Vou

resolver tudo isso / Assim que tiver coragem / E mais nenhum compromisso).
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No percurso da avenida de sentido que conduz a interpretacdo da narrativa como a
relacdo de um casal que vivencia a expectativa de ter um filho, a protagonista (aquela que
canta) lamenta o fracasso da tentativa (N&o foi desta vez), mostra seu desejo de superar 0S
sentimentos desse insucesso (Mal posso esperar / Pra fugir da tristeza), reflete sobre a
situacdo do casal e do plano de maternidade (Quando penso em nés dois / Deixo tudo pra
depois / Quando penso em nos trés / Fica pra outra vez).

Nas duas avenidas de sentido, os efeitos de sentido do titulo Depois estdo presentes na
postergacdo que a protagonista faz de seus planos e de solugdo das situagcbes que se
apresentam.

A canc¢do ganhou no mesmo ano de seu lancamento um videoclipe com direcdo de
Hugo Prata e Adriano Goldman. Ao final do processo de traducdo intersemiética® da cancio
de sua linguagem original, a litero-musical, para a linguagem audiovisual do videoclipe, as
imagens passam a exercer no processo de fruicdo um papel preponderante na semiose do
ouvinte. Elas materializam uma interpretacéo da cangéo a partir do ponto de vista do diretor e
do roteirista e, as vezes, também dos artistas* que compuseram a cancéo.

A narrativa no videoclipe mostra um casal (interpretados pelos dois principais
integrantes da banda, a vocalista Fernanda Takai e o guitarrista John Ulh6a, autor da cangéo)
vivendo como esquimoés, em um iglu. A sequéncia de imagens mostra um relacionamento que
caiu na rotina, que s6 é quebrada quando a protagonista (a vocalista) vai pescar e acaba
sequestrada por dois homens. Amarrada, ela é levada para o proprio iglu, onde acaba salva
pelo companheiro, quando este retorna e luta, esfaqueia e mata os dois sequestradores. A

imagem final é da protagonista sendo conduzida amarrada pelo companheiro em meio a neve.

3 Definimos traducdo intersemiética como a traducdo de um determinado sistema de signos para outro. Neste
caso, a traducdo intersemiotica se da na passagem da combinagdo dos signos verbais e musicais da cangdo
original para a combinacdo dos signos verbais, musicais e visuais da sua versdo em videoclipe.

* Em “Depois”, os componentes do grupo atuam no videoclipe, o que de certa forma supde que eles corroboram
a narrativa imagética apresentada.
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Figura 3: Imagens de cenas de pontos de partida de sentidos no videoclipe “Depois”, do Pato
Fu

Na narrativa imagética do videoclipe, o tema do relacionamento amoroso mantém-se
central, mas surgem outros efeitos de sentido impostos pela forga das imagens que diferem
completamente daqueles que vém da fruicdo da cangdo como linguagem verbal e musical
apenas.

No plano das imagens, podemos identificar, ao menos, quatro pontos de partida de
sentidos:

- cenas da vida do casal em um iglu (localizado em uma regido glacial qualquer): a
ambientacdo (neve, gelo) e o comportamento do casal (distante, enfadonho) sugerem um
relacionamento em crise ou “frio”;

- cenas do sequestro: 0 sequestro da protagonista durante uma pescaria por dois outros
homens (também pescadores) cria uma situacdo de aventura na narrativa: a protagonista €
amarrada e levada para seu iglu, onde os sequestradores a ameacam e passam 0 tempo se
alimentando e bebendo;

- cenas do retorno do companheiro e da briga: o companheiro da protagonista retorna ao iglu e
a encontra amarrada e 0s sequestradores adormecidos; ele entdo aproveita para lutar e
esfaquear os sequestradores, matando-os;

- cenas de “reconciliacdo”: imagens que mostram a protagonista e o companheiro que a
salvou se beijando; mas, no final, ele a leva embora sem desamarréa-la.

A partir dessas cenas — entendidas como pontos de partida de sentidos —, a narrativa
estabelece uma avenida de sentido de um relacionamento amoroso que estd em crise ou
enfraquecido, pela distancia e pelo desgaste da rotina, que s recupera sua emocao a partir de
uma situacdo ameacadora, de uma “aventura”, que leva a uma reaproximacdo do casal. Nas
imagens finais, apesar da reaproximacdo e da volta da emocdo ao relacionamento, o

companheiro ndo desamarra a protagonista e a leva embora, mantendo-a sob “controle”. O
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exagero (cenas do assassinato dos sequestradores) e a ironia (companheiro mantendo a
protagonista amarrada ap0s salva-la) na narrativa imagética, tipicas de uma narrativa
carnavalesca®, coincidem com o tom levemente alegre e comico da cangéo original.

Sob a perspectiva da analise semidtica da linguagem audiovisual do videoclipe,
podemos estabelecer o seguinte diagrama representativo das semioses geradas no seu

processo de fruigéo:

signo
(videoclipe da cangéo “Depois”: linguagem audiovisual)

objeto interpretante
(viséo do roteirista e diretor (relacionamento amoroso em crise)
sobre 0s signos verbais e musicais da cancgéo)

Figura 4: Diagrama do processo semidtico na linguagem audiovisual,
a partir do ponto de vista do ouvinte

Em relagdo a cancdo Depois, quando comparamos o processo semiotico no videoclipe
e na cancdo em sua linguagem original, identificamos que, na linguagem audiovisual do
videoclipe, o interpretante ndo coincide com aqueles que surgem na frui¢cdo da cangdo sem a
narrativa imagética.

Verificamos, assim, que o videoclipe tem o potencial de impor, por conta da narrativa
imagética, efeitos de sentido (interpretantes dindmicos) diferentes daqueles que sdo gerados
na fruicdo da cangdo em sua linguagem original (verbal-musical). No caso do videoclipe da
cangdo Depois, nesta andlise, o interpretante é completamente diferente daqueles obtidos na
fruicdo sem as imagens e, mais do que isso, ele estabelece poucos pontos de relagdo com os

sentidos que emergem do texto poético da cangéo.

Consideracoes finais
Neste artigo procuramos analisar o impacto que a narrativa imagética do videoclipe

tem sobre os efeitos de sentido produzidos pela poética e musica da cangdo popular. Para

® Carnavalesco no sentido que Mikhail Bakhtin usa o termo, isto é, como celebracéo do riso e do comico a partir
do uso da sétira, da parddia e do deboche, com o objetivo de subverter a ordem estabelecida.
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fazer isso, buscamos desenvolver uma metodologia de andlise da cancdo que permita
comparar, a partir dos processos semidticos, quais efeitos de sentido emergem da cangdo
popular quando da sua fruicdo em duas diferentes linguagens: a verbal-musical (original da
cangéo) e a audiovisual (dos videoclipes).

Para exemplificar a aplicacéo desse tipo de analise, desenvolvemos um estudo de caso
da cangéo Depois, do Pato Fu, no qual se evidenciou de que forma ocorre a semiose nas duas
linguagens. Constatamos que com a introducdo de um novo sistema signico, o da imagem,
introduz-se também uma fonte potencial de geracdo de novos interpretantes dindmicos pela
cangdo (neste caso especifico, a narrativa imageética produz um interpretante que difere
daqueles que surgem na fruicdo sem imagens).

Em nossa comparagdo dos efeitos de sentidos gerados pelas duas linguagens,
verificamos que, para o ouvinte que conhece a cancdo Depois apenas através da linguagem
audiovisual do videoclipe, ha possibilidade dos efeitos de sentido serem diferentes daqueles
que surgem na fruicdo puramente auditiva. Ja para aqueles que conheciam previamente a
cancdo em sua versdo original, o videoclipe acrescenta um novo efeito de sentido, propondo
uma nova leitura da cangdo, ainda que, neste caso estudado, ela ocorra sem pontos
significativos de referéncia com a poética expressa na letra.

Entre as razBes para tal fendmeno, além da introdugdo de um novo sistema signico (o
da imagem) na versdo audiovisual, esti também a diferenca entre os objetos dessas semioses,
como pode ser observado na comparagdo dos diagramas das semioses da linguagem verbal-
musical (Figura 2) e da audiovisual (Figura 4). Na linguagem verbal-musical original, o
objeto representado pelo signo é o conjunto de sentimentos e pensamentos do compositor da
cangdo em relacdo ao tema “relacionamento”. J& na linguagem audiovisual do videoclipe, o
objeto ndo € mais o “relacionamento” em si (a partir do ponto de vista do compositor da
cangdo), mas sim a visdo e a interpretacdo do diretor e do roteirista em relagcdo a cancéo (esta
sim signo dos pensamentos e sentimentos do compositor em relacdo ao tema
“relacionamento”).

Outra conclusdo diz respeito a forca que as imagens tém no processo de frui¢do da
cangdo por meio do videoclipe. Essa varidvel abre multiplas possibilidades nas anélises
comparativas da cangéo entre sua fruicdo verbal-musical e a fruicdo audiovisual. Uma dessas
possibilidades, apontada neste estudo de caso, é de que a narrativa imagética é capaz de
distanciar-se dos elementos simbdlicos presentes na poética da can¢do, mas ndo dos

elementos sonoros que d&o o tom emocional & cangdo. E possivel supormos também que, em
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algumas cances e respectivos videoclipes, ha a possibilidade de as imagens reforcarem os
elementos simboélicos presentes na poética, corroborando os efeitos de sentido que dela
emergem. Assim, consideramos haver indicagdes de que o sistema signico das imagens acaba
exercendo um papel tdo preponderante como o da sonoridade no processo de fruicdo da
cancéo popular por meio do videoclipe.

Os resultados apresentados, longe de esgotarem os desdobramentos que esse tipo de
analise pode proporcionar, encorajam a investigagdo de um universo representativo da cangdo
popular e respectivos videoclipes originais para uma compreensdo ampliada das semioses da

cangdo em suas diferentes formas de fruig&o.
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