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ROSA "CALEIDOSCOPICA™:
discutindo a nogéo de etnotexto em narrativa oral amazonica
do CD-ROM Caleidoscépio Amazonico

"KALEIDOSCOPIC" ROSE:
discussing the notion of ethnic text in amazon oral narratives,
present in the CD-ROM Caleidoscépio Amaz6nico

Alexandre Ranieri (UEL/SEDUC-PA)!

Resumo: O presente artigo tem por objetivo analisar a narrativa Rosa, do CD-ROM
Caleidoscdpio Amazdnico, em comparagéo a transcricdo da narrativa homodnima retirada
do livro Abaetetuba conta... que deu origem a versdo do Caleidoscopio, com vistas a
analisar o conceito de Etnotexto descrito por Pelen (2001) e entender se/de que forma a
recriacdo da narrativa ainda conserva tragos de etnotexto, ou seja, se 0 mesmo ainda
reflete a visdo de mundo, usos e costumes de uma comunidade, mesmo que esse texto
tenha sido recriado num outro formato, para um fim e publico diversos.
Palavras-chave: Rosa; Caleidoscépio; Narrativa; Etnotexto.

Abstract: This article compares the text Rosa, one of narratives contained in the CD-
ROM Caleidoscépio Amazonico, with the original transcription of the oral narrative
extracted from the book Abaetuba conta... Using Pelen’s concept of ethnotext, our
objective is to discern whether or not the double transcription erases or preserve the
worldview, the customs and traditions of the community of Abaetuba, county of Par4, in
northern Brazil.
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Introducéo

O projeto Caleidoscépio Amazonico: uma aventura de imagens e cores, lancado
em 1998, é uma iniciativa da UNESCO (United Nations Educational, Scientific and
Cultural Organization) e da UNAMAZ (Associagdo de Universidades Amazd6nicas) que
visou & divulgacdo de obras de dominio pablico como narrativas orais amaz6nicas
contidas em CD-ROM?,

O dispositivo digital apresenta quinze narrativas amazoOnicas recontadas por
pesquisadores do projeto IFNOPAP (O Imagindrio nas Formas Narrativas Orais

Populares da Amazonia Paraense), todas com links de hipertexto, narradas em portugués

! Doutorando em Letras (Estudos Literarios) pela Universidade Estadual de Londrina sob a orientagéo do
Prof.Dr. Frederico Fernandes, professor licenciado da Secretaria de Educacdo do Estado do Para.

2 Disco compacto que possibilita apenas o acesso aos dados, sem permitir que o usuério altere o contetido
apresentado.
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por Ursula Vidal®, com versées em inglés, espanhol e francés, sendo que apenas cinco
delas possuem animacdes em Flash”.

A narrativa utilizada para andlise neste artigo é Rosa, cujo enredo conta a
histéria de uma familia que passa de barco pela encantada ilha da Pacoca em
Abaetetuba, e uma mulher, que néo sabia que estava gravida, sai do seu camarote e
observa a ilha que estava metamorfoseada em um navio em festa. Meses depois nasce
Rosa, sua filha, que durante toda a infancia e adolescéncia foi completamente arredia e
sO conversava com a mae, mas sabia fazer remédios e perfumes como ninguém,
ajudando, dentro das suas possibilidades, a todos que precisavam. Quando seu avo ficou
doente, e nem ela conseguiu ajuda-lo, o Pajé foi chamado, e, ao entrar na casa, pediu
para levar Rosa consigo. Como ela ndo quis acompanha-lo, o Pajé "amarrou os seus
guias" e ela acabou esmorecendo e morrendo.

Rosa é uma narrativa do acervo IFNOPAP e sua transcrigdo, a partir do relato da
informante Sebastiana Rodrigues, moradora da cidade de Abaetetuba, encontra-se no
livro Abaetetuba Conta...(SIMOES; GOLDER, 1995) °, antologia de narrativas
coletadas pelo projeto no ano de 1994 que deram origem & série Pard conta... que
lancou também os livros Belém conta... e Santarém conta.... O projeto também
vislumbrava lancar outros nimeros referentes a outras cidades nas quais houve coleta de
narrativas, todavia, o projeto ndo foi levado adiante.

Sabendo disso decidi fazer uma analise comparativa da versdo final da narrativa
presente no Caleidoscopio e a variante mais proxima do momento da enunciagéo,
presente no livro de Simdes e Golder (1995), com vistas a entender melhor o conceito
de etnotexto descrito por e Pelen (2001) e verificar se ele se aplica & versdo do CD-
ROM

Como diria Benjamin (1994, p.197) "a experiéncia que passa de pessoa a pessoa
é a fonte a que recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as
melhores séo as que menos se distinguem das historias orais contadas pelos inUmeros
narradores andnimos". Observar, portanto, o quanto a versdo “caleidoscopica” de Rosa

se aproxima ou se afasta desses narradores andnimos € entender ndo apenas seu valor

¥ Jornalista e apresentadora do programa Etc&Tal da rede SBT Belém.

4 Programa utilizado para a criacdo de animacdes interativas em graficos vetoriais.

5> SIMOES, Maria do Socorro e GOLDER, Christophe. Rosa. In: Abaetetuba conta... Belém: CEJUP,
1995.
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cultural para a uma determinada sociedade, mas para todas as comunidades existentes

porque nisso reside o carater universal de qualquer obra.

Escala etnotextual

Segundo Jean-Noél Pelen, existe um Etnotexto com E maidsculo, que seria uma
lingua de legitimacdo da comunidade, aquilo que reflete h&bitos, usos, costumes,
religido, imaginério em que a “"comunidade se espelha, se reproduz, se codifica e se
decifra, se desenrola e principalmente, se garante e se legitima" (PELEN, 2001, p. 73).
Por outro lado, o etnotexto com "e" mindsculo seriam as mdultiplas manifestag@es,
consideradas imperfeitas se comparadas com o Etnotexto. Esse suposto etnotexto seria
somente um traco (ou tracos) do Etnotexto fora do contexto de producéo e enunciagao
propriamente dito.

A guisa de entendimento, produzi uma escala com base no objeto de estudo o

Caleidoscdpio e as suas fases de confecgéo:

Eixo Etnotextual
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Figura 1: Escala Etnotextual

No diagrama acima, temos um eixo X chamado de Etnotextual e um eixo Y
poético oral ou etnotextual, no eixo Y encontram-se todas as fases de producdo do CD-
ROM do Caleidoscopio Amazobnico: coleta, gravacdo, transcricdo, retextualizago,
traducéo, gravacdo de dudio e a producdo das animagdes. No ponto de intersecéo entre
0s eixos, temos o momento de plenitude Etnotextual que, no exemplo das narrativas
orais amazonicas, € 0 momento performatico Unico da transmissdo oral, quando a avo,

por exemplo, conta uma historia ao neto ou quando a uma familia se reine na porta de
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casa para contar histdrias aos amigos, parentes e vizinhos, o que Walter Benjamin vai
chamar de "experiéncia que passa de pessoa a pessoa” (BENJAMIN, 1994, p. 197).

Num segundo momento, um pouco mais afastado do eixo Etnotextual, temos a
coleta da narrativa, feita por um pesquisador treinado e que tem um objetivo diferente
da de qualquer membro da comunidade: o estudo, socioldgico, antropoldgico, literério
etc., da mesma maneira que o informante, quando se predispde a contar uma das
narrativas de seu cancioneiro pessoal ndo tem mais a intencdo de educar, divertir, ou
entreter um dos membros da sua comunidade e que Carlos Pacheco (1992) denominara
"comarca oral". Ou seja, por mais proximo que esta fase esteja do Etnotexto pleno ela
ndo o é, pois ja perdeu parte do seu sentido para a comunidade.

Todavia, ainda que afastado do Etnotexto, para Jose Carlos Bom-Meihy a coleta
ou entrevista ainda reflete a tradi¢éo oral:

Ainda que a tradigdo oral também implique entrevista com uma
ou mais pessoas vivas, ela remete as questbes do passado
longinquo que se manifestam pelo que chamamos de folclore e
pela transmissdo geracional, de pais para filhos ou de individuos
para individuos.

(-.)

Os casos de tradigdo oral implicam o uso do que se chama de
narrativas emprestadas. Como para explicacdo do presente a
tradicdo de aspectos transmitidos por outras geragdes, da-se o
empréstimo do patrimdnio narrativo alheio, quase sempre
herdado dos pais avos e dos velhos (BOM-MEIHY, 1996. p.
45).

Momento posterior é o da gravagdo, ele se desprende da fase anterior no
momento em que o instante performéatico no qual o informante conta ao pesquisador o
seu relato chega ao fim e fica registrado numa fita k7 de dudio e/ou video ou qualquer
midia que vai ser levada a um ambiente académico onde sera estudada ou transcrita (4°
momento da escala acima). Sobre o registro em midia, Paul Zumthor em seu livro
Introduc&o a poesia oral diz:

A transmissdo pela midia implica, em geral, inscricdo nos
“arquivos” sonoros. O texto é dessa forma liberado das amarras
do tempo: no momento da performance, a can¢cdo e 0 poema
existem ao mesmo tempo num presente e, virtualmente, num
futuro limitado apenas pela existéncia material do disco ou da
fita. Assim que termina a performance acrescenta-se a essa
dimenséo, e nos mesmos limites, o passado (ZUMTHOR, 1997,

p. 6).
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Para o autor, existe um momento (presente) no qual a performance da narragéo
acontece - tal qual o momento da encenagéo teatral . Quando esse momento é gravado
em midia, ele passa a ser um passado arraigado e dependente da existéncia material do
instrumento de armazenamento.

A fase de transcri¢do é outro momento do processo. Dai em diante, a decisdo da
equipe de pesquisadores de como fazer € importante. Na coletanea Abaetetuba conta...
0s pesquisadores decidiram respeitar o0 modo de falar do informante, tentando adequa-lo
a transcricdo escrita, recriando em texto escrito 0s momentos de oscilacéo e pausa, por
exemplo, usando reticéncias nesse caso ou colchetes quando ndo é possivel para o
pesquisador entender o que foi dito pelo informante. Todavia, a transcrigdo deixa passar
muitas das caracteristicas do perfil linguistico da comunidade.

Em entrevista concedida no dia 24 de julho de 2012, a pesquisadora Socorro
Simdes, coordenadora do projeto IFNOPAP, afirma que o critério de transcricdo ndo
levou em consideracéo os fatos fonéticos porque o objetivo do projeto era outro que ndo
necessariamente o linguistico. Entdo, a transcri¢do foi feita a maneira de um ditado
escolar, respeitando a gramatica da lingua portuguesa, sendo que, ao final da entrevista
as palavras que o entrevistador ndo compreendesse seriam perguntadas ao informante
para a formagao do glossario.

A retextualizacdo é uma recriacdo da mesma narrativa (ou de varias com o
mesmo tema) em boa parte das marcas de pessoalidade sdo atenuadas ou pagadas
(dependendo do objetivo do texto). O presente artigo fara, mais adiante, uma analise
comparativa entre a transcricéo e a retextualizagdo propriamente dita. No momento, nos
preocuparemos apenas em descrever, brevemente, as etapas da criacdo do CD-ROM.

Apos a retextualizagdo, as narrativas foram traduzidas. Em seguida, a gravacéo
de &udio foi feita a0 mesmo tempo em que as animacdes em flash foram editadas. Ao

final, todas as partes foram agregadas as musicas de fundo.

Rosa

Como vimos anteriormente, a narrativa comega com a viagem de uma familia
que se depara com a ilha encantada Pacoca. Antes da analise dos trechos, é importante
ressaltar que as palavras que se encontram em negrito representam links de hipertexto
do Caleidoscdpio e notas de rodapé na transcri¢do:

Dois casais vinham do Carronife para a cidade, numa pequena
embarcacdo. Era noite e, a grande distancia, viram como que
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uma luz atravessando o rio. Ao aproximarem-se perceberam que
era uma espécie de navio e |4 parecia haver uma animada festa:
ouviam-se gargalhadas, barulho de pratos, copos e talheres,
conversas. Um grande burburinho indicava que todos estavam
comemorando algum acontecimento. (CALEIDOSCOPIO,
1998)

A palavra "embarcacéo” encontra-se em negrito porque, no original, a mesma

estd com um link de hipertexto que diz:

Nome com que se designa um veiculo provido dos meios
necessarios a navegacdo aquatica, destinados ao transporte de
pessoas ou carga, ou para fins especiais. Deve sua flutuagéo ao
volume de agua que seu casco desloca, e ao formato deste. E,
geralmente, construido de madeira ou de chapas de aco.
Chama-se também, barco, nave ou navio. A embarcacdo de
tamanho reduzido é chamado bote. (CALEIDOSCOPIO, 1998)

O senso comum n&o acusa problemas no entendimento da palavra embarcacao.

A mesma encontra-se no Iéxico da lingua portuguesa em qualquer regido do Brasil,

entdo, por que a mesma precisou, no CD-ROM, de uma explicagdo para 0 seu

significado? Podemos supor que para as versdes em outras linguas a explicagdo em

torno do nome poderia se fazer necessaria, mas por um equivoco da equipe, a

explicacdo também acabou sendo usada em portugués. O que reforca tal ideia é a

apresentacdo do CD:

Com o langamento deste primeiro CD-ROM iniciamos uma
série de produtos de dominio publico oferecidos ao mundo pelos
paises da grande AmazOnia participantes da Associacdo das
Universidades Amazobnicas (UNAMAZ), com apoio da
UNESCO. E este caleidoscopio com certeza preservard no
imaginario mundial historias, sons e imagens com alto risco de
desaparecer. E um excelente exemplo do uso das tecnologias de
informagé&o para a preservagao de obras de valor internacional.
Trata-se portanto de um trabalho de largo alcance tanto para 0s
habitantes da grande Amazo6nia como para 0 mundo em geral.
Esperamos que o exemplo ora mostrado possa incitar o apoio de
instituicdes nacionais e internacionais, tanto do setor publico
quanto do privado, a apoiar a continuagéo da presente colecéo.
(CALEIDOSCOPIO, 1998)

Observando a apresentagdo do CD, vemos que suas pretensdes sdo em escala

mundial e, portanto, o publico-alvo ndo é o brasileiro, em especifico, mas pessoas e

instituicBes de outros paises, 0 que explica, em partes, alguns hiperlinks parecem t&o

Obvios aos falantes da lingua portuguesa.
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Em comparacdo com o inicio de transcricdo da histdria contada por Dona
Sebastiana, no livro Abaetetuba conta... temos:

E quando a minha avé casou, ela morava pra I4, pro lado do
Carronife, que eu ndo seu como... Pra onde €. Diziam Carronife
pro lugar que ela morava.

Que quando ela casou, eles moravam pra la. Eram duas tias
minhas que tinham casado com dois tios meus. Al, eles casaram
pra la e vieram embora. Uma esta... A, a, uma estava gestante. A
Ana estava gestante e a Rosa ndo estava gestante. Ela estava
com um més de gestante na barriga, com a filha na barriga.

E vieram embora.

De onde eles enxergavam aquele navio alumiado. Porque tinha a
Cléa. De primeiro, todo mundo via aquele navio alumiado de
tudo, masica, tudo! (SIMOES; GOLDER, 1995, p. 166).

Nesse trecho, em comparagdo com o retirado do Caleidoscopio, pode-se
observar que algumas marcas que davam a narrativa um certo tom de "histdria oral de
vida", como descreve BOM-MEIHY (1996, p.16) foram suprimidas. Expressdes como
"minha av6", "duas tias minhas", "dois tios meus" passam a nao mais figurar na
narrativa do Caleidoscopio Amazonico. E de se supor que a supressdo de tais marcas
afasta o texto de uma possivel etnotextualidade e o aproxima de um perfil
universalizado, tendo em vista que o relato de uma experiéncia acontecida no interior de
uma familia foi substituida pela impessoalidade da expressdo pura e simples "dois
casais", logo no inicio do texto.

N&o nos preocuparemos com as diferencas algumas vezes dbvias existentes entre
0s textos, tais como: repeti¢des e desvios a norma culta, comuns na fala cotidiana e que
procuram ser simulados na transcricdo - que por si sS4, a meu ver, ja sdo tragos de
etnotexto - e sim, tentaremos analisar as adaptacbes que levaram ou ndo em
consideragdo o perfil cultural da sociedade em questdo. Observe mais um trecho do
Caleidoscopio:

Os esposos que vinham na pequena embarcacdo pediram as suas
mulheres que procurassem ndo olhar para aquele navio. E
sobretudo a que estava gestante. Essa que esperava um bebé de
sete meses, recolheu-se a um pequeno camarote, para evitar a
tentacdo de olhar para o navio. A outra meio teimosa, e porque
ndo achava que algo justificasse deixar de olhar aquela
animacdo, aproximou-se do baladstre e apreciou tudo aquilo.
Entdo o seu marido alertou-a para o fato de que ela estava tendo
uma ilusdo: ndo havia nada de navio e festa. Na verdade, toda
aquela aparicéo era, apenas, a encantada ilha da Pacoca.
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A mocga teimosa, tampouco, sabia que estava gravida de um més
e 0 quanto a sua atitude teria influéncia na vida do seu filho.
(CALEIDOSCOPIO, 1998)

A ilha da Pacoca fica em frente a Abaetetuba, cidade em que a narrativa foi
originalmente coletada. E uma ilha conhecida como encantada. Para Jo&o de Jesus Paes
Loureiro as ilhas sdo:

Componentes importantes da paisagem amazoOnica, elas
desempenham os mais diversos papeis do imaginario. Ha por
exemplo, as periantds ou marapatas, que sdo ilhas flutuantes
levadas pela correnteza dos rios; héd as ilhas de capins que
oscilam no movimento das marés, como verdes cabeleiras
flutuantes; ha as ilhas que aparecem e desaparecem ao longo dos
periodos das enchentes e vazantes; ha as ilhas que mudam de
lugar; h4 as ilhas imaginérias na vaga geografia do pensamento
errante (...)

A ilha - circulo fechado, imagem do cosmo, mundo reduzido -
apresenta-se como um territério de sonho e desejo. Lugar de
refagio, siléncio e paz. Circularidade mégica. Cobra enovelada
em torno de si mesma. Uma espécie de valor concentrado da
natureza. N&o € por acaso que abriga importantes fabula¢fes do
imaginario (...). Pode-se mencionar, a titulo de exemplo (...) a
ilha da Pacoca, em frente a cidade de Abaetetuba (LOUREIRO,
2001, p. 230-231).

Portanto, a ilha da Pacoca é um lugar que existe. No entanto, por algum motivo,
sofreu algum tipo de encanti, como dizem as pessoas da regido, e hoje é um espaco
limitrofe entre 0 mundo real e o imaginério/espiritual. Sobre isso, Pelen nos diz que um
dos deveres das narrativas orais é "definir os limites entre 0 mundo natural e 0 mundo
sobrenatural, o aqui e o além, e sdo os contos de fadas, as lendas e as narrativas de

experiéncia (narrativas fantasticas)" (PELEN, 2001, p. 56). Segundo Socorro Simdes:

A aceitacdo pacifica da inter-relagdo entre dois mundos, o do
natural e do sobrenatural, manifesta-se na enunciacdo com
marcas impressivas de testemunhos da verdade do tipo: "eu vi",
"aconteceu com o meu av0", "ele conta até hoje", "a azagaia
ainda estd atras da minha porta", "foi veridica mesmo, todo
mundo conhece", "e 0 Raimundo, esse meu marido, viu uma
matinta" (SIMOES, 2011, 191).

Entdo, a narrativa, ainda que tenha sido recriada no CD-ROM e seja destinada a
um publico diferenciado em relagdo & comunidade de Abaetetuba, procura conservar e

definir esses limites que aquela sociedade determinou.
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Ainda no excerto retirado do CD, observamos uma proibi¢do, um tabu em
relacdo as mulheres que demonstra ndo apenas o lugar que o feminino ocupa naquela
sociedade em especifico, mas em muitas outras, basta lembrarmos da figura de Eva e
sua relagcdo com Addo e o fruto proibido. Numa sociedade patriarcal, a figura masculina
exerce 0 seu poder de muitas formas, ou como diria Joan Scott (1992, p. 64-65): "0
género € uma primeira maneira de dar significado as relacdes de poder (...) 0 género é
um primeiro campo no seio do qual, ou por meio do qual, o poder é articulado".
Comparado com a transcrigdo temos:

- Olha, ndo sai de dentro da tolda, porque a Pacoca esta
alumiada.

Ela agarrou e saiu. Mas ela também ndo saiu de pirraca. Ela saiu
porque ela ndo sabia que estava gestante. Ela tinha um més de
gestante. Ela saiu e olhou tudinho. Tinha gente dancando, tinha
mdsica tocando, tinha gente comendo, tinha gente bebendo,
tinha foguete, tinha tudo quanto! Estava o navio achapado de
gente, numa maior festal E ela viu tudinho (SIMOES;
GOLDER, 1995, p. 166-167).

Por que s6 as mulheres ndo poderiam ver a Pacoca? Esse € um trago da cultura
local, mas que metaforiza, como vimos acima, uma faceta de muitas outras sociedades.
Pelen, acusa cinco orientacfes aplicadas ao texto poético oral, dentre elas temos o fato
de que o etnotexto precisa "definir as principais regras de comportamento que a
comunidade deve observar para sobreviver como comunidade humana, distinta dos
animais" (PELEN, 2001, p. 65). Essa é uma orientacdo que se aplica tanto ao texto
transcrito quanto ao recriado, ambos, em menor ou maior grau, demonstram uma regra
de comportamento de um grupo humano especifico e que, como vimos, coincide com o
de muitas outras sociedades pautadas na figura masculina.

O fato de uma delas estar gravida pode ter a ver com o perfil de pureza atribuido
as mulheres gestantes e, portanto, observar uma ilha encantada como a Pacoca, que,
além disso, usa uma festa como arma de seducdo para que quem se aproximasse dela
ficasse aliciado pelo seu encanto - tal qual o canto das sereias da antiguidade - pode
interferir no pressuposto estado de graga em que uma mulher gravida se encontra.

E interessante notar que, na versio "caleidoscopica”, a mulher que foi ver a ilha
é chamada de teimosa pelo narrador porque foi avisada para ndo olhar. Na transcricdo, a
informante defende a mulher dizendo que a mesma néo havia saido de "pirraga", ainda

que a mesma tenha demonstrado obstinacdo ao sair da tolda. Talvez pelo fato de ambas
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serem (informante e personagem) mulheres e da mesma familia. A teimosia da
personagem, portanto, na versdo transcrita, € apenas pressuposta.

Ainda no excerto acima, no caso da transcri¢éo, o termo que aparece em negrito
é "achapado" que ndo se encontra nos dicionarios de lingua portuguesa por ser um
termo especifico da regido amazbnica e muito utilizado na localidade de onde a
narrativa vem. Entéo, diferentemente do CD, que aparentemente foi pensado para um
publico estrangeiro, as transcri¢des levam possivelmente a outro publico, que conhece
boa parte do Iéxico utilizado na regido, mas que poderia ter problemas com expressoes
mais especificas. Tais termos foram omitidos ou substituidos no Caleidoscdpio.

Em seguida, o resultado do encontro com a ilha da Pacoca:

Na verdade nasceu uma filha e chamou-se Rosa.

Ela era uma menina muito especial.

Sempre recolhida, menina de poucas palavras, Rosa quase que
ndo tinha amigos. Toda a sua comunicagéo se fazia com a mae.
Desde muito cedo pegou o habito de ir ao mato e de 14 trazer
ervas aromaticas. Ficava horas fazendo infusdes, ajustando
odores, testando esséncias e disso resultaram deliciosos
perfumes.

O dom de fazer perfumes somou-se o de produzir remédios
caseiros e, dessa maneira, Rosa ia ajudando 0s que eram
acometidos de algum mal menos complicado.

Apesar de ter uma vida distante das diversdes da comunidade, as
sextas-feiras, Rosa transmudava-se. Pegava uma xicara de
cachaca e dirigia-se ao trapiche. L& chegando, dangava,
cantava e assobiava e depois atirava a cachaca ao rio. E foi
sempre assim... (CALEIDOSCOPIO, 1998).

Em comparagéo com a transcrigao:

Ela teve a filha dela. Era uma menina. Ela criou esta moga. Nao
se juntava com ninguém. SO, sO tinha transa com a mae. SO
conversava com a mée dela, com o pai, mas ndo tinha colega,
ndo tinha amigo, ndo tinha nada.

Ela cresceu. Quando ela pegou doze anos, ela pegava uma faca e
saia pro mato. Quando ela vinha de 14, ela vinha com tudo que
era raiz perfumada. Mas um perfume que bons olhos podiam
fazer [ ] ver.

Agora ela fazia aquele perfume dela, todas aquelas coisas. Ela
dava pra quem ela queria.

Agora, toda noite de sexta-feira, ela ia pro trapiche. Porque a
casa deles era com o trapiche grande, 14 fora. Casa do interior.
L4 fora no trapiche, ela ia com uma xicara de cachaca na méo.
Agora, ela cantava, assobiava, dangava, chamava toda gente
dela. Fazia tudo o que ela tinha de fazer e jogava aquela cachaga
na gua e vinha embora.
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Quando era na outra sexta-feira de novo (SIMOES; GOLDER,
1995,167).

Na verdade, ndo ha qualquer relagdo ldgica - dentro das ldgicas conceitual,
estrutural, cientifica ou aristotélica... na qual nossa sociedade letrada esta inserida e se
pauta - que explique com absoluta preciséo a relagéo entre a ilha da Pacoca e o fato de
Rosa ter nascido com seus supostos poderes. Na verdade, a l6gica que guia tal
afirmacdo é a da comunidade, tal qual os muitos tabus alimentares na regido que
acabam por criar lendas como as "da pessoa que foi comer ginja com acai e morreu na
hora". Tais lendas ndo tém explicacdo cientifica, mas ensinam a manter os codigos e
tabus de uma determinada sociedade. A ldgica, portanto, é a da cultura da comunidade
que segundo Lotman:

Né&o é um deposito de informagdes; é um mecanismo organizado
de modo extremamente complexo, que conserva as informagoes,
elaborando continuamente os procedimentos mais vantajosos e
compativeis. Recebe as coisas novas, codifica e decodifica
mensagens, traduzindo-as para um outro sistema de signos
(LOTMAN, 1975, P.291).

E interessante notar que a sinestesia que Dona Sebastiana cria ao narrar: "um
perfume que bons olhos podiam fazer [...] ver" é recriada no Caleidoscopio de outra
forma: "deliciosos perfumes”. Se a primeira, que mistura sensagOes olfativas e visuais
foi feita de uma maneira espontanea gracas, quem sabe, a algum costume linguistico da
regido, a segunda, que mistura, por sua vez, sensacdes gustativas e olfativas, foi bem
planejada e feita, possivelmente, por uma pessoa que conhece muito bem o recurso e o
potencial da sinestesia.

A moga, gracas ao episddio acontecido com a made, nasceu com poderes
sobrenaturais de criar esséncias e remédios utilizando como matéria-prima a natureza ao
seu redor. Mais adiante, chegaremos a conclusdo de que a menina era, na verdade, uma
Pajé, figura equivalente ao Xama. Isso explica seu comportamento descrito em ambas as
narrativas. Sobre os habitos dos Xamas, Nicolau Sevcenko explica:

O xama é apenas o veiculo dessa presenca conspicua, aquele que
empresta 0 Seu cOrpo para que o espirito sagrado se materialize e
se manifeste diante dos homens — ele é o “energbumenoos”,
aquele que é possuido pelos génios. Dai por que sua natureza é
diferente da dos outros membros da comunidade. E arredio,
calado, solitario, introvertido, sexualmente ambiguo, o olhar
sempre perdido, o corpo marcado, esquelético, sempre coberto
de pinturas e simbolos mégicos. Obedece a tabus e prescri¢des
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alimentares, jejua, ingere e inala substancias toxicas que o
predispdem a sonhos, delirios e estados de éxtase (SEVCENKO,
1998, p. 126).

Em relacdo & figura da garota Rosa, podemos observar boa parte das
caracteristicas descritas por Sevcenko: ela era arredia, ndo tinha amigos, ndo falava com
ninguém, s6 com a mée, ingeria cachaca e depois a ofertava como num ritual, todas as
sextas-feiras.

No préximo excerto o final:

Um dia o seu avd adoeceu. Ficou muito fraquinho e resolveram
chamar um pajé para cura-lo, porque ela ndo conseguiu ajuda-lo
com as beberagens. Depois de fazer todos os seus rituais para
salvar o av0, o pajé dirigiu-se & mée de Rosa e disse:

- Eu quero a menina que esta no quarto.

Tratava-se de Rosa. Os pais se negaram a entrega-la. Entéo o
pajé utilizando-se dos seus poderes, artificios e instrumentos -
penas e maracas - "amarrou os guias" da moga.

A partir daquele dia Rosa comegou a definhar. Foi perdendo as
forgas e a vontade de viver. N@o se interessou mais pelas ervas
aromaticas, nem pelos perfumes e remedios que antes produzia.
Todos lamentaram que uma moga morresse aos dezoito anos so
porque tinha dons especiais e se revelasse mais poderosa que um
pajé. (CALEIDOSCOPIO, 1998).

Em comparagéo com o que foi transcrito a partir da coleta temos:

Quando foi um dia, adoeceu um... O avd dela. Adoeceu o avd
dela, e disseram que iam buscar o pajé, porque ndo tinha médico
nesse tempo. lam buscar o pajé. Foram buscar o paje.

O pajé chegou l4. Pajé de pena e maracd, como era de primeiro.
Eles batiam pena, batiam maracd, gritavam, pulavam, bebiam
cachaca, faziam tudo quanto! Pra tirar a doenga, o feitico que
tinham posto no avo dela, que estava doente de doenga. Quando
acabava, era doenca, ndo era feitico. Era! N&o se podia tratar de
outro jeito, era assim.

Al ele chegou la e disse:

- Eu quero uma moca, que esta no quarto bordando.

Eles disseram:

- Que moga?

Chegaram 14, era ela. O nome dela era Rosa. Era Rosa.
Chegaram 14, ela disse que ndo ia, de jeito nenhum pra la. Mas
que ndo fizessem isso pra ela, que ela ndo ia pra 14, porque ela
nao disse.

(-.)

Ai, ele foi, olha, com a pena e o maracad pra cima dela. Ja
ouviste? Agora ele chamava aqueles filhos, que eles diziam, e
amarrava um corddo. Amarrava outro corddo. Eu sei que ele
amarrou todinho os guias dela. Quando foi cinco horas da
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manhd, ele sentou. Foi embora pra... Ele morava no Abaeté.
Sentou e foi embora pro rio Abaeteé.

(-.)

O pajé matou ela. Porque se ela ficasse... - ja ouviste? - pra fazer
servico todinho. Ela ia, ndo havia quem ganhasse ela, porque era
uma estrela guiada por Deus. J& ouviste? Porque ela era de
nascenca (SIMOES; GOLDER, 1995, p. 168-170).

No fim, ndo podendo ajudar o seu avd, o Pajé foi chamado. No entanto, ele pede
que a menina o acompanhe. Recusando-se a ir com o Pajé ele acaba amarrando "os

At

guias dela". Como podemos observar na versdo do Caleidoscdpio a palavra "pajé" foi
marcada, abrindo o link, encontramos o seguinte:

Chefe espiritual das tribos indigenas do Brasil, misto de
sacerdote (xamd), profeta e médico-feiticeiro. O pajé é, antes de
tudo, o depositério da ciéncia tradicional, a autoridade maxima e
0 conselheiro universal. Administrava 0s conhecimentos
médicos, receitando ervas, raizes, cascas, algumas sementes e
flores com os quais preparavam pds, cozimentos e infusges.

Sua funcéo religiosa mais frequente era o encantamento misticos
para expulsar os espiritos da moléstia usando o canto magico,
um ritual adequado a batida ritmica dos maracés.

Portanto, a narrativa originalmente tem a fungdo de alertar sobre esse poder do
que o Xamé tem e exerce, pois segundo Sevcenko: "o xamd é um servo arrastado ao
limiar da insanidade por uma comunidade que lhe vampiriza as alucinagdes. Ele se
vinga retirando desse seu monopo6lio da loucura todo o poder que ele Ihe conceda”
(SEVCENKO, 1998, p. 27). E, como vimos acima, ele é autoridade maxima e
conselheiro universal.

Nos tempos atuais, ele j& perdeu boa parte do poder que tinha e das fungdes que
desempenhava, no entanto, gragas aos seus dotes como curandeiro e feiticeiro ele arroga
seu direito de ser inquestiondvel nesses assuntos. Portanto, ao se deparar com uma
menina, ainda adolescente e do sexo feminino, quando a funcéo é normalmente exercida
por pessoas do sexo masculino (ainda que sexualmente ambiguas, segundo Sevcenko),
ele trata de elimina-la, tendo em vista que alguém tdo jovem e com tanto potencial
poderia vir a suplantar seu poder sobre aquela comunidade. Ele, portanto € a lei, que,
segundo Pelen, a literatura oral reflete porque "enuncia e confirma a ordem
estabelecida, da qual ela é o reflexo".

Sobre esse aspecto, pensemos também em outro trecho da obra de Pelen:

visto que o individuo nasceu, de certa forma, sozinho, com a
consciéncia, a0 mesmo tempo, de sua dependéncia e autonomia,
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ele deve ser integrado - essa integracdo devendo ser
constantemente confirmada — a um espago cultural e social
determinado — ser um homem do aqui e agora — nesse caso, 0
que estad em jogo para a comunidade é o ser e 0 permanecer. E é
por essa razdo que a literatura oral, praticamente toda a literatura
oral é a expressdo dessas regras, das exigéncias e saberes da
memdria da comunidade, e, a0 mesmo tempo, é ela que as
instaura, as ratifica, é ela que é a memdria (PELEN, 2001, p.
66).

Originalmente, a narrativa cumpre essa fungdo descrita por Pelen, de formar o
sujeito e integra-lo a sociedade a qual ele pertence. Se pensarmos que a figura do Xama
é comum em varias culturas e que os sacerdotes de qualquer religido sdo, de certa forma
e salvaguardadas as devidas proporcdes, Xamds, tendo em vista que aconselham néo s
espiritualmente, mas também rezam pela melhora dos enfermos, poderiamos dizer que o
carater etnotextual da Ultima versdo escrita de certa forma permanece, ensinando que
lideres espirituais ndo foram feitos para serem questionados, ainda que o desfecho da
histéria v& de encontro & boa parte das culturas religiosas judaico-cristds ocidentais,
incluindo a que estamos inseridos.

E interessante observar que os motivos da morte gracas & amarragio dos guias
ndo sdo mencionados de forma explicita na transcri¢cdo, mas na versdo do CD a relagéo
entre os fatos é tratada de forma mais direta. Outro fato intrigante é que o termo
"amarrar os guias” - o ato de desproteger espiritualmente uma pessoa, ndo deixando que
as entidades que a protegem facam o seu trabalho - termo comum no Tambor de Mina,
Vertente do Candomblé e representante do sincretismo religioso no Pard - nas duas
versfes ndo estd especificado. E, no CD-ROM, na versdo em francés o termo sequer

aparece.

Conclusao

No presente estudo, procuramos fazer uma anélise comparativa entre a versdo de
Rosa, narrativa contida no Caleidoscopio Amazbnico e a narrativa que a inspirou,
retirada do livro Abaetetuba conta.... Tal estudo procurou associar a versdo em questéo
com o conceito de etnotexto de Pelen.

Procurando justificar o presente artigo trago a luz um dos questionamentos do
autor:

[...] se a literatura oral dos nossos dias tende a diminuir, quais
foram as instituicOes de producéo e de reprodugdo do sentimento
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da comunidade que a substituiram. Seguindo qual dindmica e
por qué? Por outro lado, quais sdo os seus polos de resisténcia?
(PELEN, 2001, p. 70).

A afirmacdo de Pelen é indiscutivel e ja vinha sendo afirmada por Walter
Benjamin no inicio do século XX. Com o advento da microinformética, essa tradi¢do
parece diminuir ainda mais. No entanto, iniciativas como as do Caleidoscopio ndo
seriam esses polos de resisténcia, ainda que representem ao mesmo tempo uma espécie
de "fossilizagdo™? Essa "fossilizacdo" e a versdo para uma plataforma informatizada néo
contribuiriam para uma universalizacdo de fatos restritos de uma comunidade, em prol
de uma comunidade cada dia mais globalizada?

Sobre isso Marshall McLuhan nos diz:

[...] certamente as descobertas eletromagnéticas recriaram o
"campo" simultdneo de todos os negdcios humanos, de modo
que a familia humana existe agora sob as condi¢es de uma
"aldeia global". Vivemos num Unico espago compacto e restrito
em que ressoam os tambores da tribo. E isto, em tal grau, que a
preocupacao pelo "primitivo"” é hoje em dia tdo banal quanto a
do século dezenove pelo "progresso” e igualmente irrelevante
para 0s nossos problemas (MACLUHAN, 1972, p. 58).

Entdo, quando encontramos numa narrativa como Rosa, um determinado fato
especifico da regido norte ou do municipio de Abaetetuba descrito, no qual notamos
tracos de culturas diversas ao redor do mundo, ndo estamos inserindo a narrativa nessa
aldeia global, em que "primitivo" se torna irrelevante?

Na analise, observamos muitos desses tragos comuns a muitas culturas, assim
como encontramos muito de especifico e etnotextual. Talvez a andlise de outras
narrativas do corpus possa nos ajudar a entender um pouco melhor esse processo. Por
enquanto, na atual fase de desenvolvimento das pesquisas, restam mais duvidas que

respostas. Quem sabe, mais duvidas que antes de conceber o artigo.
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