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SILENCIOS, CHEIROS, SONS E TOQUES RITMADOS PELO BATIMENTO
SANGUINEO DOS RAPSODOS

STILLS, SMELLS, SOUNDS AND RHYTHM BY RINGS BEAT HITS RHAPSODY
OF BLOOD

Hiran de Moura Possas (PUC-SP)'

Resumo: Provocado por vozes tedricas que demonstram preocupacdes angustiadas para uma
suposta extingdo das narrativas ancestrais sufocadas pelo advento da palavra impressa ou do
mundo contemporaneo, construo exercicios de escrita compreendendo que o poeta rapsodo
ainda ndo ficou privado de uma faculdade que lhe parecia segura e inalienavel: sua
capacidade de intercambiar experiéncias. Pelo contrario, operando pelos meandros de um
intenso interfluxo semidtico, pouco perceptivel a sensibilidade dos estudos fundamentados em
racionalidades indolentes, essas vozes desconstroem binarismos como aqueles separando o
corpo do espirito, tecendo narrativas merecedoras de andlises de maior complexidade. Na
busca de argumentos que coloquem a prova as questdes levantadas, hd o desejo de analisar
esses contagios € manipulagdes de séries corpo-semioticas e seus desdobramentos para o
labor artistico desses artifices silenciosos. Pela necessidade de investigagdo para o objeto
proposto, foram realizados os seguintes cuidados metodologicos: pesquisas bibliograficas
pertinentes as tematicas a questdo; exploragdo deste material tedrico para a sistematizagdo da
complexidade dos objetos propostos para estudo; realizacdo de entrevistas na busca do
registro de narrativas para andlise, e tratamento exaustivo as leituras realizadas refletido nesse
exercicio escrito-epistemologico.

Palavras-chave: Siléncio; gestos; oralidade; performance.

Abstract: Taunted by voices that demonstrate theoretical concerns distressed for a supposed
extinction of the ancestral narratives stifled by the advent of the printed word or the
contemporary world, writing exercises build understanding that the poet bard has not yet been
deprived of a college that seemed safe and inalienable: its ability to exchange experiences.
Rather, the intricacies of operating an intense interflow semiotic, barely noticeable to the
sensitivity of Studies on rationales indolent, these voices deconstruct binaries as those
separating the body of the spirit, weaving narratives worthy of more complex analyzes. In the
search for arguments to prove that put the issues raised, there is the desire to examine these
contagions and manipulations of series-semiotic body and its implications for the labor of
artistic craftsmen silent. For an investigation to the object proposed, we performed the
following methodological steps: literature searches relevant to the thematic issue; exploration
of this theoretical material for the systematization of the complexity of the objects proposed
for study; interviews in search of the record narratives for analysis and thorough treatment of
the readings made reflected this writing exercise-epistemological.

Keywords: Silence; gestures; orality; performance.

1 Doutorando em Comunicagio e Semidtica PUC/SP — hiranpp@hotmail.com.
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“Nao ¢ ao objeto fisico que o corpo pode ser
comparado, mas antes & obra da arte”.
Merleau-Ponty

“[...] No inicio € o siléncio. A linguagem vem depois [...] quando o homem, em sua
histdria, percebeu o siléncio como significagdo, criou a linguagem para reté-lo [...]
Eni Puccinelli Orlandin

Dentre todos os ruidos da natureza, a voz humana sempre mereceu de minha parte
uma aten¢do especial, principalmente a voz dos poetas rapsodos, artifices de um crisol
cultural abrigando os inimeros “Era uma vez” ainda ecoados, em plena modernidade,
testemunhando a sobrevivéncia de um todo organico capaz de seduzir e de transportar plateias
para outras dimensdes, se expressando, ndo sé por suas cordas vocais, como também por uma
sinergia de recursos, que numerosas ciéncias tentam compreender, especialmente a
linguistica, a sociologia, a antropologia e a literatura.

Nessa perspectiva, recolho algumas pegas de minha memoria para citar o primeiro
encontro com as redes de sentido da regido das ilhas de Ananindeua®. Circunavegando nas
instancias do imaginario e do simbolico, os imprevistos das marés durante a viagem de rapeta®
- Unico meio de transporte para a localidade - deixaram-me preocupado e, a0 mesmo tempo,
atraido pelo repertorio das explicagdes expostas pelo condutor do barco. As fases da lua e os
assoreamentos naturais ou os causados pelas maos humanas estariam fazendo as margens
comprimirem 0s rios e os igarapés, favorecendo o desaparecimento da biodiversidade dos
mangues. Prescindindo a idealizada paisagem idilica com as minhas expectativas exoéticas,
destacavam-se paisagens humanas repletas de experiéncias para serem compartilhadas.

Uma delas, o discurso do siléncio, um dos tragos caracteristicos das performances dos
contadores de “causos” e de assombragdes das ilhas de Ananindeua, é nesse microcosmo da
Amazodnia paraense algo valoroso e que supera compreensdes redutoras qualificando-o como
“resto” ou “excrescéncia” da linguagem. Ele supera este sentido passivo, atravessa as palavras
— existindo entre suas “frestas” — repleto de intencionalidades “[...] Quando o homem, em sua
historia, percebeu o siléncio como significagdo, criou a linguagem para reté-lo [...]”

(ORLANDI, 2007, p. 28).

2 Cidade localizada na regido metropolitana de Belém-Para.

3 Denominacio dada & pequena embarcagio motorizada.
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Nas performances em questdo, interrupcdes marcadas pelo siléncio indicam uma
tomada de folego para significar. Silenciosamente, os narradores checam as reagdes de seu

“auditério”, reorientando estrategicamente as historias.

Eu ja fui mundiado pelo curupira. Eu passei mal, ndo queria comer...
Eu ‘tava’ cagando, [0 narrador interrompe a fala e faz siléncio] eu
cacava muito e a carne sobrava e dava pra todo mundo [...] Meu
sobrinho foi malinado pelo curupira. Fez saliéncia com ele. Atacou ele
na casa dele. Ele ficou todo arranhado e as paredes também. Ele
mundiou e depois morreu. Ai subi na arvore pra ver melhor a caga e
deixei 14 em baixo a espingarda e o ter¢ado. Foi meu mal [o narrador
deixa derramar lagrimas]. Ele veio, era baixinho, cabeludo e o corpo
era cheio de bolhas, me olhou. Dava um grito horrivel: Uhhhhhhhh.
Era horrivel! O cheiro, meu deus! As minhas carnes ‘tremia’. Ele teve
pena de mim. Eu custei ‘pra’ ficar normal. Nunca mais eu cacei. Eu
fui benzido. O pajé de Remanso disse: - Nao encara mais ele. A reza
me curou [...] Eu dou gracas a Deus de ‘t4’ vivo. Ei? [o narrador faz
siléncio]. Outra vez fez a gente se perder. A gente andava, andava e
ndo achava o caminho de casa. Era o nosso fim. Ai, eu lembrei do
meu avo e tive forga para ter uma ideia. Se vocés quiserem eu conto?!
Vocés querem? Peguei cio titica e enrolei bem. Ai eu joguei para traz
sem olhar. Passou um tempo, ele se distraiu com o encanto do cio. Ai
a gente conseguiu fugir. Se quiserem eu mostro como ¢. Querem? [faz
siléncio] o cio titica ndo serve s pra encantar, ele ¢ usado na nossa
arte. O pessoal diz que ¢ mentira, mas eu garanto: ¢ verdade e
aconteceu comigo [...] Fala pra todo pessoal que ¢ verdade. Eu ‘t6’
vivo! (SILVA, 2008)

O siléncio no “causo” acima procura apagar outras palavras ou se manifesta em
praticas de silenciamento de outros discursos. Dizer e silenciar caminham juntos. H4, sem
davida, um recorte ou uma tentativa de interdigdo no dizer e no fazer. Quem tem seguranca
para relatar o fato e encarar as forgas espirituais do mato sao os antigos, a voz da experiéncia.
Percebo a histdria dividida em dois momentos. No primeiro, o “causo” retrata a versao mais
difundida e conhecida sobre o curupira: o narrador traduz o curupira como uma criatura que
faz os visitantes da mata perderem o caminho, em uma experiéncia inconsciente marcada por
um transe ou loucura, como aconteceu com o personagem narrador ao ser “mundiado”. No
segundo momento, ap6s ficar em siléncio, o que para Orlandi (2007) ndo pode ser confundido
com passividade - o corpo vai mudando constantemente de expressdo. O narrador rasura a

imagem tradicionalmente difundida pelo imagindrio amazonico ao curupira, uma criatura
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semelhante ao Ciclope, transformando-o em estuprador. Agora, esse encantado ¢ revestido de
uma imagem mais humana e mais horrenda: seu corpo ¢ repleto de bolhas; seu cheiro ¢
insuportavel e suas praticas sociais sdo tdo violentas quanto as paginas de jornalismo policial.
Além desta transformacdo imposta a criatura, ha uma reelaboragdo da experiéncia
sobrenatural de experimentar ser mundiado®. Esse transe passa a estar associado a vergonha,
por parte da “vitima”, em compartilhar com comunidade o fato de ter sido vitima sexual de
uma “assombracao’.

Percebo o siléncio e sentido caminhando juntos. Concentrado e em repouso, o narrador
reformula “sua” historia — faz o tempo parar — dotando-a de maior “veracidade”; na segunda
versdo, hd o acréscimo de uma vitima, o sobrinho do narrador; um lugar, a casa; e o
testemunho do depoente. Constatei um proposito de silenciar qualquer manifestacdo de
davida sobre a autenticidade do fato e o claro projeto de domesticar ou institucionalizar os
sentidos.

Sua principal caracteristica, uma “invisibilidade” discursiva, ndo anula o siléncio
como enunciacdo, ao contrario, ele reside, passa, ndo durando entre as palavras: “[...] Ele
escorrega entre a trama das falas [...]” (ORLANDI, 2007, p.32).

Em muitas situacdes, dentre as quais, nos momentos em que fui apresentado para
alguns narradores, ndo houvera palavras, mas sim longos siléncios, mais tarde compreendidos
como um momento de reavaliacdo de atos e de propositos.

Historicamente, a Linguistica debrugou-se sobre o siléncio concebendo-o como elipse
ou implicito, em uma tentativa de sedentarizé-lo, impondo margens e limites chamados por
Orlandi (2007) de lingua em seu estado gasoso.

Problematizar o siléncio, nos estudos literdrios, € repensar o sentido da linguagem que
ndo se faz sob a forma de uma linha reta, mensuravel, calculdvel e segmentavel: repensar o
siléncio, a meu ver, ¢ tracar um limite a reducdo de significancia ao paradigma da linguagem
verbal. Isso significa propor uma descentra¢ao do verbal.

Retornando ao narrador Otacilio Silva, um artifice do siléncio, outra questao pode ser
categorizada pela expressdo politica do silenciamento. Usando como exemplo a ditadura

brasileira, Orlandi (2007) nos diz: “[...] censura e resisténcia trabalham na mesma regido dos

4 Mundiar ¢ um termo da regio amazodnica significando: encantar, enfeiticar, entorpecer
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sentidos [...]”. Deste modo, a proibigdo promove o nascimento de outros sentidos — o do
ouvinte - que desmistifica a ideia de que o projeto ideoldgico do narrador-actante seja o mais
agudo: “[...] os sentidos ‘criam pernas’ (ou ‘asas’) e sdo surrupiados de um discurso para o
outro [...]” (ORLANDI, 2007, p.117).

Assim sendo, nem todo “auditorio” se convenceu da versao apresentada pelo narrador.
O sentido ¢ erratico e migra de uma regido para outra. O silenciamento ndo alcanga sucesso
absoluto. Alguns ouvintes, mesmo em siléncio, ndo acreditam na histdria apresentada. Certas
reagOes, principalmente as gestuais, indicam contestagdes. Na proibicdo, estdo os outros
sentidos. Aquilo que bem ou mal nao foi dito, mas significou.

“[...] Esse ¢ o risco dos sentidos. Nao ha discurso estanque que os
torne de todo ‘controlaveis’ nem discurso que garanta uma
correspondéncia estrita aos lugares (oposicdes) em que sdo
produzidos. Uma vez postos em circulagdo, eles podem se deslocar
por qualquer ponto dos processos discursivos [...]” (ORLANDI, 2007,
p.117).

A polifonia da voz pelo siléncio também desagua na metacomunicagdo do “ndo dito”
através das expressoes faciais, corporais, gestuais e timbricas. Em vérias situagdes, o siléncio
pareceu determinar outros sentidos dos narradores. Seu Antonio Farias (2008) diz que “nem
todos sabem fazer siléncio”, talvez esteja justamente comunicando o controle da sinergia das
auséncias de suas palavras com seu corpo. Quando faz siléncio, seu coracdo pulsa, seu corpo
sua, suas expressdoes mudam e no retorno da sua voz, o timbre se ajusta as necessidades do
momento. As histérias contadas para “deixar o povo triste”, a voz precisa ser trémula, o corpo
deve ficar desfalecido, o olhar fica perdido, mas, ao ter a necessidade de “alegrar a povorada”,
seu Farias (2008) faz sua voz fica mais audivel, seu corpo vibra e o “suor invade a camiseta”.

Dor e siléncio parecem irmas nas ilhas de Ananindeua. O luto pela perda de um dos
mais antigos moradores-narradores, seu Tarcisio, foi traduzido pela frase insistente “[...] hoje
nao falo. ‘Tou’ de luto e sem vontade de falar pelo ‘Tarcisio’ [...]” (FARIAS, 2009). O gesto,
na época foi compreendido como subtracao de palavras.

Os estudos sobre o siléncio na Literatura escrita sdo timidos, quem sabe pela herculea
tarefa de abragar com a palavra, o impossivel. A vocalidade ¢ privilegiada nesse aspecto,
porque um grito ¢ uma forma de fazer com que o siléncio seja ouvido. As encantarias das

ilhas de Ananindeua deixam de estar em siléncio, como veremos ainda nesse exercicio de
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escrita justamente quando ddo a materialidade de sua existéncia com seu grito: “[...] A

Simbolicamente, o siléncio se faz por atos ou experiéncias-limite, sendo “[...] preludio
de abertura a revelacao [...] grade cerimonia [...]” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009,
p.834). O jovem, vitima sexual do curupira, silenciou sua vida se entregando a depressao.
Sua atitude, nos ‘causos’, foi considerada uma saida nobre, silenciando comentarios
indecorosos sobre seu gesto sacrificial: “[...] Por todos, pagou um. Ele deu sua vida para nds
[...]” (SILVA, 2008).

Palavras também transpiram siléncio. “[...] contar ndo ¢ coisa pra qualquer um [...]”
(FARIAS, 2008). Os intérpretes da regido das ilhas de Ananindeua selecionam e silenciam
certas passagens da historia, impondo certos limites para o que pode ser dito para um
estranho. As historias que tanto aprendi a apreciar ndo foram contadas em encontros inicos.
Muitos dos seus capitulos me foram negados e silenciados inicialmente. Astuciosamente,
aquilo que a semidtica greimasiana chama de breagem, um convite periddico a desvendar
quaisquer que sejam as passagens dos “causos”, fora sempre utilizado: “[...] outro dia eu te
conto tudo, mas tem que voltar [...]” (FARIAS, 2008).

Estes capitulos ainda nio findaram e essas vozes ndo se calam mesmo caladas. Os
siléncios desafiam os estudos que ainda tentam territorializar principalmente a Literatura no
terreno do escrito. As fronteiras do dito e do ndo dito ou entre o escrito e o oral sdo
permeaveis de “[...] sentidos que ndo t€ém donos [...] cada um o quer para si [...]” (ORLANDI,
2007, p.134).

Os corpos nao podem ser associados simplesmente a matéria organica, de modo que
estdo constantemente sendo reinventados a partir de seus didlogos com as transformagdes
mundanas, nos revelando, através de suas marcas, um eu em particular e coletivo:

[...] um corpo ndo é apenas um corpo. E também o seu entorno. Mais
do que um conjunto de musculos, ossos, visceras, reflexos e
sensagodes, 0 corpo ¢ também a roupa e os acessorios que o adornam,
as intervengoes que nele se operam a imagem que dele se produz, as
maquinas que nele se acoplam, os sentidos que nele se incorporam, os
siléncios que por ele falam, os vestigios que nele se exibem, a
educacdo de seus gestos [...] enfim, um sem limite se possibilidades
sempre reinventadas e a serem descobertas (GOELLNER, 2003, p.29)
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No corpo dos contadores de “causos” e de assombragdes das ilhas de Ananindeua
reside metaforicamente a sede de uma escritura verbalizada também pelo gesto: lagrimas,
suores, ornamentos, provocagdes tacteis, expressdes de medo, reprovagdo, contentamento,
acrobacias e “espasmos” involuntarios sao um lugar de expressdo ou simplesmente carne se
fazendo texto. L4 se inscrevem “textos” em que o verbo poético se faz pela carne ou a carne
se faz de verbo:

Merleau Ponty (1994) traduz o que para mim ¢ uma certeza nas narrativas orais: o
corpo ¢ uma obra de arte e sua linguagem uma poética, desenhando um estético fruto de
musculaturas e sensagdes reagindo na interacdo dos intérpretes com os ouvintes.

Em conjuncdo com a voz, os gestos tém a capacidade de simbolizar: ldgrimas parecem
ser e provocar emogdes; suores, tensdes; apelo tactil, checagem e convite para a atengdo do
ouvinte: “[...] a lingua do gesto ¢ também a do sopro, ela provoca uma espécie de reserva pré-
linguistica [...]” (ZUMTHOR, 1993, p.241).

O contador de “causos” Antonio Farias, independente da narrativa que interpreta,
langa mao de sua memoria tactil-cinestésica mais acurada nos ultimos anos do que sua
memoria visual®, para descrever detalhes sobre as encantarias da regido, antes pouco
mencionados. Suas experiéncias tacteis foram estendidas para o imaginario, evocando
situagdes, como o “desprazer” de tocar o curupira. A estatura do encantado ¢ pequena; seu
corpo ¢ repleto de bolhas, algumas “espocadas”; parece ter um s6 olho, mas “muito grande”;
o corpo também ¢ coberto de pelos grossos, “igual macaco”.

Essa descricdo proveniente das experiéncias tacteis do narrador se assemelha as
descrigdes do Ciclope, criatura da tradicdo grega, de aparéncia fisica semelhante a descrita
para o encantado da Amazonia, um lado negro e tirano para a criagdo ou simplesmente estado
assaz ou primitivo da prépria humanidade.

Quando retratada pela memoria tactil, a encantaria do boto, segundo seus narradores,
indica uma maneira “infalivel” de reconhecer o “bicho” “disfarcado” de gente. O simples
aperto de mao ou tocar nas costas do “bicho” apontam para uma pele muito lisa, quase

escorregadia, e uma coluna muito “torta”, porque “[...] ¢ de tanto o bicho vergar o corpo ‘pra’

nadar [...] (FARIAS, 2008).

5 Na passagem de 2008 para 2009 o narrador foi acometido de um glaucoma, segundo ele, incuravel.
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Uma particularidade sobre a aparéncia fisica do narrador Antonio Farias, além de sua
cegueira, ¢ a companhia de seu inseparavel “cajado”. Na verdade, ¢ um simples “cabo de
vassoura” usado para facilitar sua locomoc¢do. Uma paisagem signo, interessante por
significar, para familiares ¢ moradores do lugar, um simbolo de lideran¢a ou de um guia,
pastor do seu “rebanho”. Ndo ¢ a toa que seu cabo de vassoura, que se faz cajado, ter
apontado e ainda aponte, sem ainda ter “errado”, para a indicag¢do dos lideres comunitarios da
comunidade do Igarapé Grande. O tato também esta presente na a¢cdo de narrar. Otacilio Silva,
morador da comunidade de Jodao Pilatos, checa a atencdo do seu ouvinte tocando-o
periodicamente. Os toques violentos, apertados apontam para necessidade de uma atencao
maior para suas palavras. O aperto gentil e delicado ¢ uma afirmagdo de contentamento com a
atencao que lhe ¢ dirigida.

Em algumas narrativas sobre a encantaria dos “laras”, os gestos ndo parecem mera
dublagem mimica da voz, mas sim um texto paralelo e complementar, para aquilo que a voz
ndo da conta de narrar. O corpo fala para desenhar o tamanho do “bicho”, a propor¢ao de seus
dentes incomuns; os olhos grandes que ndo piscam; e para um corpo parecido com curvas
femininas, mas, a0 mesmo tempo, musculoso e repleto de cicatrizes gragas as redes de pesca.

A teatralizagdo do cotidiano ou o jogo do corpo operado por esses narradores retrata
topograficamente uma reconstru¢do cultural, em que se inscrevem experiéncias ancestrais e
contemporaneas, superficie repleta de marcas que denunciam quem sdo, como se identificam
e como se posicionam diante da vida.

Os estudos literarios parecem nao avangar sobre a questdo, principalmente quanto a
questao do corpo, um discurso sem palavras.

[...] € ele [o corpo] que sinto reagir. Ao contato saboroso dos textos
que amo; ele que vibra em mim, uma presenga que chega a opressao.
O corpo ¢ o peso sentido na experiéncia que fago dos textos [...]:
contragdo ¢ descontragdo dos musculos; tensdes ¢ relaxamentos
internos, sensacdes de vazio, de pleno, de turgescéncia, mas também
um ardor ou sua queda, o sentimento de uma ameaca, ao contrario, de
seguranca intima, abertura ou dobra afetiva, opacidade ou
transparéncia, alegria ou pena (ZUMTHOR, 2000, p.28).

Pitius, café torrado, mata molhada, enxofre, madeira molhada, fumaca e fumo sao

alguns ingredientes que fazem parte das memorias olfativas dos contadores de “causos” e de
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assombragdes das ilhas de Ananindeua. Considerando o sentido pioneiro e também talvez o
mais ignorado pela ciéncia, esse mundo enigmatico, complexo e, para alguns, irracional,
perpassa para o mundo estético, desafiando seus artifices a traduzir, pela palavra, as paisagens
olfativas.

Certos odores caracterizam o contato dos narradores com as encantarias, como a do
narrador Otacilio Silva com o curupira, uma experiéncia olfativa repulsiva, pelo fato da
criatura apresentar um odor proporcional a sua perversidade. Algo semelhante, segundo suas
palavras, ao odor desferido pelo enxofre, simbolicamente relacionado a presenga de Lucifer.
Esta associagdo so refor¢a o intento do narrador em intensificar a perversidade do curupira ao
compara-lo ao demodnio. O cheiro da criatura ainda se faz presente na memoria do seu
narrador. O odor desagradavel evoca lembrangas de um encontro ndo restrito com curupira,
mas sim com a propria morte: “[...] Era horrivel! O cheiro, meu Deus! As minhas carnes
‘tremia’ (SILVA, 2008).

As paisagens olfativas despertam emog¢des, como o medo da morte, e comportamentos
conscientes ou inconscientes até entdo ignorados pelos narradores. Nao ¢ qualquer um que
sente, pelo cheiro, o curupira, pois é preciso experiéncia, e principalmente coragem até entdo
ocultada pela imediatez do medo: “[...] Foi preciso ter medo pra “mim” *

(SILVA, 2008).

ganhd” coragem

Alguns cheiros estimulam outros sentidos, dentre os quais, o de mato molhado com o
café torrado, convite para o regresso a casa para a refeicdo e ao “cochilo” depois do almogo
ou até mesmo regresso ao passado, desenterrando principalmente as memorias da infancia. O
oleo queimado anuncia a chegada das rapetas e dos pais regressando depois do trabalho.

A subjetividade dos odores estimula a criatividade das narrativas, trazendo, para os
palcos literarios, textos nasais tecidos pelo “dltimo sentido, o menos “nobre”, o menos
“necessario”, o mais imperceptivel € o menos pesquisado.

A dificuldade de capturd-lo ou percebé-lo, nas produgdes literarias escritas ou até
mesmo orais, se justifica pela inexisténcia de semanticas para o cheiro e dominio lexicais para
traduzi-lo, sendo as comparacdes e as metaforas os recursos mais utilizados para sua

expressdo: “[...] o “chero” da matinta ¢ igual de tabaco misturado com catinga do “suvaco”
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[...]” (SILVA, 2008). Essas paisagens odores evocam e caracterizam personagens. Pitius
anunciam a presenca dos laras; fumaca evoca a Matinta ; enxofre caracteriza o curupira.

Nos multiplos didlogos mantidos com esses poetas rapsodos, a auséncia de um odor
caracteristico ¢ a indicagdo da inexisténcia de um determinado encantado: “[...] aqui ndo tem
saci. Isso € coisa da televisdo. Nao tem “chero” disso aqui [...]” (SILVA, 2008). Ter cheiro na
regido das ilhas de Ananindeua ¢ ter existéncia.

Cheiro e cultura sdo parceiros indissociaveis, principalmente no trabalho dos
pescadores. Odores ligados a matéria em decomposi¢do podem ser um indicativo de que
poderia ser melhor ndo se lancar as supostas moérbidas tormentas anunciadas. “[...] Nao ia
‘pra’ pesca porque minha mae falava que tava um cheiro de podre [...]” (SILVA, 2008).

Em sintonia com as consideracdes da pesquisadora Maria Eunice Moreira (2009) ¢
preciso revisar a definicdo de poesia diante dessas experiéncias olfativas descritas, pois: “[...]
Poesia ¢, como ai designa Paul Zumthor (e hoje j& nos parece tao claro) [...] um conjunto de
textos ditos poéticos como atividades que os produziu: o corpo, o gestos, os meios [...]”
(ZUMTHOR, 1993, p.293). As paisagens olfativas demonstradas pelos narradores em questao
sdo expressoes criadoras que convidam e testemunham a compatibilidade dos cheiros com a
literatura, talvez evocando dos narradores ¢ de seus “leitores” emog¢des camufladas e o lado
mais instintivo da humanidade.

Aprendi a falar da regido das ilhas de Ananindeua escutando um repertério de sons
especialmente o universo sonoro dos contadores de “causos” e de assombracdes.

Nao poderia desprezar a presenga insistente das onomatopeias no discurso
performativos dos narradores desse microcosmo cultural, ainda que os estudos linguisticos e
literarios contemporaneos oferegam pouca atencao sobre um fendmeno tdo presente na
linguagem cotidiana, e ao fato de serem paisagens sonoras carregadas de conotagdes sociais,
as vezes irreproduziveis, em um exercicio de escrita, como nas transcri¢des das narrativas
orais em questao.

Estes ruidos monossilabicos se reduplicam nas narrativas, assemelhados aos sons
provocados pelos efeitos sonoplésticos percebidos no cinema e nas historias em quadrinhos.
Ha, através dessas paisagens sonoras, uma ambientacdo de trama do discurso, que nas

palavras de Matoso Camara (1977) ndo podem ser compreendidas como imitagdo fiel e direta
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dos ruidos, mas sim uma interpretacdo aproximada por meio dos recursos oferecidos pela
lingua.

A presenca do ser imaginario - o curupira - sob a Otica de seus narradores se concretiza
com “o seu pronunciamento”: “Uhhhhhhhh [...]” (SILVA, 2008). Sendo mais um artificio do
narrador para propiciar uma ilusdo de realidade, procurando suprir seu vocabulario simples, a
partir da recriagdo de um som ou ruido, substituindo a descricdo exausta de uma cena ou
sobre os detalhes da aparéncia das encantarias.

O imagindrio se reveste de “racionalidade” quando ¢ dada voz ao curupira. A criatura
e sua narrativa ganham ares de “verdade” ou vivem agora na intersecdo do real com o
imaginario. Vislumbra-se pela imaginacdo, algo realmente presente no jogo social dos
moradores: a existéncia de um estuprador. Percebi também, no uso das onomatopeias,
empréstimos linguisticos caracteristicos de sujeitos de territorialidade permeaveis. O pei pei
que o narrador Antonio Farias utiliza no seu relato, ¢ uma pequena amostra de eventos
sonoros tipicos da televisdo: “[...] minha espingarda costuma fazer pei pei pei, mas se calou
quando viu o curupira [...]". (FARIAS, 2008).

Estados de espirito e situagdes emocionais se materializam nas onomatopeias, criagdes
governadas pelo fantdstico, demonstrando um direito de antecedéncia do imaginario sobre
quaisquer “verdades laboratoriais®”

Esses “barros” dos artifices das poéticas oralizadas nas ilhas de Ananindeua, matéria
bruta de uma manifestacdo criadora, desafiando o entendimento e a promoc¢ao de estudos de

complexidade.
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