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NARRATIVA, TRADICAO E EXPERIENCIA: ANALISE DE ASPECTOS DA
LITERATURA TRADICIONAL/ORAL/POPULAR EM A VIAGEM DO ELEFANTE,
DE JOSE SARAMAGO

Max Alexandre de Paula Gongalves'

Resumo: Este artigo possui o objetivo de analisar aspectos da literatura
tradicional/oral/popular existentes no livro 4 viagem do elefante, de José Saramago. Pretende-
se investigar a representacdo de elementos da literatura tradicional e oral na cultura escrita a
luz das teorias de Walter Benjamin sobre o narrador e a narrativa, presentes nos ensaios “O
narrador. Consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov” e “Experiéncia e pobreza”. Ao
ressignificar provérbios e metaforas — géneros da literatura tradicional/oral/popular —,
Saramago consegue transmitir saber e experiéncia na narrativa sobre a viagem do elefante
Salomdo. Além disso, ¢ importante observar que essa sabedoria ¢ emitida pela voz de
personagens ex-céntricas da Historia, tais como o cornaca indiano Subhro.

Palavras-chave: Literatura Oral; Narrativa; José Saramago; Cultura Escrita; Memoria.

Resumé: Cet article a [D’objectif d’analyser des aspects de la littérature
tradittionelle/orale/populaire existants dans le livre Le voyage de [’éléphant, de José
Saramago. On prétend fouiller la représentation des éléments de la littérature tradittionelle et
orale dans la culture écrite a la lumicre des théories de Walter Benjamin sur le narrateur et la
narrative, présents dans les essais “Le narrateur. Réfléxions a propos de I’oeuvre de Nicolas
Leskov” et “Expérience et pauvreté”. Au ressignifier des proverbes et des métaphores —
genres de la littérature tradicionelle/orale/populaire —, Saramago réussit transmettre du savoir
et de ’expérience dans la narrative sur I’éléphant Salomao. En plus, il est important observer
que cette sagesse est émise par la voix des personnages ex-centriques de 1’Histoire, tels que le
cornac indien Subhro.

Mots-clés: Littérature Orale; Narrative; Jos¢ Saramago; Culture Ecrite; Mémoire.

Que José Saramago foi um grande escritor, isso ¢ fato, seus livros Memorial do
convento (1982), O ano da morte de Ricardo Reis (1984), Historia do cerco de Lisboa (1989)
e Ensaio sobre a cegueira (1995) sdo reconhecidos mundialmente como obras-primas,
justificando o prémio Nobel de Literatura concedido ao escritor portugués em 1998. Alias,

Ensaio sobre a cegueira, recentemente, chegou a ser adaptado para uma versdo
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cinematografica homdénima. Contudo, agora em 2010, a Literatura perdeu definitivamente de
seus dominios José Saramago. No entanto, essa perda ja se mostrara possivel anteriormente,
pois devido a uma doenga respiratéria, seu penultimo livro, 4 viagem do elefante (2008),
quase nao foi concluido. Mesmo assim, com um intervalo de meses, Saramago terminou essa
histdria, e a analise dela que nos prestaremos nesse trabalho.

J& sdo marcas da obra de Saramago o humor e a ironia para mostrar a
habitualmente dificil relacdo do homem consigo mesmo. Entdo, acrescente-se a isso a relagao
do homem com os animais, ou melhor, com um animal, mais especificamente um elefante, de
nome Salomio. E este o enredo da trama sobre a viagem do elefante Saloméo, que partiu de
Portugal no século XVI em dire¢cdo a Viena, na Austria, como presente de Dom Jodo III, rei
portugués, e de sua esposa Catarina d’Austria ao arquiduque austriaco Maximiliano II, genro
do imperador Carlos V. E essa a historia em que se baseardo as nossas posteriores reflexdes.

Abordaremos, entre algumas das questdes, qual a proximidade dessa narrativa de
Saramago com as historias orais da cultura popular; observaremos como aparece a
representacao da oralidade numa cultura escrita, quer dizer, a ficcionalizacdo de elementos
orais materializados no livro. Como funciona esse procedimento? Alids, como fica essa
passagem da literatura tradicional e oral para a literatura escrita? A transmissao e a tradi¢do
sofrem desvios, ou ainda, perdas? S3o alguns dos nossos questionamentos. Nosso arcabougo
teorico contara com as teorias de Walter Benjamin sobre a narrativa. Além disso, utilizaremos
também apontamentos de Mikhail Bakhtin e de outros pesquisadores que podem contribuir
para o desenvolvimento de nossas problematicas.

Iniciaremos o nosso trabalho pela teoria benjaminiana sobre a narrativa e a
elucidaremos concomitantemente com o texto de Saramago.

Hé um ensaio de Walter Benjamin intitulado O narrador. Considerag¢oes sobre a
obra de Nikolai Leskov, de 1936, em que o critico alemao escreve que a arte de narrar estaria
em vias de extingdo, pois o narrador ja seria algo de distante naquele momento. Entdo,
Benjamin anuncia Leskov como um dos tltimos narradores da atualidade. Contemporaneo de
Dostoievski e de Tolstoi, foi a partir de Leskov que Benjamin elaborou suas reflexdes, alias,

ele considerou que localizar um narrador a sua época exigia uma distancia apropriada e um
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angulo favoravel de observacdo. Segundo o critico alemdo, a dificuldade em narrar ocorre
porque na atualidade estamos privados de uma faculdade que em outros tempos nos “parecia
segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias” (BENJAMIN, 1994, p. 198).
Esse ponto ¢ importante, pois em Experiéncia e pobreza, um texto anterior ao do ensaio sobre
Leskov, Benjamin ja expusera que o ato de narrar uma histéria estaria ligado a fungdo de

transmitir uma experiéncia, e esta, por sua vez, possuiria um significado muito peculiar:

[A experiéncia] sempre fora comunicada aos mais jovens. De forma concisa,
com a autoridade da velhice, em provérbios; de forma prolixa, com a sua
loquacidade, em historias; muitas vezes como narrativas de paises
longinquos, diante da lareira, contadas a pais e netos (BENJAMIN, 1994, p.
114).

\ . r

No entanto, recorrer a experiéncia ¢ uma atitude em baixa para Benjamin —
“Quem tentara, sequer, lidar com a juventude invocando a sua experiéncia?” (BENJAMIN,
1994, p. 114). Nao devemos esquecer que Benjamin escreveu os dois ensaios que citamos
apos uma das piores experiéncias da histéria: a 1* Guerra Mundial. Esse evento marca uma
nova relacdo das pessoas com a experiéncia, pois Benjamin percebeu que os combatentes
voltavam silenciosos do campo de batalha, ou seja, retornavam mais pobres em experiéncia
comunicavel. Conforme o tedrico, isso ocorria por conta das experiéncias que as geragoes
entre 1914 e 1918 tiveram, uma vez que elas foram radicalmente desmoralizadas:
“experiéncia pela guerra de trincheiras, a experiéncia econdmica pela inflagdo, a experiéncia
do corpo pela fome, a experiéncia moral pelos governantes” (BENJAMIN, 1994, p. 114).
Aqui se encontraria o problema nas narrativas contemporaneas: a auséncia de experiéncias
transmissiveis, pois, voltando ao texto sobre o narrador, Benjamin comenta que a experiéncia
que “passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que recorreram todos os narradores. E entre as
narrativas escritas, as melhores sao as que menos se distinguem das historias orais contadas
pelos inumeros narradores andnimos” (BENJAMIN, p. 198). Percebe-se assim o
enaltecimento das narrativas orais por Benjamin, pois ele as compreende como as melhores
formas de transmissdo da experiéncia, ou ainda, da tradi¢do. Podemos adiantar que A viagem

do elefante se encaixa nessa consideracdo de Benjamin, pois esse conto oriundo da narrativa
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oral, ao ser passado para a escrita, consegue preservar a tarefa atribuida a narrativa, ou seja, a
de comunicar uma experiéncia, por meio de recursos que abordaremos logo mais.

Um segundo aspecto da narrativa, na maneira como Benjamin a compreende, ¢ a
da narrativa ter “sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimensao utilitaria” (Ibid., p.
200). Essa utilidade pode aparecer por diversas formas: num ensinamento moral, numa
sugestio pratica, num provérbio ou numa norma de vida — de qualquer modo, o narrador tem
por caracteristica fornecer conselhos sdbios. Vamos nos deter agora numa dessas formas, o
provérbio.

O provérbio ¢ uma caracteristica das obras de Saramago, desde Levantado do
Chdo (1980) ao Ensaio sobre a lucidez (2004) (Cf. DUARTE, 2009). Em Memoria da
literatura oral. A dindmica discursiva da literatura oral: reflexoes sobre a nog¢do de
etnotexto, Jean-Noé€l Pelen concebe o provérbio como um género da literatura oral, pois ele
enuncia e confirma a ordem estabelecida de determinada comunidade, da qual pertence e ¢ o

reflexo. Dessa forma, Pelen define o provérbio da seguinte forma:

O provérbio ¢ caracterizado pela rapidez de sua expressao e a arte do locutor
esta em saber emprega-lo com sabedoria e oportunamente. (...) ele esta mais
frequentemente inserido dentro de uma palavra compartilhada, dentro de
uma conversagdo, que ele vem marcar com sua densidade informativa
(PELEN, 2001, p. 54).

Se anteriormente vimos que Walter Benjamin considera que as melhores historias
escritas sao as que se aproximam das narrativas orais, entdo, o provérbio, enquanto género de
literatura oral, ao aparecer ocasionalmente seja na voz do narrador ou na dos personagens da
historia, torna o conto de Saramago muito mais proximo da literatura tradicional/oral/popular,
0 que o aproxima mais da idéia benjaminiana sobre a narrativa.

Em um texto muito interessante, Helena Margarida Vaz Duarte observou o jogo
intertextual que os romances de José Saramago fazem com os textos da literatura
tradicional/oral/popular. A critica propds que o provérbio ¢ apropriado e recriado ao adquirir
um estatuto literario pelas maos do literato portugués. Além disso, o uso intertextual desses

textos representa uma tentativa de transgredir as “verdades” da Historia e da Literatura, isto ¢,
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a busca por um passado reconstruido a partir de vozes até entdo silenciosas ou silenciadas. E a
vez das personagens “ex-céntricas” — as excluidas pela Historia oficial — com o saber que
emana delas, que ganham voz no olhar de Saramago. E essa atitude que permite o cornaca
Subhro, de 4 viagem do elefante, participar ativamente de um episoddio envolvendo duas das
coroas mais importantes da Europa do século XVI. Assim, os provérbios sdo utilizados por
Saramago na sua forma fixada, porém ele “inova estes enunciados aparentemente
cristalizados ao alterd-los, parodia-los, amplificando-os, cruzando-os com textos eruditos,
num processo de constante (re)criagdo, num processo dinamico entre tradicdo e inovagao”
(DUARTE, 2009, p. 120).

Duarte tem por mérito, ainda, o trabalho de ter registrado o niimero de ocorréncias
proverbiais nos onze romances de Saramago que analisou, entre eles, Memorial do convento e
A jangada de pedra. Todavia, preferimos seguir o outro caminho tomado pela autora:
verificar que os ditados populares contribuem para o didlogo intertextual, que eles possuem
“uma funcdo de dessacralizacdo de verdades instituidas na caracterizagdo de certas
personagens e colaboram na explicagdo e na condensagdo das situacdes narradas, como
‘narrativas minimas’ que sdo” (DUARTE, 2009, p. 121). Apontaremos alguns casos de
ocorréncia proverbial encontrados em A4 viagem do elefante, isto serd importante para elucidar
a dimensao utilitaria do provérbio nessa narrativa, o qual ¢ definido também por conter juizos
de valor ou morais sempre implicitos.

O primeiro provérbio que identificamos em A4 viagem do elefante ocorre quando o
secretario Péro de Alcdgova Carneiro fica na davida se elogia ou ndo o rei por causa da
escolha de um estribeiro-mor, que sua alteza havia feito para levar a carta oferecendo o
elefante como presente ao arquiduque da Austria. Eis que a lembranca do pai surge com um
provérbio pertinente a situacdo: “Cuidado, meu filho, uma adulacao repetida acabara
inevitavelmente por tornar-se insatisfatoria, e portanto ferird como uma ofensa”
(SARAMAGO, 2008, p. 16). E interessante notar que esse primeiro provérbio apareca
justamente como um conselho, quer dizer, uma opinido que transmite a experiéncia de um
homem mais velho, Antonio Carneiro, pai do secretario, pessoa que exercera 0 mesmo cargo

antes do filho, e que, possivelmente ja havia estado na mesma condig@o.
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Ha ainda um provérbio justificando como sdo relativos os juizos de valores.
Novamente, os personagens do rei e do secretario estdo envolvidos. Quando Dom Jodo III vé
o elefante pergunta ao secretario o que ele acha do animal, eis que prontamente este responde:
“Bonito ou feio, meu senhor, sdo meras expressdes relativas, para a coruja até os seus
coryjinhos sdo bonitos” (Ibid., p 22). Podemos comparar este provérbio que explicita o
relativismo que cerca as compreensdes da realidade com um provérbio que aparece em A
jangada de pedra, registrado por Helena Margarida Vaz Duarte: “cada um de nds vé o mundo
com os olhos que tem” (SARAMAGO apud DUARTE, 2009, p. 128).

Utilizando novamente o trabalho de Duarte, prosseguimos com outro provérbio
que a autora havia encontrado somente em Historia do cerco de Lisboa: “no melhor pano
pode cair a nddoa”. Em muitos casos como esse, o provérbio € empregado a fim de condensar
uma narrativa minima, que nos romances de Saramago, representa “a estoria da histéria que
estd a ser contada” (DUARTE, 2009, p. 125). Por exemplo, o uso de “no melhor pano pode
cair a nodoa” representa a breve historia de Subhro, o cornaca, e Salomdo, o elefante, da

chegada a Belém at¢ a saida para Valladolid.

Quando foram para ali lancados, a curiosidade popular subiu ao rubro ¢ a
prépria corte chegou a organizar selectas excursdes a belém de fidalgos e
fidalgas, de damas e cavalheiros para verem o paquiderme, mas em pouco
tempo o interesse comegou a decair, e o resultado viu-se, as roupas indianas
do cornaca transformaram-se em farrapos e os pélos e as pintas do elefante
quase vieram a desaparecer sob a crosta de sujidade acumulada durante dois
anos. Nao €, porém, a situagdo de agora (SARAMAGO, 2008, p. 33-34).

Vemos entdo que o provérbio aqui significa as mudangas pelas quais passaram
Subhro e Salomao, os quais, em um primeiro momento, ocuparam um papel importante no
imaginario da corte portuguesa, e, depois, foram esquecidos até que novamente recuperassem
seu prestigio pela razao do elefante ter se tornado um presente para o arquiduque Maximiliano
II. Assim, nas poucas palavras que o provérbio emprega, temos uma pequena historia de auge,

declinio e ascensdo. Como diz o proprio Subhro: “assim ¢ a vida, triunfo e olvido”.
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Todavia, o provérbio “No melhor pano cai a nédoa” ao significar que mesmo o
melhor pode sofrer algo de pior, ¢ evocado novamente pelo narrador quando comenta a
atitude do arquiduque Maximiliano II de fechar a caravana com couraceiros — uma forga

militar — para evitar ataques.

E certo que ndo estamos na calabria ou na sicilia, mas sim nas civilizadas
terras da liguria, as quais se hdo-se seguir a lombardia e o veneto, mas, como
no melhor pano cai a nédoa, como tantas vezes a sabedoria popular tem
avisado, bem faz o arquiduque em manter a sua retaguarda protegida. Resta
saber o que lhe vira do alto céu. (SARAMAGO, 2008, p. 179)

Mais um provérbio que surge evocando a experiéncia e saber que este enunciado
carrega aparece nas palavras do cura, que o utiliza para responder as gentes que léem os
evangelhos para contestar os ensinamentos do padre: “quem se mete por atalhos, nunca sai de
sobressaltos” (SARAMAGO, 2008, p. 80). E interessante destacar nessa passagem que o
padre nos da indicios da relevancia da cultura oral para a transmissdao de um saber, pois, 0
aldedo, ao tentar contestar o cura pela leitura que realizou do evangelho, ¢ repreendido pelo
religioso, recebendo a indicacdo que ele deveria prestar mais aten¢do na missa. Além disso,
esse trecho também demonstra um predominio da voz oficial sobre a voz ndo-oficial, ja que
quem lia o evangelho para o aldedo era a filha dele, missdo que o padre assume para si como
exclusiva.

Mas a comunicagdo da sabedoria popular ndo possui como unico veiculo o
provérbio. Ha outras formas de enunciados, e Saramago também se apossa delas. Uma dessas
categorias ¢ a metafora. H4 uma muito bela que extraimos de A viagem do elefante, citada
pelo narrador da historia, quando a rainha de Portugal, Catarina de Austria, ¢ questionada pelo

narrador se lembrara do elefante Salomao depois de dois ou trés anos.

O passado ¢ um imenso pedregal que muitos gostariam de percorrer como se
de uma auto-estrada se tratasse, enquanto outros, pacientemente, vao de
pedra em pedra. E as levantam, porque precisam de saber o que ha por baixo
delas. As vezes saem-lhes lacraus ou escolopendras, grossas roscas brancas
ou crisalidas a ponto, mas ndo é impossivel que, a0 menos uma vez, apareca
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um elefante, e que esse elefante traga sobre os ombros um cornaca chamado
subhro, nome que significa branco (...) (SARAMAGO, 2008, p. 33).

Na maioria das vezes, como bem verificou Duarte, as multiplas ocorréncias
proverbiais e metafdricas ndo sdo enunciadas pelas personagens ditas populares, cabendo este
papel ao narrador, “mas também a personagens canonicamente consideradas superiores, sejam
aquelas que detém o poder (...), sejam as personagens historicas D. Jodo V e D. Afonso
Henriques, o heteronimo Ricardo Reis e também Deus” (DUARTE, 2009, p.122), No nosso
caso, isso também ¢ valido, com o rei D. Jodo III ou o arquiduque Maximiliano II produzindo
o enunciado. Dessa forma, a linguagem parémica atua como um recurso para “humanizar” as
personagens canonicamente destacadas e elevar as anOnimas, numa tentativa de
“dessacralizacao da verdade que a Historia, a Literatura e os Evangelhos instituiram”
(DUARTE, 2009, p. 122).

O carater utilitario do provérbio, na forma de um conselho ou de uma sugestao,
quando tecido na substancia viva da existéncia adquire um nome: sabedoria, de acordo com
Benjamin. Entdo, Saramago, ao mesmo tempo em que salva a narrativa de sua morte recupera
a sabedoria ao colocé-la na voz de personagens de quem nao esperariamos que ela emergisse.

Por que insistimos nessa discussdo sobre a dimensdo utilitaria da narrativa por
meio de enunciados, tais como o provérbio ou a metafora? Pois, Benjamin compreende que o
surgimento do romance no periodo moderno seria o primeiro sinal da evolugao que culminaria
na morte da narrativa. E Saramago, apesar de fugir das terminologias, prefere chamar essa
historia sobre a viagem de Salomao de “conto” e ndo romance, pela falta de ingredientes que
caracterizam um. Ao avaliarmos tudo o que dissemos até aqui sobre a cultura
oral/popular/tradicional na narrativa de Saramago, podemos responder pela propria teoria de
Benjamin, que prevé o romance como estando vinculado essencialmente a uma cultura
escrita, visto que a sua difusdo sé foi possivel com a inven¢do da imprensa — da qual o
folhetim faz parte. Entretanto, todas as outras formas de prosa — contos de fada, lendas e
mesmo novelas — sdo oriundas da tradicao oral, € continuam a alimentar a mesma. Isso estaria

relacionado ao fato de que “o narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria
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experiéncia ou a relatada pelos ouvintes. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos
seus ouvintes” (BENJAMIN, 1994, p. 201). J& o romance ¢ diferente das outras formas de
prosa que apontamos aqui, pois se origina no individuo isolado, que nao da conselhos, mas
que também nao os recebe. O romance nao possui a dimensao utilitaria de comunicar
sabedoria, pois se mostra totalmente refratario ao conselho e ausente de sabedoria '.

De forma um tanto profética, Benjamin ainda nos deixa pistas para compreender o
conto e o narrador de José Saramago. Uma delas diz que a narrativa deve ser concisa para que
a memoria a retenha, j4 que o ouvinte tendera a contéd-la e recontd-la um dia se conseguir
assimila-la, quer dizer, o ouvinte pode vir-a-ser um narrador e, mais interessante ainda, ele
pode imprimir a sua marca na narrativa, “como a mao do oleiro na argila do vaso”
(BENJAMIN, 1994, p. 205).

Além disso, diz Benjamin na seqiiéncia, “os narradores gostam de comegar sua
historia com uma descri¢do das circunstancias em que foram informados dos fatos que vao
contar a seguir, a menos que prefiram atribuir essa historia a uma experiéncia autobiografica”
(BENJAMIN, 1994, p. 205). Ora, e ndo vemos essa caracteristica em Saramago quando ele
escreve antes do inicio da historia como descobriu sobre a viagem do elefante? Ou seja,
estamos querendo apontar que, em A4 viagem do elefante, autor e narrador ndo estdo separados

e tudo indica que o proprio Saramago seria o narrador dessa historia.

Se Gilda Lopes Encarnagdo ndo fosse leitora de portugués na Universidade
Salzburgo, se eu ndo tivesse sido convidado para ir falar aos alunos, se Gilda
ndo me tivesse convidado para jantar no restaurante O Elefante, este livro
ndo existiria. Foi preciso que os ignotos fados se conjugassem na cidade de
Mozart para que eu pudesse ter perguntado: ‘Que figuras sdo aquelas?’As
figuras eram umas pequenas esculturas de madeira postas em fila, a primeira
das quais, olhando da direita para a esquerda, era a nossa Torre de Belém.
Vinham a seguir representagdes de varios edificios € monumentos europeus
que manifestamente enunciavam um itinerario. Foi me dito que se tratava da
viagem de um elefante que, no século XVI, exactamente em 1551, sendo rei
D. Jodo III, foi levado de Lisboa a Viena (SARAMAGQO, 2008, p. 5).

' Essa proposicdo segue as idéias de Walter Benjamin no ensaio “O narrador. Consideragdes sobre a obra
de Nikolai Leskov”. Os argumentamos da nossa discussdo se restringem ao conto A viagem do elefante.
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Pelos comentéarios que o narrador faz em determinados momentos da trama,
podemos vé-lo como contemporaneo. Vejamos no seguinte trecho a sua atualidade quando ele
se presta a fazer comentarios sobre as medidas de tempo utilizadas pelos personagens do

século XVI:

(...) enquanto o cornaca e os que o acompanham, porque nao teriam outra
maneira de entender-se, irdo continuar a falar de distancias de acordo com os
usos e costumes do seu tempo, nds, para que possamos perceber o que ali se
vai passando nesta matéria, usaremos as nossas modernas medidas
itinerarias, sem ter de recorrer constantemente a fastidiosas tabuas de
conversdo. No fundo, sera, como se num filme, desconhecido naquele século
dezasseis, estivéssemos a colar legendas na nossa lingua para suprir a
ignorancia ou um insuficiente conhecimento da lingua falada pelos actores
(SARAMAGQO, 2008, p. 38).

Possui ainda A4 viagem do elefante outro pressuposto da teoria de Benjamin sobre
a narrativa e o narrador, qual seja, a de que a historia contada pelo narrador deve estar inserida
na historia natural, quer dizer, uma histéria que lide com a idéia de nascimento e morte, ou
ainda de comego e fim, do homem ou dos eventos histéricos. Ora, geralmente as historias de
Saramago estdo inseridas dentro da historia natural e com A4 viagem do elefante nao ¢
diferente. Por exemplo, ha a referéncia a Inquisi¢do e o medo dela por parte das pessoas,
citada tanto pelo narrador como pelas personagens, como podemos ler no seguinte dialogo

entre o rei Dom Joao III e o seu secretario:

Nao sei, meu senhor, se este sera o melhor tempo de ir para o céu, Que quer
isso dizer, Vem ai a inquisi¢do, meu senhor, acabaram-se os salvos-condutos
de confissdo e absolvi¢do, A inquisicdo manterd a unidade entre os cristdos,
esse € o seu objectivo, Santo objectivo, sem duvida, meu senhor, resta saber
por que meios o alcangara, Se o objectivo é santo, santos serdo também os
meios de que se servir (...) (SARAMAGO, 2008 p. 17).

Ainda mais, vemos também alusdes aos acontecimentos da Reforma protestante e
da posicdo de simpatia de Maximiliano II pelas novas idéias de Lutero, além de como os

eventos religiosos e politicos da historia natural se relacionam com a historia narrada.
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Observemos como o padre explica para Subhro o porqué da necessidade do “milagre” de o

elefante se ajoelhar em frente da basilica de Santo Antonio:

Porque Lutero, apesar de morto, anda a causar grande prejuizo a nossa santa
religido, tudo quanto possa ajudar-nos a reduzir os efeitos da predicacdo
protestante serd bem-vindo, recorda que ainda s6 hd pouco mais de trinta
anos foram afixadas as suas nefandas teses as portas da igreja do castelo de
wittenberg e o protestantismo vai alastrando como uma inundagao por toda a
europa, Nao sei nada dessas teses, ou 14 o que seja, Nem precisas de saber,
basta que tenhas fé (...) (SARAMAGO, 2008, pp. 189-190).

Além disso, o narrador para Benjamin encarna uma forma épica em que todas as
historias se articulam, uma historia na outra, como numa espécie de rede. Esse narrador se
assemelha a Scherazade, que imagina uma historia dentro da outra nas narrativas de Mil e
uma noites. Nao seria esse o caso de Subhro ao contar a origem do deus hindu Ganeixa? Ou
quando dentro dessa histéria o personagem articula a cosmogonia na percep¢do da religido
hindu?

Devemos fazer um intervalo aqui e mencionar as idéias de Mikhail Bakhtin, um
autor que abordou em seus estudos uma obra de discurso oral materializado pela escrita. Os
elementos da obra Gargdntua e pantagruel, de Frangois Rabelais, sdo representados pelo que
Bakhtin chamou de “vocabulario da praga publica” (BAKHTIN, 1993, p. 125). Esse
vocabulério foi pouco compreendido e, por isso, distorcido, pela interpretacdo de autores que
empreendiam uma leitura da obra coerente com as caracteristicas modernas. No entanto, o
cinismo que Rabelais emprega ¢ essencialmente ligado a pracga publica da cidade, ao campo
da feira, a praca do carnaval do fim da Idade Média e do Renascimento, que eram pontos de
convergéncia de manifestagdes ndo-oficiais, lugar em que as vozes marginais circulavam ao
lado dos discursos ligados a ordem, porém a ultima palavra cabia ao povo.

E o grotesco ¢ um elemento que compde o vocabulario da praca publica. Por meio
do “baixo” corporal, a zona dos 6rgdos genitais, o rebaixamento grotesco ¢ aludido. Assim, o
excremento € a urina sdo elementos capitais das imagens do “baixo” material. Nas palavras de

Bakhtin:

Londrina: GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL
numero 8 — jul-dez de 2009.



Boitatd — Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL 142
ISSN 1980-4504

Mas todos os gestos e expressoes degradantes dessa natureza s@o
ambivalentes. A sepultura que eles cavam ¢ uma sepultura corporal. E o
“baixo” corporal, a zona dos 6rgdos genitais é o “baixo” que fecunda e da a
luz. Por essa razdo, as imagens da urina e dos excrementos conservam uma
relacdo substancial com o nascimento, a fecundidade, a renovagdo, o bem
estar. Na época de Rabelais, esse aspecto positivo era ainda perfeitamente
vivo e sentido da maneira mais clara (BAKHTIN, 1993, p. 128).

Que relacdo se estabelece com A viagem do elefante a partir disso? Que a obra de
Saramago ¢ marcada por uma multiplicidade de vozes e discursos, numa ficcionalizacdo da
cultura oral. O rebaixamento grotesco acontece quando o elefante Salomdo solta seus

excrementos no convés do barco que o levaria a Italia:

(...) na auséncia do cornaca, solimao havia decidido que as tabuas do convés
eram o melhor que podia haver para que ali mesmo fossem depositadas as
suas urgéncias fisioldgicas, e, em conseqiiéncia, patinhava literalmente, num
tapete pastoso de excrementos e urina (SARAMAGO, 2008, p. 169).

Observamos que os excrementos marcam uma sensagdo de bem estar nesse
momento da narrativa, mas, sobretudo, de renovacao também, pois significa que o elefante na
mudanca para um novo lugar, longe dos cercados de Belém, ndo teme nem a renovagao de
nome — a pedido de Maximiliano II, Salomao passa-se a chamar Solimao — nem de espaco, a
travessia de barco que alguns desconfiados pensaram que o elefante seria incapaz de realizar.
Ainda mais, essas imagens atuam em conjunto com o riso nesse sistema de concepciao do
mundo, como um meio de deslegitimar, de forma grosseira e incisiva, a ordem oficial.

Gostariamos de finalizar esse artigo aplicando os argumentos de Henriqueta
Maria Gongalves, expostos no seu texto Encontros e desencontros da literatura
tradicional/oral na literatura escrita.

Para essa pesquisadora, escritor € mundo estdo relacionados, de maneira que,
respectivamente, o primeiro ndo se encontra isolado. Vozes estdo a todo o momento
pululando na cabeca do escritor, e a sua escrita demonstra essa suposicdo. Nao se pode

acreditar ingenuamente que o universo de escrita do literato seja constituido sem a presenca
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dessas vozes. Ao seguir este raciocinio, abrimos portas para compreender que A viagem do
elefante ¢ uma re-escrita em que foi acrescentado algo. Nao esquegamos como ocorre a idéia
de escrever o conto, comentada acima. Assim, de acordo com Gongalves, podemos entender
que essa obra de José Saramago ¢ um objeto estético “refeito no conflito das vozes interiores
oferecido como objeto original, resultante de uma visdo particular do mundo e que se
configura como auténtico e pessoal, a marcar uma presenca, uma sensibilidade individual no
seio da Literatura” (GONCALVES, 2009, p. 155).

Portanto, a retomada de um texto proveniente da tradi¢do oral, como ¢ o caso
do nosso objeto de estudo, demonstra uma preocupagdo reprodutora das vozes que o veem
indo em dire¢do ao abismo do esquecimento. Por isso, as narrativas de Saramago sdo
preenchidas com provérbios, expressoes idiomaticas e metaforas, pois ¢ assim que ele
expressa essas vozes antigas. Contudo, a atitude de registro e cautela dessas vozes por parte
do autor ndo deve ser confundida como uma mera transcri¢do, pois Saramago consegue criar
um objeto esteticamente original ao ressignifica-las e, assim, expressar uma visdo particular
de mundo que o seu estatuto de criador requer. Afinal, € por meio de outros textos que o texto

da tradicao ¢ contestado e redimensionado.
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