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POESIA & MUSICA: GENESE, DIALOGOS E REENCONTROS

Dra. Claudia Sabbag Ozawa Galindo (UEL)

Resumo: Este artigo visa percorrer os caminhos trilhados pela poesia e pela musica, em seus
intermitentes contatos, na valorizagdo continua da oralidade. O termo grego “mousiké” englobava
uma unidade integrada de melodia e verso e representava, segundo A Republica, de Platao, o
principal canal de formagdo dos homens, bem como de manifestacio de uma cultura
predominantemente oral. Era desta forma, pelo discurso oral, em performance, que se
concretizava uma voz coletiva. Assim ¢ que a oralidade se manteve praticamente onipresente
durante muito tempo, também na Idade Média. Caracteristica das cangdes medievais, a oralidade
estava presente no proprio gérmen das poesias, que nasciam para serem cantadas. Mas a escrita,
gradativamente, enraizou-se nas civilizagdes, como necessario e natural produto da oralidade. No
entanto, a palavra falada subsistia e j4 no Renascimento varios textos foram musicados, mas
somente muito adiante, no século XX, uma forte tendéncia de fazer interagir novamente poesia e
musica se impde decisiva. A poesia volta a ser cantada, através dos efeitos que as cantigas
medievais estenderam a varios setores da musica popular brasileira. S3o os meios de
comunicacdo de massa os suportes dessa nova poesia cantada e os festivais de musica popular o
cenario de tais empreitadas.

Palavras-chave: Poesia; Musica; Oralidade.

Abstract: This research purposes to show the ways of the poetry and the music, in their contacts
to each one, in the continuous valorization of the orality. The greek term “mousiké” embodied an
integral unit of melody and verse and represented, by The Republic, of Platon, the main
information chanel of men formation, and the the oral culture manifestation. By this way, for the
oral speech, in performance, that a coletive voice materialized. The orality stayed during a long
time, even in Media Age. In the medieval songs, the orality was present in the origin of this
poetry, which was born to been singing. But the writing, step to step, entered in the civilizations,
like a natural and necessary orality product.However, the spoken word survived and in the
Renascence a lot of texts received a music companion, but only a long time after, in 20th century,
a hard tendency of doing interchanger poetry and music again imposed. The poetry come back to
be singing, through the medieval songs effects which extended to a lot of places of brazilian
popular music. The midia are the channels of this new singing poetry and the festivals are the
scenery of it.
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Nao se pode falar em poesia sem que se retome, primeiramente, o berco de toda arte
literaria, a Grécia Antiga. Na literatura grega, como em todas as literaturas, diz Ferreira (1982, p.
17), a arte de versejar foi primeiramente oral, acompanhada de cantos e bailados: “O proprio
nome lirico vem de lirica, indicando que os poemas se associavam a musica tirada dos
instrumentos que serviam para acompanhar o verso”, explica. Diria Robles (1963, p. 9): “A
tematica, naturalmente, e a resposta a certas necessidades sociais variam, contudo, apesar das
semelhangas e entrelacamentos das composi¢des produzidas, muitas vezes, pelos mesmos

poetas.”

Pero luego es la lirica coral la que maximamente ha estado al servicio de la
comunidad de la ciudad, de la religion tradicional, mientras que la monodia ha
servido a necesidades sociales e individuales diferentes. Se mantienem ‘puentes’
entre dichos géneros y entre los subgéneros, sin embargo (ADRADOS, 1986, p.
27).

Os liricos corais fundamentalmente compunham hinos em honra do deus, que
comecava com uma suplica, alusdes ao proprio poeta e ao coro € que continuava com a narragao
do mito daquele determinado deus ou de suas agdes anteriores. J4 as composi¢des monoddicas
narravam hinos homéricos (hino hexametro), hinos de banquete, epigramas funerarios,
dedicatdrios (elegias), temas satiricos ou erodticos (jambico) ou destinados a festas e banquetes
fechados (mélicas).

Segundo Ferreira (1982, p. 17), os poemas liricos celebravam, sobretudo, o amor
(cangdes ou odes), o vinho (himeneu, ped, hipoquerme e o ditirambo) e a guerra (prosodion,
parteneu, encomio € o epinicio), exprimindo a emog¢ao coletiva e os cantos mais desenvolvidos
artisticamente.

Na Grécia Antiga, segundo se pode depreender do texto de Platdo (1997, p.41), a

oralidade era ainda o canal responsavel pela informacao e, principalmente, formacao dos homens.
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Os valores e modelos de conduta, as qualidades a serem exaltadas, virtudes e beleza eram
algumas das preocupagdes recorrentes nos discursos imbuidos de carater didatico. Tais discursos,
eminentemente poéticos, efetivavam-se, via de regra, através da musica. Pois a educagdo grega,
de acordo com Sécrates (1997, p. 64), deveria se voltar a dois fins especificos: a preparagdo do
corpo ¢ da alma. Assim, “para o corpo temos a ginastica e para a alma, a musica”, dizia Sdcrates.

Efetivamente, o termo grego “mousiké” englobava uma unidade integrada de melodia
e verso e representava o principal canal de formac¢ao dos homens, bem como de manifestagao de
uma cultura predominantemente oral. Era desta forma, pelo discurso oral, em performance, que
se concretizava uma voz coletiva.

Era desta forma que poesia e musica nasciam indissociaveis, ja no Mundo Antigo. E
esta relagdo genuinamente oral se concretizava pela atitude performatica dos poetas.

Por isto ¢ que a palavra ¢ considerada fator socializador e “a maior parte das
civilizagdes exploram este carater da linguagem, codificando, mais ou menos, nos costumes € nas
leis, certos comportamentos linguisticos de forte fungdo social” (ZUMTHOR, 2005, p.66) e
“diversas das fungdes dirigentes de uma sociedade exprimem-se espontaneamente pela voz, e até

pelo canto (...)” (ZUMTHOR, 2005, p.67).

Os grandes concursos publicos atrairdo ao teatro de Dioniso, em Atenas,
milhares de espectadores que, desde a madrugada, se acotovelardo nas
arquibancadas, comendo ¢ bebendo durante as interminaveis audigdes, sem que
o interesse nem a exuberancia se reduzam (CANDE, 2001, p. 69).

Assim ¢ que a oralidade se manteve praticamente onipresente durante muito tempo,
também na Idade Média. Caracteristica das can¢des medievais, a oralidade estava presente no
proprio gérmen das poesias, que nasciam para serem cantadas, através da arte de trovar, de
compor versos ¢ melodia.

Em seu livro O Cancionista, Tatit (2002, p. 9), ao tratar da gestualidade oral, refere-

se ao equilibrio da melodia no texto e do texto na melodia, a partir do principio de que cantar ¢
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uma gestualidade oral que exige de seu intérprete equilibrio entre os elementos melodicos,
linguisticos, os parametros musicais € a entoacdo coloquial, na tentativa perene de estender a fala
no canto.

Do periodo que se estendeu entre a Antiguidade ¢ a Idade Média, esses tracos de
oralidade se mantiveram bastante fortes ¢ mesmo a musica em sua relagdo intrinseca com a
poesia manteve a heranga grega, evidentemente um tanto transformada ja pela cultura latina e o
cristianismo.

Durante o periodo conhecido como Idade Média, quando ainda os portugueses
lutavam pela reconquista de seu territério, em parte sob dominio mouro, ¢ que despontou a
primeira €poca da Literatura Portuguesa. Em meio ao processo de consolidacdo politica e
territorial, no clima de pos- conquista, a poesia medieval portuguesa se desenvolveu.

Segundo Spina (1969, p.11), a criacdo literaria portuguesa durante a Idade Média
(1198-1527) contou com dois movimentos literarios, que ele denominou a floragdo trovadoresca,
nos séculos XII- XIV, de Sancho I até¢ a morte de D. Dinis; e a floracdo dos poetas palacianos,
nos séculos XV e XVIL

Tendo as primeiras manifestacdes da poesia lirica na lingua portuguesa ocorrido
através da arte musico-poética dos trovadores provengais, na Idade Média, representavam a uniao
inalienavel e perfeita entre verso e melodia. A oralidade da literatura medieval € inquestionavel, e
a atestam os denominados “indices de oralidade”, isto €, pistas sobre o momento da enunciagio e
o processo diacronico de existéncia e transmissdo do texto poético, indicios presentes nos textos
que revelam uma tendéncia de manifestacdo oral da poesia, ou seja, sua concretizacao publica
verbal, em performances atualizantes.

As peculiaridades da poesia lirica trovadoresca em Portugal também podem ser
notadas na “adaptacdo” ou “ambientaliza¢do” da teoria do amor cortés, surgido na Provenga.
Reflexo das relagdes sociais do sistema de hierarquia feudal, a cantiga de amor provencal

fundamenta-se no principio de que o trovador serve a sua dona como o vassalo a seu suserano,
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jurando-lhe fidelidade e submissdo. Nesse sentido, “assim como o sistema feudal implicava
varios graus de vassalagem, assim também o amor, que se revela na poesia provengal um longo e
paciente aprendizado” (LAPA, 1996, p. 139).

Nao hd muitas informagdes objetivas a respeito da vida dos trovadores, a ndo ser
daqueles que foram reis ou grandes senhores; sobre os que pertenciam a condigdes inferiores, as
informacdes sobre dados historicos constantes em documentos ou cronicas sdo escassas ou quase
nulas. Alguns provencalistas, no intuito de reaver a biografia do trovador, recorrem a dados que
se pode extrair das proprias poesias dos autores; entretanto, quando o poeta se atém somente a
cangdes liricas o trabalho se torna praticamente estéril. Pelas cangdes pode-se, todavia, recuperar
informacdes quando ha referéncias a respeito de outros autores nas obras dos trovadores.

Intérprete da poesia trovadoresca acompanhada de melodia, o jogral era o divulgador
da poesia destinada a ser escutada. Asseguravam a perenidade das poesias; havendo, inclusive,
casos de trovadores que contavam com intérpretes exclusivos de suas producdes. Alguns
jogralistas também compunham, mas ndo chegavam a ser trovadores, assim como outros
trovadores, perdendo sua fortuna, tiveram que se tornar jogralistas.

Segundo Candé (2001), durante a Idade Média, a institui¢do que detinha a cultura e o
conhecimento era a Igreja, portanto seria natural que as poucas informagdes musicais que se
mantiveram deste periodo fossem sacras. Neste sentido, os primeiros vestigios de “como se
escrever musica” vieram de dentro da Igreja.

A tradi¢do da cancdo, como as cantilenas rusticas as portas das igrejas em vigilias de
santos, teria sido recuperada pela igreja em cantos através da liturgia, ao mesmo tempo que se
constituiu terreno fértil para o desenvolvimento poético posterior.

Os manuscritos mantinham a oralidade da poesia, ja4 que eram recebidos
auditivamente, continuando a ser, potencialmente, textos da comunicagdo direta. A escritura

mantinha relagdo estreita com a voz.

Londrina: GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL
numero 8 — jul-dez de 2009.



Boitata — Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL 46
ISSN 1980-4504

Até por volta de 1400, em todo o Ocidente, a escritura pouco influenciava o
comportamento ou o pensamento dos poetas e as expectativas do publico, na sua maioria
analfabeto. A lingua vulgar enfrentava dificuldades como a adequag¢do de sons proprios das
linguas medievais a um alfabeto criado ha mais de mil anos, para ser utilizado pelo latim arcaico.
Neste sentido, “uma aproximag¢dao com o modo de transmissdo das melodias musicais esclarece
melhor esta situagdo do que uma comparagdao com o fato literario moderno” (ZUMTHOR, 1993,
p. 115)

Mas a escrita, gradativamente, enraizou-se nas civilizagdes, como necessario e natural
produto da oralidade. Em verdade, ¢ impensavel anular sua importancia na transmissao e
conservagdo dos textos, no amadurecimento dos processos de andlise e depuragcdo das idéias.
Também por meio da escrita ¢ que se pode tentar recuperar alguns tracos do que teria sido a
literatura oral, através dos manuscritos, dos registros que se mantiveram, ainda que ndo
totalmente fiéis ou genuinos a performance. Mas somente no século XIX os efeitos da escrita
seriam seriamente percebidos, com a obrigatoriedade do ensino e o impresso como escritura de
massa, acentuando e enfraquecendo as tltimas tradi¢des orais.

Ja no Humanismo ou Segunda Idade Média a poesia representou um retrocesso.
Historicamente inserida no momento em que ha a decadéncia do sistema feudal e a ascensdo da
burguesia, bem como a consolidacdo dos regimes monarquicos € o enfraquecimento da Igreja
(teocentrismo para o antropocentrismo), a poesia palaciana em Portugal, assim denominada por
ser produzida e dirigida aos nobres do palacio, ndo encontrou um padrio definitivo e marcou a
separacao entre musica e texto.

Esta ¢ a abertura para o desenvolvimento de um texto ritmico, melddico, com a
presenga predominante das redondilhas (menor — cinco silabas poéticas e maior- sete silabas
poéticas). Por ter sido uma métrica do final da Idade Média, ficou conhecida como medida velha,

em contraposi¢ao ao verso decassilabo, trazido pelo Renascimento.

Londrina: GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL
numero 8 — jul-dez de 2009.



Boitata — Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL 47
ISSN 1980-4504

Todas as poesias produzidas no final da Idade Média foram compiladas no
Cancioneiro Geral, de Garcia de Rezende, e guardam os mais variados temas, da poesia religiosa
a satirica, dramatica, didatica, herodica e lirica. Pela propria ambientag¢do, a figura da mulher
inatingivel, recorrente nas cantigas de amor trovadorescas, volta a fazer parte da poesia
humanista, agora, entretanto, inatingivel também pela beleza, louras, de olhos claros, labios
vermelhos, pele alva, postura elegante etc.

Desta forma ¢ que, “apesar das raizes orais de toda verbalizagdo, o estudo cientifico e
literario da linguagem e da literatura, durante séculos e até épocas muito recentes, rejeitou a
oralidade” (ONG, 1998, p. 16) e delegou as criagdes artisticas orais a variantes das produgdes
escritas. No entanto, a palavra falada subsiste e ja4 no Renascimento varios textos foram
musicados “sem duvida alguma, devido a lembranca longinqua de que a poesia, originalmente,
foi voz; em virtude dessa nostalgia da voz que esta desperta na propria esséncia da poesia”
(ZUMTHOR, 2005, p.74).

Isto porque, segundo Segismundo Spina, a poesia trovadoresca, cuja vitalidade se
estendeu por mais de um século e meio, “adormecera durante um século e pouco, para ressurgir
nos meados do século XV e chegar ao lirismo amoroso camoniano no séc. XVI (1969, p. 17)

Desta sorte ¢ que elementos psicologicos e formais se encontram ampliados e
alterados na lirica do século XVI, como o amor impossivel e a indiferenga da mulher que nao
corresponde a vassalagem amorosa, o carater aprisionador do amor, as causas € consequéncias
imediatas e mediatas do drama sentimental, etc. Assim ¢ que, segundo Spina (1969, p. 18),

Camoes

fala, ainda, em servir de ‘giolhos’; fala na esperanca do ‘favor’ da mulher
amada, na sua beleza incomparavel (porque formada das melhores partes de que
compde a Natureza); afirma que o Amor € um templo sem saida, que o rosto da
mulher € rosa a enrubescer a carnacdo de neve; que promete continuar, para
além da morte, o seu servico amoroso; que Amor € um veiculo de purificagdo do
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homem, enfim, um conjunto de atitudes, de idéias, de motivos e formulas
expressivas que deitam raizes nesta poesia dos primeiros tempos.

Mas foi com o Simbolismo, no fim do século XIX, que Baudelaire procurou fazer

3

com que as palavras tivessem “um valor essencialmente musical” e que fossem “capazes de
evocar as mais diversas sensagoes” (GOMES, 1994, p. 5-7). Influenciados por Edgar Allan Poe,
os simbolistas buscaram a “poesia pura, o culto da musica e da beleza e a crenga na construgdo
do poema, no controle quase absoluto dos meios de expressao” (GOMES, 1994, p.13). Desta
forma, eles fizeram com que a linguagem poética se aproximasse o mais possivel da linguagem
vaga e imprecisa da musica.

Buscaram a voz viva da palavra na musica internalizada da poesia. E a musica

também ndo se distanciou tdo facilmente da poesia, pois, como explica Aguiar (1993, p. 10):

A grande arte musical do Ocidente (Bach, Mozart, Beethoven, Mahler, etc) pode
dispensar a palavra, mas a dpera cuidou de conservar a velha comunhdo. Aos
libretos correspondem textos poéticos a partir dos quais o compositor escreve a
musica. Uma variante da Opera, a opereta, que fez muito sucesso no século
passado, acabou refor¢ando ainda mais a combinagdo da palavra com a musica.

E, embora tenha se constituido como uma rea¢do aos classicos e também aos
romanticos, as atitudes poéticas dos simbolistas encontram-se, na verdade, entre as ja presentes
contribui¢des romanticas para a liberdade artistica e as futuras conquistas estéticas do

Modernismo.

Essa inter-relacdo repousa essencialmente no inicio da abertura romantica para
libertar a criagdo artistica e sua expressdao correspondente, opondo-se as formas
fixas e a rigidez das estruturas. Pretendendo exprimir sentimentos proprios,
individuais, bem como a inquietude que refletia a falta ou o equilibrio da
harmonia interior; aspirando, igualmente, a musicalidade da palavra a ponto de
reconhecer poesia tanto no verso quanto na prosa, o Romantismo abriu,
portanto, caminhos para os extremos da poesia simbolista, que atingira as
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ultimas consequéncias de uma experiéncia libertadora, e favorece a aventura das
vanguardas modernistas. (CASTELLO, 1999, p. 331)

A influéncia modernista abriu novos caminhos para a arte em geral, por meio de um
processo voltado para um repensar de formas, no que diz respeito a liberdade estética e a
eficiéncia comunicativa. A poesia, por sua vez, encontrou nova roupagem ao esbarrar-se mais
intimamente com a musica, quando os campos semanticos passaram a ter limites menos rigidos,
através da evocacdo artistica de todos os sentidos do leitor/ouvinte/receptor. Assim foi que um
encontro entre poetas concretistas € compositores da musica popular rendeu-lhes o que Gilberto

Gil chamou de “uma coisa de mao dupla™:

Tanto nds nos interessamos pelas coisas deles, como eles se interessaram pelas
nossas coisas. (...) Entdo a gente descobriu nesta forma nova de manuseio da
palavra uma forma de enriquecimento do nosso trabalho, também do ponto de
vista da musica. Outra coisa importante: esse negocio deles mexerem com as
palavras revelava também a n6és uma dimensdo paralela no campo do som. A
palavra som. E a gente achava que todas estas especulagdes com a poesia
concreta deveriam influenciar necessariamente nossa musica (SANT’ANNA,
1986, p. 125-6).

No século XX, uma forte tendéncia de fazer reintervir a voz na mensagem poética se

impoe decisiva, a “poesia sonora”.

Essas maquinas que servem hoje em dia a comunicag@o disso que chamam, para
simplificar, a poesia oral, foram inventadas numa época relativamente recente, e
representam como tal um esfor¢o da humanidade (depois de séculos em que toda
cultura foi transmitida por formas de escrita) para reencontrar a autoridade da
voz (ZUMTHOR, 2005, p. 70).

E isto ndo somente ao oralizar a poesia, mas ao canta-la. Foi quando, no Brasil, “(...)

toda uma geragdo de bons poetas escolhe a musica popular ¢ ndo o livro como canal de
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comunicacao” e, a partir dai, “(...) abre-se, entdo, no setor Musica Popular, duas linhas distintas e
até contraditorias. (...) De um lado, o discurso paraliterario, de outro, o discurso poético.”
(SILVA, 1975, p.178)

Diria Tatit (2004, p. 13) que a escolha da oralidade como principal marca identitaria
do mundo sonoro brasileiro se deve a antecedentes historicos, que definiriam ou desencadeariam
os fatos musicais do século XX. Desde a sonoridade do primeiro século de colonizagdo,
construida a partir da fusdo de praticas nativas e a atividade doutrindria dos jesuitas, ou seja, a
musica de encantacdo espiritual indigena, mais ritmica que melddica, apoiada em instrumentos
simples, aliada aos hinos catolicos de celebragdao e catequese, mais melddicos que ritmicos, a
musica brasileira ia se elaborando a partir da palavra cantada dos indios. A partir do século XVII,
as tendéncias africanas também passaram a ser presen¢a na musica brasileira, pela revitalizagdo
dos batuques dos escravos, que buscavam reconstruir sua identidade em pais estranho. “Destes
‘batuques de negros’ voltados para o lazer, mas ainda repletos de signos religiosos e de seu ‘canto
responsorial’, espécie de didlogo de uma voz solo com o coro, nascem as principais diretrizes da
sonoridade brasileira” (TATIT, 2004, p. 22).

Neste periodo, destaca-se a importancia do lado cancionista de Gregdrio de Matos,
cuja producao hibrida entre literatura e expressao oral, demonstrava predilecdo pelo fundo de
acompanhamento de viola e pela forma de canto falado.

Um processo que Tatit chamou de “cancionaliza¢do” dos batuques africanos (2004, p.
25) ocorreu em meados do século XVIII, com a participagdo de mesticos e brancos de classes
inferiores da sociedade nas rodas musicais. “O estalar dos dedos, tipico do fandango ibérico ¢ a
introducdo de acompanhamento de viola sdo marcas da influéncia branca e da transformacgao
quase total dos rituais negros em musica para diversao” (TATIT, 2004, p. 25).

Para Tatit (2004, p. 41), o canto sempre foi uma dimensao potencializada da fala e,
neste sentido, as declaragdes lirico-amorosas ganham forga persuasiva nas vozes dos seresteiros e

modinheiros do século XIX, segundo Aguiar (1993, p. 10) “um exemplo de perfeita combinagdo
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de musica e poesia”. “Casinha pequenina”, lancada em disco por Mario Pinheiro e de autoria
desconhecida, ¢ uma das modinhas que ilustra essa alianga:
A modinha também era conhecida como cantoria de saldo e teve muito sucesso

durante o Império e as primeiras décadas do século XX.

Numa cultura como a nossa, que tem na oralidade um peso muito grande, ndo ¢é
de estranhar que musica e poesia tenham andado bastante juntas. Num pais de
poucas letras como o Brasil, os saldes e as saletas do Império ficaram famosos
como ponto de encontro dos artistas e seu publico, pequeno, doméstico e pouco
instruido (AGUIAR, 1993, p. 15).

Por essa razao, afirma Aguiar (1993, p. 15) que também muitos poetas romanticos
como Castro Alves, Gongalves Dias, Fagundes Varela e Casimiro de Abreu destinaram seus

versos a divulgagdo oral, em forma de serenatas.

Nao faz muito tempo era habito no Brasil, sobretudo nos arrabaldes das grandes
cidades, ou nas ruelas das cidadezinhas do interior, que seresteiros se juntassem
embaixo de uma janela para cantar a moc¢a pretendida por um dos musicos. Alias
este costume dos seresteiros faz lembrar os trovadores e menestréis da Idade
Meédia, que também se especializavam por apresentar cangdes amorosas nos
palacios ou nas ruas (AGUIAR, 1993, p. 15).

Viérios outros escritores romanticos também se interessaram pelas contribuigdes

musicais as manifestacoes literarias:

Essa procura de uma boa letra para completar a criagdo musical teve sua
contrapartida no interesse de alguns literatos da geracdo roméntica, como
Gongalves de Magalhdes, Gongalves Dias, Joaquim Manuel de Macedo e
Manuel de Araujo Porto Alegre, em conceber versos que pudessem ser
musicados ndo apenas por compositores de formacdo européia, mas sobretudo
pelos violonistas populares que facilmente adaptavam suas estrofes ao gosto do
publico (TATIT, 2004, p. 116).
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Esta primeira tentativa de aproximacao entre poesia € musica popular brasileira
ocorreu no século XIX, onde ja os poetas viam no texto interpretado com melodia por um
cantador a possibilidade de projecdo muito além da oferecida simplesmente pelo meio literario.
Entretanto, a iniciativa de musicar letras propostas como poesia romantica, diz Tatit (2004, p.
118), atravessou a fronteira do século, mas ndo manteve seu vigor por muito tempo. Mas o que
chamou de “legado de suas solugdes poéticas”, diz o autor, permaneceu com alguns letristas da
musica popular, como Catulo da Paixdo e Candido das Neves.

Ja no século XX, durante os anos 30, a busca de uma letra que fosse ao encontro
semantico de determinadas inflexdes melddicas ainda se instaurava desafiadora. Assim € que
figuras como Lamartine Babo ofereceu-se para refazer a letra de uma cancdo de Ary Barroso,
“Na Grota Funda”. Recebida a anuéncia do autor, Lamartine Babo, que considerava os versos
anteriores de J. Carlos pouco expressivos e até mesmo grosseiros diante da delicadeza e lirismo
da melodia, escreveu a letra de “Rancho Fundo”, de acordo com Tatit (2004, p. 143) “exercitando
as manobras que alternam encontro e separacdo entre os personagens e atingindo uma adequagao

com a melodia ainda rara em 1931.” Este ndo representou um caso isolado:

Hé muitas histérias desse género que refletem a inquietagdo dos primeiros
cancionistas em busca de um produto ideal, que atendesse a expectativa artistica
de seus autores € a0 mesmo tempo se mostrasse talhado para o sucesso popular.
Mas essa aspiracdo ndo caracterizava apenas a atividade dos letristas. Os
melodistas também estavam atrds de solu¢des musicais que pudessem se
adequar aos mais variados tipos de letra, dos mais singelos aqueles que traziam
experiéncias de dificil expressdo, sem perder a naturalidade entoativa (TATIT,
2004, p. 144).

Portanto, como informa Tatit (2004, p. 145), melodistas e letristas encontravam-se
em “pleno processo de geracao de uma musica popular, centrada na voz do intérprete, apta para
elevar os assuntos mais prosaicos da conversa cotidiana a categoria de manifestagao estética”. A

expressdo mais representativa desse casamento foi o samba dos anos 30, através de um género
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totalmente voltado para as entoagdes da fala, “em busca de uma forma musical e literariamente
flexivel” (TATIT, 2004, p. 153).

A busca recorrente da oralidade, neste sentido, repousou, sempre, no “esforco de
musicalizag¢do da instabilidade da linguagem oral”, na necessidade de se “dispor de formas mais
complexas para traduzir” o que ja se criava com “naturalidade nas conversas cotidianas” (TATIT,
2004, p. 173), mas com a aptiddo necessaria “para extrair dessa fala cotidiana combinacdes de
melodia e letra que mereciam ser preservadas por adquirirem alguma conotagdo estética”
(TATIT, 2004, p. 204). A fim de levar adiante essa “preservagdo”, os compositores populares
produziam, conforme afirma Tatit (2004, p. 204) formas reiterativas, refraos, gradagdes regulares,
com o intuito de se proporcionar a memorizagao das cangdes.

No inicio do século XX, portanto, o sincretismo agregava classes sociais e
manifestagdes culturais do periodo, e, neste sentido, é que deve ser compreendido o terreiro de
Tia Ciata, em que conviviam em harmonia e dispostos nos comodos da casa (metafora do pais)
sambas de diversdo, lundus, polcas e choros. Entretanto, a chegada de maquinas de gravacao ao
Rio de Janeiro veio abalar esta harmonia musical. A expansdo rapida do mercado de discos exigia
pecas musicais simples e populares, como os lundus ¢ os sambas. Quanto aos chorinhos,
modinhas e a musica erudita nao sofriam, porém, com a falta de registro, visto que estas pec¢as

estavam em partituras e eram executadas ao vivo.

Antes do radio, as salas de espera dos cinemas eram o palco privilegiado para
apresentacdes de musica popular. Aguardando o filme, a platéia se divertia
ouvindo chorinho e outros ritmos da época (AGUIAR, 1993, p. 18).

Mas durante os anos de 1920 ¢ que a musica popular ganharia efetivamente um novo

espaco ¢ um publico bem maior, com o que seria o teatro de revista.
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As revistas eram uma combinagdo de teatro e musica, ¢ de certa forma davam
continuidade as operetas do século XIX. No palco, eram apresentados
melodramas compostos sobre temas do cotidiano e problemas sentimentais e
domésticos. As agdes teatrais eram invariavelmente entremeadas por cangdes, a
maioria delas feita especialmente para aqueles espetaculos (AGUIAR, 1993, p.
18).

Por volta de 1930, segundo Tatit (2004, p. 46), a cancdo se consolidou como a
manifestacdo mais representativa da sonoridade brasileira e “o teatro de revista cederia lugar ao
radio como veiculo primordial de divulgacdo da musica popular” (AGUIAR, 1993, p. 19). Neste
contexto, lembra Aguiar (1993, p. 22) destacou-se como mais expressivo talento de sua geracao,
o sambista Noel Rosa, que contribuiu de forma decisiva para o crescimento do prestigio do
compositor brasileiro da musica popular. S3o suas as cangdes “Pierrd Apaixonado”, “Palpite
infeliz”, “Até amanha”, “Pastorinhas”, entre outras. Mas Noel Rosa ndo era propriamente um
cantor de radio, e sim um artista das rodas boémias do Rio de Janeiro.

Um ponto importante a ressaltar neste periodo € a presenca marcante do cinema como
colaborador direto na divulgacdo da musica e dos artistas do radio. A fase de chanchadas,
“comédias ligeiras destinadas a um publico amplo e pouco exigente” (AGUIAR, 1993, p. 27), do
cinema contava com a participa¢do primordial dos nimeros musicais apresentados nos filmes

pelos cantores do radio. Esta relacdo definiu os contornos da musica popular de entdo.

Neste ponto interessa observar que a relagdo entre o artista e o publico,
intermediada pelo radio, pelo cinema e pela imprensa, impunha um género de
can¢do que, no geral, abandonava a qualidade das musicas em nome do apelo
popular imediato, sem o qual ndo seria possivel o sucesso comercial em larga
escala (AGUIAR, 1993, p. 27).

O samba dos anos de 1940 e 1950 sofreu uma crescente passionalizagdo, com
influéncia do tango e do bolero hispano-americanos, deixando para trds a simplicidade e o humor

de composicdes como as de Noel Rosa, “para retomar o sentimentalismo, agora mais pesado, sem
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a brejeirice e a ingenuidade das modinhas e das serestas” (AGUIAR, 1993, p. 27). Tome-se como
exemplo o samba-can¢do (ou “samba de meio de ano”, como ficaram conhecidas as cangdes que
se diferenciavam dos sambas tradicionais e marchinhas do carnaval) “Risque”, de Ary Barroso.
Os anos de 1950 normalmente sdo relacionados a era JK, os “anos dourados” do
“presidente bossa-nova”, que alimentava a imagem de um homem dindmico, moderno, cuja
palavra de ordem era “desenvolvimento”. Esse desenvolvimento, acreditava o presidente, viria da
modernizagdo do parque industrial brasileiro e esse momento de euforia seria coroado com a
criagdo de uma capital com caracteristicas futuristas e uma inauguragdo celebrada com uma

sinfonia executada por Vinicius de Moraes ¢ Tom Jobim.

(...) é interessante observar que paralelamente ao desejo de modernizar o pais
evoluia o desejo de modernizar a nossa can¢do. O radio ja ia deixando o seu
periodo de apogeu, uma vez que se esgotava o esquema popularesco da sua
programacgdo musical. Além disso, a televisdo ja comegava a se preparar para ser
o principal veiculo de comunicacdo da vida brasileira. O momento era propicio
para que se procurasse uma alternativa aos gé€neros musicais em voga: samba-
canc¢do, tangos, samba-exaltacdo, boleros e valsinhas, quando ndo descabelados,
adocicados em excesso. E talento ndo iria faltar numa nova geragdo que logo
chegaria para oferecer sua musica ao gosto musical mais exigente (AGUIAR,
1993, p. 31-32).

Com a modernizagao brasileira advinda da era Kubitschek e a chegada de tendéncias
americanas voltadas para o jazz e o swing, a cancdo brasileira, que ja dominava o pais, deu
margem a um desdobramento dos ouvintes em consumidores mais populares e consumidores de
elite. Neste contexto ¢ que, em 1958, o disco Chega de Saudade, de Joao Gilberto, instaurou o
movimento Bossa Nova, atestando uma “maturidade da linguagem surgida dos terreiros do inicio
do século e a importancia que ela foi adquirindo na formacao social e cultural do pais” (TATIT,
2004, p. 49)

Londrina: GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL
numero 8 — jul-dez de 2009.



Boitatd — Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL 56
ISSN 1980-4504

Pela primeira vez também a cangdo fez convergir para si figuras consagradas da
elite artistica brasileira, o que dai em diante se tornou habitual. Além de Tom
Jobim, musico de formagdo erudita, que sempre foi o principal compositor da
bossa nova, a nova ordem musical atraiu Vinicius de Moraes, poeta diplomata
que trocou a poesia pela letra e nunca mais deixou a cangao (...). (TATIT, 2004,

p. 51)

O movimento fincava alicerces em letras mais comedidas, que evitassem o exagero e
grandiloquéncia, assim como a preocupa¢do em harmonizar as linhas melddicas do samba e do
jazz, e a recuperacdo do prestigio dos compositores, que podiam apresentar suas proprias
musicas, musicas mais de autores do que de intérpretes. Assim ¢ que a musica “Desafinado”, de
Tom Jobim e Newton Mendonga, surge como uma espécie de “manifesto” da Bossa Nova, em
que poeta e cantor aparecem unidos na figura do compositor.

Entre as décadas de 1950 e 1960, Jodo Gilberto € Tom Jobim, através da bossa nova,
recuperaram varias cancgdes antigas, do estilo samba-samba. No entanto, a postura diante destas
cangdes era a de quem estivesse “recolocando a cangdo nos trilhos”, a partir de uma atitude
considerada de “depuragao”, de triagem estética, capaz de zelar pelo preciosismo, combatendo os
“excessos” dos elementos dramaticos ou tragicos, primando pela delicadeza, pela pequena
variagdo de notas e enaltecendo os pontos essenciais para elaboragdo de uma “cangdo absoluta,
aquela que traz dentro de si um pouco de todas as outras compostas no pais” (TATIT, 2004, p.
179).

O movimento Bossa Nova, no entanto, durou pouco e entre 1962 ¢ 1965 a MPB
viveu um periodo de poucas inovagdes. A televisdo ja havia se consolidado, conquistando grande
parte do publico do radio através das telenovelas e seriados americanos. Ao publico ainda
resistente a programacao televisiva, influenciaram decisivamente os musicais gravados nos
teatros da TV Record, responsaveis pelo langamento dos principais herdeiros da Bossa Nova,

Chico Buarque e Caetano Veloso.
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Grandes nomes de uma geracao de talentos que chegava para revitalizar a MPB
da segunda metade dos anos sessenta, Caetano e Gil logo receberam o nome de
poetas, devido ndo somente a qualidade lirica das suas cangdes, mas também ao
fato de terem sido porta-vozes de um tempo e dos dilemas de uma geragao
(AGUIAR, 1993, p. 38).

Uma cangdo representativa deste cardter emblematico de denuncia e participagdo
politica e social ¢ a can¢do “Roda Viva”, de Chico Buarque, apresentada no III Festival da MPB.

O estilo lirico e elaborado, entretanto, sentiu as pressoes exercidas pelo golpe militar
e o fechamento parcial do regime politico de 1964. Esta nova musica de protesto, direcionada
pelo ponto de vista ideoldgico passou a ser chamada de MPB e passou a ser reunida ou
centralizada em um programa de televisdo denominado O Fino da Bossa, sob o comando de Elis
Regina. Paralelamente, os cantores do ié-ié-i€, praticantes do rock internacional, apoiados na
guitarra elétrica e na musica para dangar, eram encampados por um programa comandado por
Roberto Carlos, batizado de Jovem Guarda. Estes construiam cangdes que “falavam de amor,
estilo de vida e todos os assuntos considerados a época ‘alienados’ (TATIT, 2004, p. 53).
Ambos os programas eram promovidos nos teatros da TV Record.

Assim, os textos poéticos da MPB se diferenciavam das demais cangdes construidas
sem a preocupagdo estética que as caracterizava e enquanto as letras da Jovem Guarda podem ser
encaradas como textos de natureza nao-literaria, os versos da MPB encontram uma classificagao
mais especifica.

Neste sentido, a paraliteratura, termo proposto por Tortel, e apresentada por Anazildo
Vasconcelos da Silva em seu artigo “A paraliteratura”, de 1975, compreende os textos de
natureza nao-literaria e se divide em paraliteratura didatica e paraliteratura de imaginacao. Por
paraliteratura didatica sdo conhecidos os textos intencionalmente nao-literarios; e a paraliteratura
de imaginagdo ligam-se os escritos que procuram manter a fascinacdo de seu publico através de

meios pobres e linguagem pouco elaborada. A paraliteratura de imaginacdo se distingue da
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literatura pelo seu cardter nao criativo, pela auséncia de tensdo verbal, a linearidade e a
referencialidade e a emocao pela sentimentalizagdo dos fatos do cotidiano.

Apesar de se utilizarem dos mesmos cddigos estilisticos, técnico-compositivos e
semantico-pragmaticos, 0s signos, as normas e as convencdes, a capacidade e o sentido

modelizantes destes codigos sao heterogéneos na literatura e na paraliteratura.

O texto paraliterario, que tende para o esteredtipo consumado, para a repeticao
estrita na sua organiza¢do sintagmatica das instru¢des registradas no plano
paradigmatico, apresenta pois uma capacidade minima ou nula de informagao,
isto é, de imprevisibilidade e de novidade, com a correlativa degradagdo do seu
valor literario (SILVA, 1999, p.133).

Quanto ao processo de producdo das obras paraliterarias, ele segue,
fundamentalmente, as mesmas diretrizes da literatura no que tange a preocupacdo em se atingir
determinado publico. Na paraliteratura, especificamente, o processo de recep¢do ¢ assegurado
pelo habito fiel de leitores que, quase sempre, dedicam-se exclusivamente a leitura paraliteraria.
O tempo, o espago e contexto de producdo da obra, assim como na literatura, ndo correspondem
ao tempo, espacgo e o contexto de sua recepgao e também nao mantém uma relagdo direta com a
realidade concreta.

O emissor, neste caso, também posiciona-se em relacdo a realidade de maneira
indireta. O signo lingiiistico significa ndo um instrumento, mas um objeto mediato através do
qual se substitui a realidade concreta por outra esteticamente instaurada.

As relagdes entre literatura e paraliteratura, no entanto, ndo se esgotam nas
semelhancas da adequagdo do esquema jakobsoniano de comunicacdo linguistica. Muitos textos
considerados paraliterdrios podem passar ao dominio da literatura, em fun¢do de qualidades
virtuosisticas adquiridas pela originalidade e/ou pela assimilacio de elementos e recursos

proprios da literatura.
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No setor especifico da paraliteratura lirica, a musica popular passou por semelhante
processo de “literariedade”. Suas letras que, normalmente, seguem as orientagdes gerais da
paraliteratura de imaginagdo tais como a falta de tensdo verbal, linearidade, a emogdo facil, a
referencialidade, onde ndo ha criagdo musical nem inovagdo, em dada altura, comegaram a ser

visitadas pela poesia, o que levaria a musica popular a percorrer dois caminhos distintos.

Abre-se, entdo, no setor Musica Popular, duas linhas distintas e até
contraditorias. De um lado, o lirismo paraliterario, referencial e linear, a emogao
facil do lugar comum, a reduplicagdo dos padrdes romanticos. De outro lado, o
lirismo poético, a tensdo verbal, o questionamento da sua propria significacgdo, a
criatividade. De um lado, o discurso paraliterario, de outro, o discurso poético
(SILVA, 1975, p.178).

O discurso poético ¢ representado pelo movimento Bossa Nova que estd ligado a
poesia do Modernismo de 1922 e aparece como resposta a necessidade de renovagdo musical. As
inovagdes empreendidas na melodia atingiriam também as letras das musicas, atribuindo-lhes
uma mensagem poética compativel com as mudangas musicais.

Alguns autores acreditam que a op¢ao pela musica popular e, consequentemente, por
um novo canal de divulgacdo da poesia se deva a busca por um meio que tivesse maior

penetracao popular. E foi entdo que

(...) toda uma geragdo de bons poetas escolhe a musica popular € ndo o livro
como canal de comunicagdo. (...)Podemos tragar, em linhas gerais, um paralelo
entre a letra poética da MPB e a poesia brasileira, dos anos 50 para c4, e mostrar,
através do exame de diferengas e proximidades, como lentamente a letra poética
vai ganhando em qualidade artistica, at¢ uma equiparagdo com a melhor poesia
moderna. (SILVA, 1975, p.178)

Desta forma, Anazildo entende que as letras passam a exigir do estudioso da
literatura e do critico literario brasileiro uma aten¢ao maior, inclusive necessaria em termos de

conhecimento da poesia brasileira moderna, E, detendo-se a poética de Chico Buarque, que ele
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classifica como “universal” e ndo “circunstancial”, fruto unicamente de um momento social,

politico, econdmico determinados, eleva-a a categoria dos classicos modernos:

Enquadrar a poesia de Chico Buarque a uma circunstancia, qualquer que seja a
natureza desta circunstancia, ¢ negar-lhe a validade poética e reduzi-la a coisa
nenhuma. Acreditamos (...) que a poesia de Chico Buarque néo se prende a um
contexto circunstancial, mas a um contexto humano existencial do século XX.
Sua poesia, como a poesia de um Fernando Pessoa, de um Carlos Drummond de
Andrade ou de um Jodo Cabral de Melo Neto, pretende significar o homem do
século XX inserido na trajetoria da humanidade.

Neste sentido ¢ que o autor afirma que a historiografia literaria brasileira, sem a
produgdo lirica buarqueana estaria incompleta. Diz Luciana Eleonoro de Freitas Calado, em

trecho de seu ensaio sobre Chico Buarque, no livro Chico Buarque do Brasil (2004, p. 273):

Nao se pode pensar Chico Buarque apenas como ‘musico popular’. O grau de
elaboracdo e as imagens permitem identificar suas letras com a poesia,
incorporando-as a literatura brasileira. (...). Através dessa ligacdo entre musica
popular brasileira e expressdao poética ndo-musical é permitido falar-se em uma
‘poesia da cangdo brasileira’.

Para a autora, o reconhecimento de autores da MPB que “mereceram desde cedo o

titulo de poetas” advém de questdes de ordem histdrica.

A discussdo naturalmente se volta para a Idade Média, quando toda poesia era
ainda cantada. Compéndios das literaturas européias geralmente dao conta de
que a arte musico-poética dos trovadores provengais e dos trouveres do norte da
Franca foram as primeiras manifestacdes da poesia lirica. (PERRONE, apud
CALADO, 2004, p. 273)

Neste sentido globalizante e universalizador ¢ que define Frei Betto (2004, p. 53) a

poética de Chico Buarque: “As letras de suas musicas recendem a poesia, esquadrinham a alma

Londrina: GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL
numero 8 — jul-dez de 2009.



Boitatd — Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL 61
ISSN 1980-4504

humana, pingam Deus e o diabo nos detalhes, e subvertem a logica e o sistema” e Gerald Thomas
o al¢a ao rol dos poetas imortais: “Chico Buarque ¢ para mim um dos grandes, sendo maiores
poetas de todos os tempos. Nao divido poetas ou artistas em geral em nacionalidades. Portanto,
Chico Buarque ¢ um dos grandes génios universais” (THOMAS, 2004, P. 55).

Affonso Romano de Sant’ Anna, em trecho de ensaio publicado na reunido de textos
sobre Chico Buarque (Chico Buarque do Brasil, 2004) afirma que o interesse e a valorizag¢ao dos
textos da musica popular brasileira pelos cursos de literatura das faculdades de Letras se deve a
uma alianga cada vez mais estreita entre musica e poesia, especialmente proporcionadas ou

reproporcionadas pela bossa nova e pela MPB.

Os textos de musica popular brasileira passaram a ser estudados rotineiramente
nos cursos de literatura de nossas Faculdades de Letras. Isto se deve a uma
confluéncia entre musica e poesia que cada vez mais se acentua desde que
poetas como Vinicius de Morais voltaram-se com forca total para a musica
popular e que autores como Caetano ¢ Chico se impregnaram de literatura”
(SANT’ANNA, 2004, p. 161)

Este estreitamento musico-literario teve como um de seus propulsores a propria
situagdo do que Anazildo chamou de ‘“fechamento da série literaria” diante da censura do
governo militar, o que teria impulsionado a busca dos poetas por novos meios de expressao.

Segundo Nelson de Barros (2004, p. 327), o fendmeno MPB estabelece um lago
ainda mais estreito e peculiar com a literatura através de uma situagdo que ele classifica como
paratdpica, aproveitando os conceitos empregados por Dominique Mainguenau, linguista francés
estudioso da Andlise do Discurso. De acordo com Barros, Mainguenau classifica a atividade
literdria como paratopica, no sentido de que ndo encontra um espago definido e estavel no
conjunto de atividades sociais de uma comunidade, ja& que ‘“se nao estd desvinculada
absolutamente da concretude socioecondmica da esfera terrena, ndo tem nem mesmo deseja ter

lugar comum no ambito da sociedade”. Neste sentido, expde Barros:
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Fazer literatura ndo ¢ considerado um ‘trabalho’, por exemplo, nem pela
sociedade nem pelo artista: para a sociedade esta aquém disso e para o escritor
esta além.(...) Essa instabilidade radical, de a um sé tempo ser e ndo ser, de
pairar e de estar preso ao chio, alimenta e ¢ alimentada pela producdo e pela
vida literaria e atravessa todo o fazer literario. Essa situagdo faz, por exemplo,
com que os escritores se solidarizem com aqueles que, na sociedade, se
encontram em situagdo semelhante(...) (2004, p. 332)

Seguindo este pensamento ¢ que Mainguenau (apud BARROS), acredita que a
situacdo paratopica do escritor “leva-o a identificar-se com todos aqueles que parecem escapar as
linhas de divisdo da sociedade: boémios, mas também judeus, mulheres, palhagos, aventureiros
(...)” (2004, p. 332).

Paralelamente a atividade literaria propriamente dita, Barros pretende identificar
também como paratdpica a situagdo especifica do que ele chama de “pratica literomusical
brasileira”. Assim justifica o emprego do termo paratopia a uma situagdo que ndo se limita

exclusivamente a pratica literaria:

Acreditamos (...) que a situacdo paratopica do dominio da cancdo popular se
reveste de uma caracteristica peculiar a que propomos chamar de subparatopica.
Isso porque (...) a pratica cancionista, em virtude de seu carater inter-semiotico
(a0 mesmo tempo linguagem musical e verbal — oral e escrita), se situa
paratopicamente em relagdo a propria literatura, pelo menos em sua dimensao
topica, institucional ou académica. A cangdo ¢, por um lado, atraida para seu
campo gravitacional, por conta de sua interface escrita (a cangdo ¢ letra em
diversas fases de sua producdo); por outro, ¢ repelida em virtude de sua
dimensdo nado- escrita (melodia). (BARROS, 2004, p. 332)

As cangdes de Caetano Veloso, Chico Buarque e outros poetas-compositores ¢
letristas, vdo além dos parametros da musica popular tradicional e desafiam os
conceitos estreitos de poesia e literatura. Eles redefiniram o significado das
‘letras’ para uma apreciagdo da poesia brasileira dos anos 60 ¢ 70. A atuagdo
destes poetas da cangdo confirma a diversidade da literatura contemporanea
brasileira e a vitalidade das artes no Brasil (PERRONE, 1988, p. 166).
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Desta maneira, a poesia deixava de pertencer unicamente aos livros e passava a fazer
parte das letras das musicas, expandindo os universos poéticos e enriquecendo as composi¢cdes

musicais.

Um dos aspectos salientes da produgdo cultural do Brasil nos anos de 1970 ¢ o
duplo papel desempenhado pelos artistas da palavra. Varios escritores,
independentemente de qualquer associacdo com alguma tendéncia estilistica,
tornaram-se letristas da musica popular (PERRONE, 1988, p. 150).

Os recursos utilizados por estes musicos-poetas demonstravam a possibilidade de se
construir uma letra de musica dotada dos atributos necessarios para que a considerasse um belo

poema.

Uma letra pode ser um belo poema mesmo tendo sido destinada a ser cantada.
(...) Mas se, independente da musica, o texto de uma cangao ¢ literalmente rico,
ndo ha nenhuma razao para nao se considerar seus méritos literarios. A leitura da
letra de uma cangdo pode provocar impressoes diferentes das que provoca sua
audicdo, mas tal leitura é valida se claramente definida como leitura
(PERRONE, 1988, p. 14).

Estes méritos literarios obtidos com as cangdes se deve, naturalmente, a um dominio
do artista no arranjo de elementos proprios a literatura, tais como rima, figuras de linguagem,

construgdes conotativas, sugestivas na elabora¢do de suas letras musicais.

O conteudo literario das primeiras cangdes de Chico origina-se de seu dominio
da rima e do ritmo, de sua cuidadosa manipulagdo de efeitos sonoros, de sua
coerente forma de estruturar o texto poético e selecdo lexical, do uso de
metaforas e simbolos, da sutileza no uso de figuras de linguagem e nas idéias, e
da percepgdo profunda de fenomenos psicologicos e sociais (PERRONE, 1988,
p. 39).
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Entretanto, somente ha pouco tempo despertou em nos a riqueza que estudos neste
campo da oralidade literaria poderiam dispor. Assim € que alguns estudos culturalistas, por
exemplo, passaram a incorporar textos advindos das cangdes ao campo da analise e “a principal
vantagem dos estudos culturais se da no sentido de promover uma efetiva integracao entre a arte
e a ciéncia, mais especificamente entre a literatura e as disciplinas da area de humanas”
(FERNANDES, 2003, p. 31).

Neste sentido ¢ que se desenvolveram varios estudos académicos sobre os
denominados musicos-poetas dos dias modernos, os artistas da palavra, que resgataram a
oralidade original da poesia, em versos da musica popular.

Nao raro as influéncias destes musicos-poetas eram particularmente de alguns
periodos literarios com os quais possuiam mais afinidade. E, ndo raro também, estas afinidades se
mostravam evidentes na constru¢do de suas composi¢des € nos rumos estéticos, politicos e

literarios que assumiam.

Dentre as principais modificagbes na MPB efetivadas pelo grupo baiano
liderado por Caetano Veloso esta a inclusdo de materiais literarios na musica
popular. A Tropicélia possui afinidades com os manifestos poéticos de Oswald
de Andrade da década de 1920 e contato direto com os poetas concretos,
especialmente Augusto de Campos (PERRONE, 1988, p. 61).

Especialmente com o Modernismo de 1922 e a tendéncia bipartida entre valorizar o
nacional (Movimento Pau-Brasil, Verde-amarelismo) e introduzir o estrangeiro (Manifesto

Antropofagico).

(...) Caetano Emmanuel Viana Telles Veloso ¢ o mais imaginativo, versatil e
polémico poeta-compositor no Brasil contemporaneo. Apesar deste compositor
de talento versatil conhecer bem as tradicdes musicais populares, 0 que mais
distingue sua carreira ¢ a experimentacdo, a inovacao e a adaptagdo criativa de
diversos modelos musico-poéticos, muitos deles estrangeiros (PERRONE, 1988,

p. 61).
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Neste mesmo caminho seguiu o compositor Gilberto Gil que em cang¢des como

“Domingo no Parque” apropria-se de instrumentos nacionais ao lado de novidades importadas.

‘Domingo no Parque’ de Gilberto Passos Gil Moreira (Gilberto Gil),
companheiro de Caetano, merece uma discussdo juntamente com ‘Alegria
Alegria’ por se tratar de uma cangdo de festival inovadora. A instrumentagdo
elétrica ¢ misturada com o berimbau, que lhe dera o acompanhamento ritmico
baseado na capoeira. Efeitos sonoros e gritos reforcam o cenario estabelecido
pela letra, ou seja, um parque de diversdes. O texto de Gil narra um crime
passional, usando técnicas literarias e cinematograficas- close ups, fusdes e
montagem (PERRONE, 1988, p. 64).

A parodia, recurso frequente do modernismo de Oswald de Andrade, também esteve
presente nas composi¢des da musica popular brasileira. “A parddia ¢ um dos principais recursos
utilizados pelo Tropicalismo, o que permite uma andlise do movimento em termos de seu
relacionamento com a literatura extremamente parddica de Oswald de Andrade” (PERRONE,
1988, p.72).

Os poetas concretos tiveram uma relagdo de grande relevancia com os compositores
da MPB. Desde que Augusto de Campos afirmou que o que de melhor se estava fazendo em
termos de poesia estava na musica popular até a presenca de conceitos da poesia concreta nas

letras das musicas.

Varias cangdes de Caetano dos anos de 1970 possuem conexdes diretas com a
poesia concreta. No disco experimental Ara¢d Azul vemos dois exemplos disso:
‘De Palavra em Palavra’ e ‘Julia/ Moreno’. A primeira € expressamente
‘inspirada por e dedicada a Augusto de Campos’. ‘De Palavra em Palavra’ ndo ¢é
propriamente uma cang¢ao, ja que ela ndo possui melodia nem acompanhamento
musical. Assim como ‘Acrilico’, trata-se de um poema com caracteristicas
especificas destinadas a gravagao (PERRONE, 1988, p.108)
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Atitudes com a palavra e a utilizagdo dos espacos visuais apregoados pela poesia
concreta ganharam expressdo na disposi¢do das letras das musicas nos encartes dos LPs e a

preocupacdo em se criar um estilo “concreto” nas letras.

As letras impressas sdo mais do que um cartaz que serve de guia para atitudes
culturais em mutacdo, ou mero auxilio para memoriza¢do ou acompanhamento
da cancgdo. Existiu, nos anos de 1970, no Brasil, um relacionamento simbiotico
entre a transmissao sonora e a impressdo das letras de cancdes. Muitas vezes,
pode-se afirmar que um compositor ou letrista revela intengcdo de escritor
quando registra suas letras na capa ou no encarte de um LP. Os versos sdo
cuidadosamente ordenados, aparecem arrumagdes espaciais peculiares, letras em
itdlico ou maitsculas, epigrafes ou comentarios, criando um estilo proposital
(PERRONE, 1988, p. 16).

Bossa Nova e Tropicalismo, afirma Tatit (2004, p. 57), firmaram-se como os dois
principais gestos da moderna musica brasileira e, enquanto a bossa nova elaborou a triagem e a
decantagdo da musica popular brasileira, o tropicalismo promoveu a mistura ¢ a mundanizagdo do
género, promovendo uma libertagdo estética e ideoldgica dos autores, intérpretes, arranjadores e
produtores do universo da cangao.

Pelo gesto da assimilagdo, assumido pela maioria dos artistas, a partir da década de
1970, ndo houve mais restricdes quanto a instrumentos, repertérios, atitudes de palco,
configuragdo temdtica ou construtiva das letras, arranjos, misturas de estilos, e, principalmente,
quanto a influéncia estrangeira. A primeira delas foi a norte-americana, que acabou inflacionando
o mercado nacional, com a introdugdo de técnicas importadas de lancamentos de produtos no
mercado a custo zero. Mais adiante, nos anos oitenta (1980), os investimentos se voltaram para
um produto nacional, e proliferaram no pais grupos de rock que resgatavam a simplicidade, a
eficacia comercial e o descomprometimento ideologico dos repertdrios tipicos da jovem guarda.

Quase no mesmo periodo, em Sao Paulo, alguns grupos despontaram com

experiéncias de produgdo independente, e que revelavam um contato direto com a faixa erudita:
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O interessante ¢ que todos esses grupos, embora trabalhassem a distancia, sem
grandes trocas de informagdo, tinham em comum, além da independéncia em
relacdo as gravadoras, a manifestacdo da fala cotidiana em suas composicdes.
Com maior ou menor énfase, todos elaboravam suas inflexdes entre a entoagao
da linguagem oral e a melodia musical, cantando e ‘contando’ letras narrativas
ou de situacdes (TATIT, 2004, p. 62).

A banda Blitz, especialmente, utilizou-se dessa oralidade, depois de forma menos
explicita serviram-se da oralidade também Bardo Vermelho (canto-falado de Cazuza), Titas
(motes com palavras de ordem) e Legido Urbana (extensas narrativas de Renato Russo). As
cangdes passionais, com “conteudos desbragadamente emotivos s6 podiam ser desfrutados em
segmentos desprestigiados, cujo estigma ja vinha expresso pelo termo ‘brega’ (TATIT, 2004, p.
64). A sonoridade passional brasileira, como a chamou Tatit, foi ocupada pela musica sertaneja e
o termo “brega”, explica o autor, deve ser revisto, mais apropriadamente encarado como
“inflexdo passional na melodia e letra da cangdo para salvaguardar a circulacdo dos contetidos
afetivos na comunidade” (TATIT, 2004, p. 64). As cangdes aceleradas voltariam a equilibrar o
cendrio musical brasileiro somente com a generalizacdo dos grupos regionais de percussdo
(Olodum e Timbalada) e a consolida¢ao comercial da musica ax¢, afirma Tatit. Entre o axé e o
sertanejo, instalou-se o pagode, de base ritmica e elemento brega, mas ligado a tradigao do samba

simples.

Evidente que para adquirir valor competitivo no mundo impessoal e perverso da
industria cultural, esse novo produto musical brasileiro assimilou técnicas de
padronizacdo ¢ de serializacdo que lhe retiraram a forga inventiva no ambito
particular de cada obra. (TATIT, 2004, p. 66)

Em contrapartida, ainda na década de 90 (1990), o avango técnico € o barateamento

das gravagdes proporcionou a alianga entre “artistas de criagdo” e “artistas de mercado”, muitas
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vezes fundindo as duas categorias em um sé personagem, “perfeitamente compatibilizado com a
dinamica comercial, como foi o caso de Carlinhos Brown, Arnaldo Antunes, Lenine ¢ tantos
outros” (TATIT, 2004, p. 66).

Letras que primavam pelo dominio da rima e do ritmo, da sele¢do lexical, de
metaforas e simbolos, mas, principalmente, “de sua cuidadosa manipulagao de efeitos sonoros, de
sua coerente forma de estruturar o texto poético (...) e da percepcdo profunda de fendmenos
psicolégicos e sociais” (PERRONE, 1988, p. 39)

Estas manifestagcdes poéticas, porém, peculiarizam-se por seu carater performatico, o
que exige do estudioso uma preocupagdao quanto a sua historicidade, os sentidos que lhe foram
atribuidos sincronicamente, dentro do contexto de sua enunciacdo ¢ conforme as atualizacoes

conferidas pelos poetas.

A captacao da poesia oral se faz pelos significados que esta poesia produz
durante a atualizacdo; entdo, seu registro escrito deve ser estudado enquanto
possibilidade de percepcao desses significados. A compreensdo da voz se da
pelo horizonte sincrénico que o pesquisador estabelece ou delimita para o campo
da interpretacdo. Isto ndo implica ignorar o tempo do registro, mas percebé-lo
com seu conceito, preconceito e contradigdes nele presentes, procurando
enxergar os micro elementos que compdem a cena descrita, ouvir seus ruidos,
observar as cores variadas que tomam corpo a cada palavra, a alteridade nela
presente, 0 mosaico temporal, a polifonia discursiva, em sintese, sua intrincada
malha textual (FERNANDES, 2003, p. 51-52).

Partindo deste principio, ¢ interessante ressaltar que essas manifestacdes poéticas
desenvolveram-se no cendrio dos festivais da musica popular brasileira e a amplitude da voz
conquista o espaco por meio do microfone, que, ao conduzir a voz para “além dos seus limites
acusticos naturais, acresce sua espacialidade. (...) toda a historia dos festivais (...) estd ai para
ilustrar a extraordinaria poténcia desse médium de natureza particular, uma vez que deixa

subsistir, com a visao, a plena presenca corporal” (ZUMTHOR, 2005, p. 94-95).
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Assim € que nas manifestagdes poéticas orais a relagdo narrador/ouvinte adquire
importancia capital e a descrigdo cuidadosa deste envolvimento, na performance, torna-se

imprescindivel no sentido de compreender as manifestagcdes poéticas orais.

O narrador, ao atualizar o arquétipo, desempenha uma tripla fun¢do na cultura
oral: narra, é o performer sensivel ao auditdrio, ja que incorpora a voz da
comunidade; ouve, troca experi€ncias com outros narradores ¢ absorve as
historias que lhe contam; e cria, torna-se o responsavel por constituir um sentido
para o que ouviu, bem como por atualizar isto com significantes e significados
diferenciados (FERNANDES, 2003, p. 67).

No contexto dos musicos-poetas dos festivais também ocorre uma agregagdo ao valor
natural destes compositores, tal qual na Idade Média os trovadores que compunham e publicavam

suas poesias orais.

Um dos aspectos salientes da producdo cultural do Brasil nos anos 70 (1970) é o
duplo papel desempenhado pelos artistas da palavra. Varios escritores,
independentemente de qualquer associagdo com alguma tendéncia estilistica,
tornaram-se letristas da musica popular (PERRONE, 1988, p. 150).

Assim também € que estes musicos-poetas voltam, cada vez mais, a representar a voz

coletiva de um tempo e um povo, a maneira dos gregos, guiados por forgas sociais:

O que chamamos de arte coletiva € a arte criada pelo individuo a tal ponto
identificado as aspiracdes de seu tempo que parece dissolver-se nele, sobretudo
levando em conta que, nesses casos, perde-se quase sempre a identidade do
criador-prototipo. Devido a um e outro motivo, & medida que remontamos na
historia temos a impressdo duma presenca cada vez maior do coletivo nas obras;
e ¢ certo, como ja sabemos, que forgas sociais condicionantes guiam o artista em
grau maior ou menor. Em primeiro lugar, determinando a ocasido da obra a ser
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produzida; em segundo, julgando da necessidade dela ser produzida; em terceiro,
se vai ou ndo se tornar um bem coletivo (CANDIDO, 1965, p. 29-30).

E neste sentido que Antonio Candido (1965, p. 62) dirige seu discurso para a
“responsabilidade do poeta perante a sua €poca e, mais particularmente, perante a sociedade de
que faz parte” ndo aceitando e consagrando, como fixos e definitivos, “padrdes, formas e temas
que se limita a repetir”, mas na “re-situacdo do poeta perante a linguagem que ndo pode ser
concebida em abstrato mas a partir de um engajamento com a sua realidade especifica, isto &,
com a realidade nacional que se configura num determinado momento em cuja superagao esta ele
empenhado. A contribui¢ao do poeta para a transformagao da realidade nacional tem de basear-se
no modo de ser especifico da poesia como ato criador.” (SANT’ANNA, 1986, p. 62-63). O poeta,

entdo, vé-se diante de dois tipos de arte: a arte de agregacdo e a arte de segregacgao.

A primeira se inspira principalmente na experiéncia coletiva e visa a meios
comunicativos acessiveis. Procura, neste sentido, incorporar-se a um sistema
simbolico vigente, utilizando o que ja estd estabelecido como forma de
expressdo de determinada sociedade. A segunda se preocupa em renovar o
sistema simbolico, criar novos recursos expressivos e, para isto, dirige-se a um
numero inicialmente reduzido de receptores, que se destacavam, enquanto tais,
da sociedade (...) Sdo processos complementares, de que depende a socializa¢do
do homem; a arte, igualmente, s6 pode sobreviver equilibrando, & sua maneira,
as duas tendéncias referidas (CANDIDO, 1965, p. 27).

Desta forma ¢ que se constitui, por incrivel que pareca, uma relativa crise nas formas
escritas de expressdao. E este impasse, diante da onipresenca mididtica, resgatou de maneira
decisiva a importancia incondicional da oralidade democratica, especialmente na veiculagdo de
manifestagdes poéticas, através da musica. “Ha na voz uma espécie de indiferencga relativa a
palavra: no canto, por exemplo, chega-se a certos momentos em que a voz somente modula sons

desprovidos de existéncia linguistica: “tralala”, ou alguns puros vocalises” (ZUMTHOR, 2005, p.

64).
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Com efeito, as formas escritas de expressdo entravam em relativa crise, ante a
concorréncia de meios expressivos novos ou novamente reequipados, para nos,-
como o radio, o cinema, o teatro atual, as historias em quadrinhos. Antes que a
consolidagdo da instru¢do permitisse consolidar a difusdo da literatura literaria
(por assim dizer), estes veiculos possibilitavam, gragas a palavra oral, a imagem,
ao som que superavam aquilo (que no texto escrito sdo limitagdes para quem nio
se enquadrou numa certa tradi¢do), que um nimero sempre maior de pessoas
participassem de maneira mais facil desta quota de sonho e de emocdo que
garantia o prestigio tradicional do livro (CANDIDO, 1965, p. 164-165).

De tal maneira que, mais propriamente ao modo dos trovadores, no cantar do eterno
refrdo, na reiteracdo constante do amor, as can¢des de amor dizem mais do que a préopria lingua
que as manifesta, conforme aponta Zumthor (2005, p. 62), de tal forma que “¢ marcante a
existéncia de cangdes universais de amor”, carregadas de valores inconscientes e emocao intensa,

profunda.

Creio ser razoavel dizer que a voz ¢ uma coisa, isto é, que ela possui, além das
qualidades simbolicas, que todo mundo reconhece, qualidades materiais ndo
menos significantes, e que se definem em termos de tom, timbre, alcance, altura,
registro. Isso tanto é verdade que o costume, nas diferentes sociedades,
frequentemente liga um sentido proprio a algumas dessas qualidades. Assim, no
nosso melodrama, uma das formas de teatro mais populares no século XVIII e
ainda no século XIX, atribuia valores convencionais a certos tons ou a certos
registros da voz: o soprano marcava a feminilidade idealizada; o baixo era o
registro do personagem encarnando a sabedoria ou a loucura, e assim por diante
(ZUMTHOR, 2005, p. 62).

Assim ¢ que, como dizia Sant’Anna,

Cada época se formula através de uma linguagem. Ha sempre algo a mais no ar
do que os simples avides de carreira. Quem tem ouvidos, ouga, diz o profeta. (...)
Uma geragdo ¢ como uma multiddo levada a praga por um sinal de alarme.
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Todos pressentem a catastrofe e indagam pela saida. De repente, do burburinho
geral, alguém emerge de si mesmo e da massa, assume a palavra de seu tempo.
O verbo se faz carne. Os outros 0 ouvem como se ouvissem a si mesmos e
tomam aquele discurso como o proprio discurso. Os que decifram a linguagem
de seu tempo escapam a destrui¢do com que nos ameaca a esfinge. Deixam de
ser objetos do caos para se converterem em sujeitos instauradores do cosmo. E a
obra de arte é sempre a ordenagdo do caos (SANT’ANNA, 1986, p. 53-54).

Assim € que a poesia nasceu essencialmente voz musicada, na Grécia Antiga,
manteve de forma incisiva a preponderancia da oralidade durante toda a Idade Média, para depois
tornar-se entidade propria e revisitar a musicalidade em periodos varios até encontrar no
Simbolismo o bergo fértil para um reencontro musical e na MPB um retorno aos cantadores, com
os trovadores modernos.

A tematica em gérmen filoso6fica, de preocupacao moral, formadora, didatica, a época
platonica, volta-se para a cultura popular, as cantilenas religiosas, o amor cortés, para depois
envolver-se com o homem, a natureza, a beleza, a metafisica, e render-se novamente ao amor.

A voz em presenga e o sentido coletivo da oralidade e da performance transmutaram-
se desde a Grécia, Idade Média, Renascimento, Simbolismo até o contexto dos festivais de MPB
e a influéncia midiatica. As sociedades primariamente orais foram, paulatinamente, absorvendo a
escrita, inundando-se dela e dela se extasiando, at¢é que um saudosismo oral impusesse um
retorno, nao um regresso.

Deste modo, as cangdes da MPB representam uma recuperagdo das cangdes de amor
medievais, da unido inicial grega entre poesia € musica, mas sob um novo olhar no que diz
respeito a tematica amorosa, a relacao entre os homens em sociedade, ao papel feminino nas
cangdes. Por fim, cada época “se formula através de uma linguagem”, que busca ser a

ressondncia interna destes homens historicos, sincronicos e diacronicos, simultaneamente.
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