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A RECRIACAO DO CONTO POPULAR'

Introducao

A condi¢ao de coldnia permitiu a transplantagao de produtos culturais europeus
que aqui foram adaptados, assimilados e s6 posteriormente recriados numa expressao
brasileira diferenciada. Apesar disso, a pesquisa do conto popular desenvolvida na UFBA
pelo Programa de Estudo e Pesquisa da Literatura Popular vem comprovando a
permanéncia de alguns padrdes formais de tradi¢cdes trazidas pelos colonizadores. Nesse
processo historico-cultural da nossa formacao, para c4 foi transplantada a tradicdo oral
ibérica, trazida na memoria do portugués, que se disseminou desde o inicio nos
povoamentos, paralelamente a alguns textos escritos permitidos pela politica colonizadora
da Metropole, restritiva a atividades culturais no Brasil-Coldnia. Essa tradi¢do tem origem
em fontes remotas, longinqiias e diversificadas que, durante a Idade Média, penetraram e se

disseminaram por toda a Europa.

Na Brasil, ao se encontrar com outras culturas ¢ etnias, essa tradi¢gdo se mesclou,
transformando-se no hibrido e diversificado acervo ora existente, em particular na zona
rural, onde a integragdo comunitdria e familiar preserva habitos propiciadores a essa
pratica, permitindo ainda hoje a plena funcionalidade de muitas das manifestagdes orais.
Contudo, a mesclagem ndo impede o aflorar de certos tracos e padrdes remanescentes da

fonte de origem.

O texto oral, ao reverter-se em discurso de certa formagao social, assumido pela voz de um
transmissor local, incorpora a visdo de mundo do seu transmissor, atualizando-se com
motivagdes tematicas pertinentes ao novo contexto sociocultural para garantir-lhes a
vigéncia funcional. A medida que veicula valores, modo de existéncia, expectativas de

vida, tracos particulares identificadores de determinados segmentos sociais, torna-se uma

Conferéncia proferida no XXVIII Encontro Cultural de Laranjeiras. FOLCLORE: Permanéncia e
Transformagdo. Secretaria de Cultura e Turismo do Estado de Sergipe, 09 a 11/ 01/2003.
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categoria de experiéncia cultural representada através de formas e de temas, com suas
caracteristicas proprias. Segundo Bem-Amos, o sistema popular de géneros ¢ o meio
segundo o qual “A sociedade define suas experiéncias, sua imaginacao criadora e seus
comentarios para a sociedade. (...) Cada género se caracteriza por um conjunto de relagdes
entre seus elementos formais, seus registros tematicos e seus usos sociais possiveis.” (Ben-
Amos, 275).

1. A constituicdo do acervo

. , - . . . 2 .
O acervo recolhido até entdo revela uma diversidade de tipos, de estruturas narrativas e de

temas representativos dessa confluéncia étnica, propiciando a inser¢do de novos elementos

e rno‘[ivos3 e permitindo o surgimento de variantes na estrutura fabular de muitas dessas
narrativas, aclimatando-as ao universo simbolico local.

Bastante comum na amostra coletada € o entrelagamento de seqii€éncias e embaralhamento
de motivos chegando até a aglutinar em um mesmo texto, dois ou mais contos-tipo. Além
dessa circulacdo interna entre formas, categorias, temas e motivos, verifica-se também a
aglutinacdo de modos discursivos diferentes tanto da série literaria como de outras séries
culturais gerando um fluxo energizador entre o oral e o escrito, permitindo que um desses
modos discursivos aproprie-se do outro, recriando-o ¢ adaptando-o em circuitos infindaveis

de realimentagao.

Nos contos do ciclo de “A Bela e a Fera”, por exemplo, esse processo de apropriacao ¢ bem
visivel. Tendo como matriz o conto “Eros e Psiqué”, que integra a coletanea de narrativas
fantasiosas O Asno de Ouro, de Apuleio, autor latino do século II, um dos primeiros livros
a ser impresso no século XV, em latim, e difundido em sucessivas edigdes vernaculas em
diversos paises da Europa. Embora a procedéncia escrita ndo seja contestada, varios
estudiosos acolhem a idéia da existéncia de um conto popular mais antigo a que foram
acrescentados por Apuleio elementos da mitologia grega, admitindo-se ainda ser o conto-

tipo 425 C ‘A Bela ¢ a Fera”uma variacdo européia de outros contos distribuidos na

" “Un tipo es un cuento tradicional que tiene una existencia independiente. Puede contarse como una
narracion completa y no depende, para su significado, de ningun otro cuento.” (Thompson, 1972, 528).

* “Un motivo es el elemento mas pequefio en un cuento y tiene el poder de persistir en la tradicion.”
(Thompson, 1972, 528).
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tradicdo asiatica, africana e americana. E provavel que a partir do texto de Apuleio outros
modelos também se fixaram na tradicdo oral e, desde entdo, vém-se cruzando com oS
demais j4 existentes, recriando-se € contaminando-se com motivos de outros contos-tipo e

de outras tradi¢des.

2. O conto de fada

Uma dessas versoes tradicionalizadas foi apropriada, recriada e ampliada por Madame
Villeneuve, em 1740, que lhe deu forma escrita. Posteriormente, essa versao foi tomada
como modelo por Madame Leprince de Beaumont que a reduziu e adaptou a seus
propositos de educadora em “La Belle et la Béte”, em 1756, texto que se tradicionalizou a
partir de livros de educagdo e da literatura infanto-juvenil, constituindo-se a matriz de
referéncia para recriagdes e adaptagdes do conto “A Bela e a Fera” nos varios sistemas de
signos, nos ultimos duzentos anos.

A partir do final do século XVII, o gosto pelos contos de fada tornou-se um verdadeiro
movimento literario, repercutindo no século seguinte, invadido por esses contos que
exploravam, sobretudo, a tradi¢do oral francesa. A circulagdo mais ampla do texto
impresso, tornada possivel gragas a tipografia, possibilitou um intercambio constante entre
os textos escritos e os orais, atingindo o auge no século XVIII. Com a expansdo da
atividade tipografica, foi possivel a divulgacdo da matéria tradicional popular em
publicacdes volantes de baixo custo. Os contos de Perrault, por exemplo, atingiram nao
apenas os leitores, mas também os tipografos de outros paises. “O Gato de Botas”, “O
Barba Azul” e “A Gata Borralheira” foram reimpressos até o final do século XVIII, em

sucessivas edi¢des; s6 na Suécia foram feitas mais de 80 edi¢des de “A Gata Borralheira”.

A preferéncia por esse tipo de escritura atingiu o ponto alto com a publicagdo dos 26
volumes de Le Cabinet des Fées ou Collection Choisie de Contes de Fées et Autres Contes
Merveilleux (1785-9), organizada por Charles-Joseph de Mayer, que incluiu grande numero

dos contos de fadas publicados nos séculos XVII e XVIII.

Niimero especial — ago-dez de 2008.
Doralice Fernandes Xavier Alcoforado



Boitatd - Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL 134
INSS 1980 - 4504

O gosto pelos contos de fada a francesa determinou a coexisténcia de dois tipos de contos —
as narrativas que retomavam a tradi¢do popular e aquelas criadas pela imaginacao e que,
embora ndo vinculadas a essa tradi¢do, seguiam o seu modelo tornando a distingdo entre
ambos menos evidente do que se possa imaginar. Para avaliar-se a dimensdo que o
movimento atingiu e a sua importancia cultural, dos 115 contos populares franceses
catalogados por Paul Delarue, 36 foram retomados por autores de contos de fada que
trabalharam a matéria folclorica, transformando-a em produto “culturellement acceptable” (

Robert, 1982, 131).

O folclorista Jan-Ojvind Swahn, em The Tale of Cupid and Psyche, faz um estudo desse
conto partindo de 1.100 versdes de varios paises do mundo euro-asiatico. Este estudioso
chama a aten¢do para uma tradi¢do que se formou a partir do texto de “A Bela e a Fera” de
Madame Leprince de Beaumont, considerando a tradicionalizagdo desse texto de grande
interesse para o pesquisador do conto popular, tendo em vista que esse conto, por sua vez,
foi recriado a partir de uma tradi¢cdo oral mais antiga. Dos contos de fada tradicionalizados

a partir de um texto escrito, “A Bela e a Fera” foi, sem dtivida, um dos mais divulgados na

. ~ 4 4 7 ~
tradicdo oral , o que ¢ comprovado pelo grande niumero de versdes encontradas.

Paralelamente a vertente tradicionalizada, a partir do texto das autoras francesas e
independentemente dela, subsiste uma outra que Swahn denomina de “doméstica”, de
procedéncia possivelmente medieval, “profundamente enraizada”, que continuou seu
percurso de atualizacdo e adaptacdo inerente a todo texto oral tradicional. As narrativas
oriundas dessas duas vertentes, que muitas vezes se cruzam, apresentam certos detalhes que
permitem a sua identificagdo. Nas versoes provenientes do texto impresso, a heroina se
chama Bela e se encontra presente o motivo da rosa, além da descricdo da riqueza do
palacio e dos detalhes na transformacao da fera em principe. Ja nas versdes sem a mediacao
do texto impresso, ndo aparece o motivo da rosa. A filha mais nova, a heroina, pede

geralmente algo dificil de ser encontrado, mas de pouco valor, como um “passaro que pule

* Dos contos populares com raizes em fontes impressas, apenas “A Gata Borralheira” com o motivo  do
sapatinho de cristal, que deriva do texto de Perrault, possui maior ntimero de registros ( Swahn, 1989, 17 ).
A pesquisa na Bahia vem comprovando essa afirmacéo.
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e cante ou uma planta com folhas magicas”. Verifica-se também, nessas versdes, que
geralmente as personagens nao sdo identificadas pelos respectivos nomes, mas por algum
atributo: a filha mais nova, a filha cagula. Em duas versdes portuguesas que apresentam

esse motivo, o pedido da protagonista consiste em “um ramo de flores sem flores” e “um

. CA s gy . . .
raminho de ciéncia”. Ou como no conto russo em que ela pede ao pai que “achéte-moi la

plume de Finist, le clair faucon” ( Afanassiev, 1978, 308-13 ).

A apropriagdo do texto escrito, pela oralidade, passa por um processo adaptativo ao seu
modo discursivo e as peculiaridades da forma oral, sem, contudo, perder as evidéncias da
procedéncia impressa. Por exemplo, no conto oral, a agdo predomina sobre a descrigao e os
acontecimentos, quase sempre, desenvolvem-se em ordem cronoldgica. Do mesmo modo, a
adaptacao também deve estar em consonancia com aspectos geofisico-sociais para imprimir
mais concretitude a fabula, relacionando-a a um contexto referencial conhecido, visando
conseguir a instrumentalidade da forma. E por essa razdo que o monstro do ciclo de “A
Bela e a Fera” toma a figuragdo de um animal do universo do transmissor: um teifl, um boi,
uma cobra, ou outro animal. A monstruosidade ¢ inferida pelo desvio de um padrdo aceito

pelo senso comum em que o homem se distingue do animal.
3. A recriacao do conto de fada na Bahia

Os contos de fada de origem francesa tiveram grande repercussao no Brasil. Essa moda
reforcou a veiculagdo de uma matéria que ja era fartamente utilizada para o entretenimento
nos serdes familiares e, na zona rural, nas reunides noturnas de trabalho.

Uma vez que a recolha dessas narrativas entre nos, até as primeiras décadas do século XX,
foi numericamente insuficiente, os livros destinados as criangas, que no inicio se
alimentaram de narrativas orais, continuaram constando de textos traduzidos e adaptados de
antologias portuguesas e de outros paises. A Editora Quaresma, a partir de 1879,
desempenha importante papel como pioneira em lancamentos de livros para criangas; em

1894, inaugura a colecao Biblioteca Infantil Quaresma, com os Contos da Carochinha, de

’ Vasconcelos, “ O Principe Urso Doce de Laranja” (1963, 130) e Soromenho e Soromenho, “A Filha do
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Figueredo Pimentel, que vai alimentar a infincia brasileira principalmente com as historias

de Perrault, Grimm e Andersen.

Da amostra da pesquisa na Bahia ha versoes tradicionalizadas do conto de fada “A Bela e a

Fera” de Madame Leprince de Beaumont. Este conto, publicado em 1756, tornou-se a

“matriz impressa”6 mais divulgada e conhecida desse conto-tipo que certamente procede de
versao tradicionalizada do conto mitico "Eros e Psiqué". Nessas versdes baianas estdo
presentes o monstro, o motivo da rosa, € a heroina se chama Bela, o que vem comprovar a
mediagdo escrita.

O noivo-animal na forma de monstro, propriamente dita, esta presente em duas versoes
como no conto de fada que lhe da origem. Talvez pela impossibilidade de enquadra-lo em
uma taxionomia da espécie animal, a figura do monstro ¢ descrita como um ser
morfologicamente andmalo e disforme. Mas em uma dessas versdes, observa-se que o
monstro ndo segue o modelo do texto matriz; ele ¢ descrito como o Polifemo, o que
evidencia a interferéncia na versao do texto da Odisséia:

Quando ele cortou a flor, um monstro, um bicho feroz com uns olhos
na testa, deste tamanho! Um zdio que dava uns quarenta centimetros

de diametro. (EBR-593.2).

Semelhante representagdo do monstro encontra-se também em outro conto-tipo “A Mata
Misteriosa”, publicado em Estorias da Boca-da-Noite ( Pimentel, 37, 1976). Conhecido

pelo nome Mapinguari, este monstro tem um unico olho e também ¢ vencido gracas as

. . . . T -
artimanhas do her6i que, como Ulisses, assim consegue escapar das suas garras. E

interessante observar que o monstro, embora com as mesmas caracteristicas do Polifemo, ¢

configurado como um ser mitoldgico amazonico, o que torna evidente a sua adaptagdo ao

Mercador” ( 1984, 198), respectivamente.

11 Expressdo usada por Jerusa Pires Ferreira em titulo de artigo. (Revista internacional de lingua
portuguesa, 1993, 57).

" Na tradigdo brasileira aparecem outros contos com igual motivo. Braulio do Nascimento em “Um Catalogo
do Conto Brasileiro” faz referéncia a duas versdes recolhidas na década de quarenta por Aluisio Almeida em
Sdo Paulo. Em uma delas, o monstro ¢ um caipora. Na Bahia o PEPLP também recolheu uma versdo com a
igura do caipora com um Unico olho, em que o motivo de o noivo-animal ndo se encontra presente (dar
indica¢?o).
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contexto mitologico brasileiro. Outra peculiaridade desse conto ¢ que ele resulta da fusdao
de dois contos distintos: “Os dois irmaos” e “A filha do Diabo”. O encaixe fabular se d4 por
meio do herdi que, apds escapar das garras do Mapinguari, cai nas maos do seu irmao, que

ndo ¢ outro sendo o pai de Guimar.

A segunda versdo recriada a partir do conto de fada francés, de acordo com o depoimento
da informante, foi aprendida no programa de televisdo Sitio do Picapau Amarelo.
Percebem-se, sem muito esfor¢o, na transmissdo do texto, solugdes performaticas
pertinentes ao modo de recepgdo televisivo. A forte iconicidade das imagens reforga e
reitera, sobretudo, a tensdo dramatica de algumas cenas, como a do subito aparecimento do
monstro questionando o pai pela retirada da rosa, e a cena final em que a heroina beija o
monstro, jurando-lhe amor eterno. Esse intercruzar de novas motivagdes e interdicdes na

fabula torna a analise interessante e divertida.

4. Alguns padroes fabulares do conto

Nessa diversidade de formas encontradas na recolha de textos da oralidade, o pesquisador
depara-se com questoes delicadas ao pretender classificar os textos por categorias formais
mais ou menos delimitadas. Como uma pratica discursiva o gé€nero tem variado através do
tempo, possibilitando o surgimento de novas formas, fazendo cumprir a sua funcao
comunicativa. A adequacdo do género a cada época e a cada cultura ¢ um imperativo da sua
instrumentalidade permitindo que uma complexa rede de valores, sentimentos e costumes

circule num movimento de vaivém entre o individual e o coletivo.

Entre os textos coletados, ha aqueles cujos elementos estruturais, por vezes, levam o
pesquisador a direcionar o seu entendimento do texto para um determinado conto-tipo ou
género. A andlise atenta ¢ que vai possibilitar a sua definicdo classificatoria. Essa
dificuldade pode ser explicada pelo fato da trama fabular sobreviver por meio de
permanentes misturas de seqiiéncias e de motivos de outros textos em contacto, ou mesmo
pela insercdo na estrutura fabular de elementos motivados pelo universo cultural para onde

o texto ¢ levado. Essa “movéncia” propria do texto oral inviabiliza qualquer tentativa de
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classificacdo rigorosa, tarefa ja tentada por estudiosos e de resultados nao totalmente
satisfatorios, € nao permite o conto popular aprisionar-se em rigidos padrdes tipoldgicos e
classificatorios.

E o0 que se observa em duas versdes do ciclo do noivo-animal, em que a estrutura fabular
apresenta desvio do padao dominante. Uma ¢ o conto “O Sapo e a pequena Princesa”,
versdao adaptada de um conto dos Irmaos Grimm; embora o nicleo tematico se vincule ao
ciclo de ‘A Bela e a Fera”, a trama se afasta da estrutura do conto de encantamento,
aproximando-se do modelo do conto de exemplo, que se vincula a antinomia Bem versus
Mal. Fica bem evidente no texto a preocupagcdo moralizante de coibir atitudes pouco
edificantes do ponto de vista da convivéncia social, como nos contos de proveito e exemplo
criados por Gongalo Fernandes Trancoso. Nesse caso, o principe, transformado em sapo,
desencanta-se, mas se nega a casar-se com a princesinha, que, como castigo, o v€ partir,

nao podendo concretizar-se o final feliz comum as narrativas desse ciclo.

A segunda versdao, em que o noivo-animal ¢ um boi, a fabula estrutura-se atipicamente
como facécia, explorando um tom humoristico que incide sobre a protagonista, uma velha,

em quem se concentra o foco narrativo no desenvolvimento da agao.

Apesar de centradas no nucleo tematico da metamorfose do noivo-animal, cujo desencanto
depende da aceitacdo irrestrita dessa condi¢do por uma jovem, as versodes, trazidas aqui

como exemplo, apresentam uma variagdo bastante expressiva no que diz respeito ao

embaralhamento de motivos8 no tratamento do tema e a estrutura fabular do conto-tipo.
Mesmo ciente de que o processo de recriagdo da forma oral se assenta numa invariante
virtual memorizada e que cada performance inaugura uma nova versdo, quando sao
introduzidos elementos inovadores e dados atualizadores, a diversidade textual encontrada
nessa amostra baiana s6 poderd ser justificada pela interferéncia de outras narrativas e

outros modos discursivos na recriagdo do texto, aclimatando-as ao universo simbodlico

¥ No presente trabalho, apenas foram indicados os co6digos do motivo principal caracterizador do conjunto de
textos de cada tipo. Nao houve a inten¢do de registrar os varios motivos que aparecem em cada conto e que,
na classifica¢do Aarne e Thompson, pertencem a um determinado conto-tipo ou a um seu subtipo e no corpus
baiano encontra-se em outro, como por exemplo: o beijo que a protagonista da no monstro, responsavel pelo
seu desencanto — 425 A, a cantiga aprendida pelo antagonista e utilizada para atrair o noivo e provocar o
dano — 425 M e tantos outros.
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baiano. Assim, na variedade de temas e de formas encontradas na amostra coletada,
podemos identificar padrdoes fabulares diversos, a maioria deles ja consagrada na
classificacdo Aarne e Thompson. Podemos encontrar narrativas comumente classificadas
como contos de animais, contos de exemplo, contos faceciosos, os chamados contos

realistas, contos maravilhosos, contos acumulativos, contos de adivinhagéo.

Entre os textos encontram-se os caracterizados como contos maravilhosos ou de
encantamento — um heroi parte para uma aventura durante a qual se depara com problemas
de dificil solugdo; ¢ submetido a uma série de provas, que s6 consegue superar gragas a
ajuda de elementos magicos, apds o que ¢ reconhecido como herdi e se casa com um
descendente real. Estdo nesse caso, os contos Gata Borralheira, Moura Torta, A Bela ¢ a
Fera, A Filha do Diabo, Jodo e Maria, entre outros. Desses, Gata Borralheira, com mais de
uma centena de versdes no acervo do PEPLP, ¢ o tipo mais numeroso. Recriado na Bahia
em trés variantes: a tradicional, mais numerosa, cujo ajudante magico ¢ a vaca com a
varinha de condao e a presencga das trés fadas ou Nossa Senhora; a oriunda de Pele de Asno,
de Perrault, que aborda o tema do incesto, em que o elemento maravilhoso ¢ minimizado; e
outra, menos numerosa, mas bastante peculiar por apresentar como ajudante magico um
caranguejinho dourado, de pouca recorréncia na tradi¢do oral brasileira. Em razdo da
permuta do elemento magico, a variante do caranguejinho tem a especificidade de mudar
estruturalmente o conto, reorganizando suas seqiiéncias. Apods a morte do caranguejo, 0s
seus restos sdo enterrados e transformam-se em uma planta, cujas flores s6 poderdo ser
colhidas pela heroina que é recompensada pelo casamento com o principe. Nessa variante
ndo ¢ encontrada a seqiiéncia dos bailes nem a do sapatinho de cristal. Além do

caranguejinho, o elemento magico pode ser um siri, uma sereia, uma tartaruga ou um peixe.

Outro padrdo narrativo muito freqiiente ¢ aquele que caracteriza o hero6i ou a heroina como
uma pessoa exemplar — cumpridora dos seus deveres familiares e sociais, obediente,
temente a Deus —, a ela se contrapondo um antagonista que apresenta um comportamento
nada construtivo, segundo essa oOtica, quer do ponto de vista familiar, quer social. Os
antagonistas, em geral, sdo pregui¢osos, invejosos, gananciosos. Conhecidos sob a

denominagdo de contos de exemplo, essas narrativas constréem a trama com seqiiéncias
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articuladas ao antagonismo do Bem versus o Mal. A fabula desenvolve-se na perspectiva de
estimular uma conduta exemplar, por meio de uma recompensa ao heroi / heroina, ao tempo
em que procura inibir a ma conduta, por meio da puni¢do do antagonista, bem de acordo
com a logica dos contos de Trancoso. Para a moca bem comportada, o prémio ¢ o
casamento com o principe; enquanto para a invejosa, a puni¢do pode ser a morte ou outro
castigo qualquer; ja para os gananciosos, o castigo ¢ o retorno a condicdo anterior de
miséria.

A verdadeira intengdo subjaz ao texto que, pela repeticao do uso, acaba por ser aceita como
verdade e, com isso, uma forma de conduta ¢ estimulada por ser considerada correta, de
acordo com paradigmas elaborados pela sociedade, visando a manuten¢ao de determinados
codigos sociais que estabelecem valores e padrdes norteadores das relagdes entre os
individuos. A pessoa que detém a imagem negativa, ou seja, a conduta renegada,

considerada prejudicial a ordem social, €, em contrapartida, rejeitada.

Construg¢do fabular muito recorrente na Bahia ¢ também o conto facecioso. O tom
zombeteiro, provocador do riso, € a brevidade do entrecho aproximam a facécia das
anedotas. Esse tom distenso e alegre deve ser o responsavel pela grande difusdo e aceitacao
da facécia, sobretudo na zona rural, chegando, as vezes, a se constituir no género preferido
de algumas comunidades de contadores.

O her6i malandro de alguns desses contos orienta a sua astucia para fins praticos utilitarios
de interesse pessoal, ndo se preocupando se o seu pragmatismo lesa ou ndo o interesse de
terceiros. Em outros, o herdi centra sua acdo em vinganga pessoal ou na obtencdo de
resultados imediatos, procurando através da esperteza tirar proveito das oportunidades,
contudo sem qualquer preocupa¢do em questionar ou modificar o modelo social. Algumas
vezes a astucia € utilizada simplesmente pelo prazer de levar vantagem sobre algum incauto
ou ingénuo. Neste caso ¢ o prazer do jogo que importa. Contudo, qualquer que seja a
postura adotada, o malandro, apoiando-se na experiéncia acumulada, ndo poupa esperteza e
imaginagdo, sutilmente elaboradas, para a consecu¢do da sua meta. E o que ocorre nas
aventuras narradas em episddios multiplos e independentes, que se articulam constituindo

ciclos em que se revelam, em sua inteireza, as taticas malandras, oportunas e sagazes
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dirigidas contra o poder opressor, na remocao de obstaculos, ou simplesmente enderegadas
a alguém por mero prazer do jogo.

O mais conhecido, famoso e popular desses ciclos, ¢ o de Pedro Malasarte, cujo heroi,
Malasarte, ¢ o “paradigma de todos os malandros, (...) 0 que estd sempre buscando algo que
nao possui.” (Mata, 1981, 210).. Nao menos populares e difundidos sdo também os contos
que formam o ciclo de S3o Pedro e Jesus. Por se tratarem de contos que desenvolvem,
quase a mesma logica narrativa e por serem seus herdis bastante semelhantes, os
contadores, com freqiiéncia, usam indistintamente os nomes desses protagonistas, a ponto

de ndo distinguirem Pedro Malasarte de Sdo Pedro ou de Bocage.

Seguindo o modelo da fabula antiga, encontram-se os contos de animais. Nesses a astlicia
transforma a vitima em herdi vitorioso — estrutura mais recorrente —, ou entdo € a prudéncia
ou a experiéncia acumulada que asseguram a vitima o desfecho tranqiiilo. O narrador
sempre toma o partido do animal que se encontra em situagdo de desvantagem, quer pelo
tamanho, pela forca fisica, ou por outra razdo que o leve a ser motivo de troca do animal
poderoso ou mais forte. O animal que se sente inferiorizado, recorre a matreirice para evitar
o insucesso. Tais contos valorizam a esperteza e a asticia no animal como equivalentes da
inteligéncia no homem. Dentre esses contos temos o ciclo do Macaco e a Onga ou a Onga e
o Coelho muito populares na Bahia. A forga fisica da Onga de nada vale ante a esperteza
dos seus opositores que a pdem em situagdes vexatorias, espondo-a muitas vezes ao
ridiculo. No elenco de animais protagonistas desta categoria de contos se encontra o cagado
ou jabuti. Segundo estudiosos, na Africa, entre os nagds, a tartaruga, dotada de astiicia e
malicia, constitui “um poderoso centro de convergéncia de contos populares.” Nina
Rodrigues atribui aos nossos contos, que tém por herdi o cagado, procedéncia africana,
admitindo que “diversos deles t€ém curso, ou pelo menos uma versdo equivalente entre
noés.” (Rodrigues, 186) e afirma ainda que a contribuicdo africana ao folclore brasileiro nao

se esgota nos contos do ciclo do cagado ou jabuti.

Assim as “matrizes impressas” deixam a mostra o permanente, reciproco e revitalizante
processo de ir e vir do texto cultural, do oral para o escrito, fronteira movedica que unifica

sistemas diversificados, marcados apenas por codificagdes configuradoras de cada qual.
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Nesse intercambiavel percurso, as codificacdes incorporadas vestem, com outras roupagens,
a invariante, dando-lhe “mobilidade semantica” sem, contudo, deixa-la perder o perfil
identitario do conto-tipo que, por sua vez, como texto cultural, vincula-se a estruturas de

maior complexidade, um grande texto, “unificacdo de diversos sistemas” (Lotman, 1979,

35).
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