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LITERATURA ORAL E POPULAR'

As palavras, em suas formas impressas, tornaram-se para nos mais reais do que os sons
nos labios de homens vivos ou os conceitos que elas representam.

(SCHOLES e KELLOGG. O legado oral na narrativa escrita.)

O entendimento do fendmeno literario, como uma criacdo estética da linguagem, nao
significa que essa criacdo sO se possa concretizar-se através da modalidade escrita. O texto oral,
etimologicamente carregando o peso de um paradoxo, permaneceu por muito tempo fora do
enfoque teodrico dos estudos literarios, cuja tradi¢ao tem privilegiado a escritura como unica fonte
teorizadora do texto artistico, duvidando “de que a literatura oral tivesse um valor intrinseco e um
carater proprio”, como testemunha Jakobson (1985, p. 22). A partir da década de 70, ampliam-se
os espacos de debates sobre literaturas orais e, em 1981 e 1982, durante o saldao do livro no
Centro George Pompidou, em Paris, esses debates ganham mais consisténcia. Uma geracao de
estudiosos do exterior, encabecada por Paul Zumthor, estudioso da literatura medieval, sui¢o de
nascimento, e de estudiosos do Brasil vem se dedicando ao estudo da literatura oral, resgatando o
seu estatuto de texto artistico, antes privilégio exclusivo da escritura. Dessa forma, esses estudos
tém podido ressaltar as especificidades inerentes a sua natureza oral, cuja literariedade, como bem
elucida Zumthor, acentua em plenitude a fungdo da voz, imprimindo mais for¢a a sua estrutura
modal que explora aspectos translinguisticos da comunica¢do dando énfase ao ritmo e as
sonoridades significativas, ao invés de ressaltar apenas a estrutura textual, legado da escritura.

Se admitissemos, como querem muitos, que a literatura ¢ um fendmeno que sé se realiza
em plenitude na modalidade escrita, estariamos excluindo as tradi¢des orais medievais de
comunidades européias, cuja producdo literaria era a expressdo de individuos iletrados que
numericamente predominavam naquela época. E nem por isso se admite que culturalmente esses
individuos eram incapazes e nem se pode desconhecer a qualidade artistica das suas produgdes

que circulavam oralmente. Essa produgdo poética nao dependia de um texto escrito, mesmo

' Texto apresentado pela autora na disciplina Seminarios Avangados I, no Curso de Pés-Graduagio em Letras e
Lingiiistica da UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA, durante o 1° semestre de 1999.
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porque a introdugdo do uso da escrita na sistematiza¢ao do uso da memoria, desbancando o valor
da palavra viva, se firma entre os séculos XII e XV, segundo Zumthor. E também porque o
“registro escrito dessas formas de arte ndo ¢ mais que um residuo fraco, empobrecido e fortuito
da performance”, totalmente exterior ao funcionamento da tradicao oral. (LEMAIRE, 1994, p.
130) A forma moderna de utilizagdo e valorizagdo da modalidade escrita, sobretudo da escritura,
“¢ um produto da revolugdo tecnoldgica e cultural da Renascenga” (SCHOLES e KELLOGG,
1977, p. 12), quando se estabelece a dicotomia popular versus erudito, separando o que antes era
um horizonte comum a todos, assegura o ja citado medievalista suico.

Até os sécs. X / XII, havia na Europa inumeraveis tradi¢des orais em linguas vernaculas
que coexistiam com uma tradi¢do Unica, escrita em latim. A partir dessa época desenvolve-se
lenta e progressivamente uma cultura escrita em lingua vernacula com o registro das tradi¢des
orais. Nesse processo, géneros literarios tradicionalmente orais foram incorporados, muitos deles
de forma pouco fiel, operando mudangas que vao refletir na concepcao da expressao poética e, em
alguns exclusivamente femininos, também na concep¢do de amor. A representacdo da mulher,
como sujeito ativo, sofre mudangas, ao se adaptar a novas normas da vida social.

No processo de criagdo desse novo universo literario, apresentado como unico e superior,
os intelectuais associaram a idéia de poesia com modalidade escrita, resultando disso a exclusdo
da expressao oral. Zumthor, ao envolver-se com o estudo e a pesquisa da poesia medieval, na
década de 50, externa, com bastante clareza, essa situacao: “Nossa velha poesia oral havia sido
durante longo periodo renegada, ocultada, recalcada em nosso inconsciente cultural.” (1993, p. 8)

A historiografia das literaturas européias equivocadamente s6 admite uma tradi¢do escrita
que vem desde Homero, considerado o primeiro grande escritor da civilizacdo ocidental, até os
nossos dias. Essa tradi¢do ndo leva em conta as milenares tradi¢cOes orais, nem mesmo a literatura
medieval, firmada em bases da oralidade, em que a autoridade do texto cantado ou recitado,
difundido pelos trovadores, jograis e menestréis, era conferida pela voz, em cuja transmissdo “da
boca ao ouvido” era ressaltado o aspecto teatral. As referéncias, por acaso feitas a produgao
poética oral, dao-lhe um tratamento e avaliagdo, a partir de modelos e critérios da tradigao escrita,
o que vai distorcer e afetar os procedimentos inerentes ao texto oral.

A crescente desigualdade entre as classes sociais no mundo moderno determinou a

associacdo da literatura escrita com a elite burguesa, enquanto as tradi¢des populares foram
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associadas as classes de menor prestigio socio-cultural, aos analfabetos, revestindo-se a sua
producao de conotagdes depreciativas e, sobretudo, preconceituosas, quem sabe, talvez pelo
equivoco de admitir a oralidade como improvisagdo por desconhecimento do peso da tradi¢do na
recriagao de um texto.

O pesquisador americano Milman Parry, fundador de um centro de pesquisa em oralidade
na Universidade de Harvard, onde se encontra a Coleg¢dao de Literatura Oral recolhida por ele e
Lord, seu aluno e continuador, junto a poetas e cantadores orais iugoslavos, cientificamente
demonstrou, em seus estudos sobre Homero, que os procedimentos estilisticos usados pelo autor
da Iliada e Odisséia eram usados na oralidade. Suas conclusdes vém reforcar a tese de que “a
composicdo das epopéias homéricas ocorreu muito antes do difundido uso da escrita na Grécia”.
Para isso, Milman Parry levantou e estudou elementos tradicionais da diccdo homérica a que ele
denominou de “férmulas”, (definidas como “um grupo de palavras regularmente empregado sob
as mesmas condigdes métricas para expressar uma determinada idéia essencial.” (PARRY, Apud
Scholes e Kellogg, 1977, p.13). Segundo sua 6tica, uma diccdo poética altamente formular ¢
prova de composi¢dao oral, uma vez que os poetas populares compdem mediante “férmulas”.
Quem tem vivéncia da literatura oral e popular sabe disso. Entre muitos outros, um exemplo bem
elucidador desse uso formular ¢ a cantoria, em que dois poetas repentistas se desafiam através do
canto poético improvisado.

O texto da chamada literatura erudita tem uma autoria, uma vez que resulta da criagdo de
uma individualidade. Ao contrario, o texto da literatura oral ¢ fruto do trabalho de recria¢do que
uma individualidade opera em um texto virtual, que traz na memoria, atualizando-o a situacdes
locais, por conceber que esse patrimoénio cultural, armazenado na memoria coletiva, ndo tem
dono, ¢ propriedade de todos. Dessa forma, ao transmiti-lo como coisa sua, o transmissor se da o
direito de nele intervir. Esse complexo de vozes e registros, carreado para o texto tradicional no
momento da sua recriagdo, representa o encontro do eixo sintagmatico com o paradigmatico,
quando a tradicao se atualiza por meio do discurso de um enunciador. A fusdo do sincrénico com
o diacronico, do individual com o coletivo € explicitada por Jakobson, em Questions de Poétique
(1973, p.2), ao investigar a estreita ligagdo existente entre folclore e lingiiistica, levando-o a
concluir que em ambas as matérias a contribui¢cdo individual e coletiva se fazem presentes. Como

langue, a obra folclorica € extra-pessoal e existe virtualmente a espera de que um transmissor a
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venha anima-la, adequando-a pelo uso individual - a parole -, a um universo cultural. Ao referir-
se a especificidade da obra folclorica, esse lingliista chama aten¢do para a sua funcionalidade,
pois a sua existéncia depende de “uma aceitagdo por uma comunidade determinada”. Essa
aprovacao por um grupo, deixa evidente a necessidade de adaptacao da matéria tradicional, sem o
que ficam comprometidas a funcionalidade e comunicabilidade da forma.

Carreando o imagindrio intercultural da memoria coletiva de incontaveis geracdes, o texto
oral® simultaneamente ¢ um texto artistico e um texto etnografico. No ato da transmissdo, o
narrador habitual busca a coesdo do texto recriado que ndo pode ser apenas artisticamente
“verdadeiro”, mas também culturalmente correto para a competéncia narrativa da sua platéia.
Caso contrario havera o estranhamento do auditério: “— Todos que ouviam, estranhavam muito:
estoria desigual das outras, danada de diversa. Mas essa estoria estava errada, ndo era toda!”
(ROSA,1977, p.134).

Do ponto de vista da sua estruturagdo, o texto oral tradicional organiza-se a partir da voz de
um enunciador, o locutor, responsavel pelo discurso dirigido a um certo alocatario — um auditdrio
que simultaneamente percebe e distingue na mesma pessoa o “autor”, o narrador € o transmissor
do discurso narrativo. Discurso que engloba ndo apenas a fala do seu enunciador, o eu da
enunciacdo, mas também um coro de vozes que se organiza por meio dessa instadncia narrativa,
dando a impressdao de uma coisa s6 — a voz imemorial, a voz de um “eu” que representa o senso
comum e a voz de um “eu” coletivo, representacdo da voz de uma comunidade especificada. Esse
feixe dialdgico, concerto de vozes e de outros codigos de linguagem, confunde-se com e eu
enunciador, o sujeito da enuncia¢do, gerando muitas vezes ambigiiidades no momento da
transcri¢ao do texto.

Mantido virtualmente na memoria do seu transmissor, que incorpora ao texto signos
atualizadores do universo cultural do seu grupo, o texto oral ¢ produzido durante a sua
performance, ou seja, 0 “momento em que uma mensagem poética € simultaneamente transmitida
e percebida” (Zumthor, 1993, p. 295). Assim, criagdo, transmissdao e recepcao do texto oral
acontecem ao mesmo tempo, apos o que o texto recebido perde a sua substdncia corporea,

existindo apenas na memoria do receptor. Embora memorizado, o texto oral tradicional ndo se

2 Texto oral entendido como pratica significante, complexa, constituida de varios discursos: lingiistico, gestual,
melodioso.
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reproduz automaticamente. O efeito vocal e teatral que a presenga fisica do enunciador traz para o
ato da performance imprimem um poder especial de persuasdo, resultando em um maior
envolvimento emocional da platéia.

O texto literario oral ndo se restringe a um contexto enunciativo exclusivamente verbal.
Aspectos translingiiisticos, especificos do discurso oral, associam-se a voz para lhe dar mais
concretude, como os gestos, a diccdo entonacional, as pausas, a mimica facial, os movimentos do
corpo, até mesmo o estimulo da platéia, que ndo reduzem a oralidade a acdo exclusiva da voz.
Esses procedimentos nao verbais, que imprimem mais forga, expressividade e realismo ao texto,
constituem questdo delicada, dificil e, por vezes, impossivel de ser codificada, quando da
passagem do texto oral para a modalidade escrita, no momento da transcri¢do. A dificuldade de
transferir-se para a escrita a diversidade de signos sonoros e gestuais, que se constelam no
momento da performance, leva a simplificagdes de entendimento e a preconceitos de julgamento,
quanto ao valor poético do texto oral, quase sempre confundido com a versao transcrita do texto
gravado. Por isso o transcritor precisa ter sensibilidade para perceber ndo apenas as variagoes
lingtiisticas lexicais, morfo-sintaticas e fonéticas, mas também outros aspectos presentes no texto
gravado tais como os siléncios, as pausas, os ruidos, pois tudo isso ¢ de uma importancia
consideravel. As pausas merecem especial atengdo, pois com elas o narrador experimentado visa,
muitas vezes intencionalmente, dosar o ritmo do fluxo narrativo com o objetivo de gerar
ambigiiidades, pois tem consciéncia e dominio do poder de envolvimento da teatralidade da
performance e o seu efeito sobre a platéia. Mas, sobretudo, os procedimentos que exploram
elementos prosodicos transformando em imagens verbais, no discurso narrativo, as imagens
auditivas, expressas através de seqiiéncias fonicas imitativas — as onomatopéias. Esses fatos
sonoros, aparentemente desprovidos de significado, se agrupam, se aliteram em correspondéncias
imitativas bastante expressivas, ganhando for¢a de palavra, reforcando, por vezes, como
significante, significados suplementares ao signo poético. Na teoria saussuriana o signo
lingiiistico ¢ arbitrario, isto ¢, imotivado. As onomatopéias, contudo, sdo quase sempre criagoes
espontaneas motivadas por associagdes sonoras imitativas, buscando certa aproximagdo com o

significado.
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O texto oral mantém-se funcionalmente vivo, atuante, portador de conhecimentos e de
ensinamentos nas chamadas “institui¢cdes de transmissio™” , ou seja, em encontros de convivio
coletivo de uma dada comunidade: em reunides de trabalho, de lazer, ou por dever de
solidariedade. Também no universo cultural medieval, herdado das comunidades indo-européias,
cada tipo de trabalho tinha a can¢do adequada que impunha o ritmo do préprio trabalho ou da
funcdo a que o canto servia. Essas cancdes de trabalho preparavam o corpo para acompanhar em
movimentos, ritmo e gestos, o trabalho, cuja dureza o canto suavizava; ou acompanhavam e
animavam os movimentos do corpo nas dangas, nos momentos de lazer.

Entre nos essa funcionalidade do canto ¢ ainda mantida em puxadas de rede, no convivio do
trabalho em casas de farinha, na lavagem de roupa, em outras formas de mutirdo; ou em
momentos de lazer, nos terreiros das casas, na venda do povoado; enfim, em momentos de
confraternizagdo e de solidariedade do grupo. O texto oral mantém uma relagdo intima com as
pessoas, acompanhando o pulsar dos seus sentimentos, veiculando as suas emogdes, participando
do seu quotidiano. E nesses momentos que as pessoas reunidas podem vivenciar e fruir a
teatralizagdo que sai da “boca abengoada” de um contador de estorias, no dizer de Guimaraes
Rosa, uma vez que os contadores habituais t€ém a capacidade de transformar as palavras em
visualizagdo de espetaculo, envolvendo os ouvintes num clima de encantamento ¢ aprendizado,
quando os ensinamentos e experiéncias dos mais velhos sdo passadas a geracdo mais nova. Esses
encontros magicos geralmente se ddo a noite, pois ¢ por demais sabido que quem conta historia
de dia “nasce rabo”, maneira por demais inteligente e eficaz dos senhores persuadirem os seus
subalternos a ndo “desperdigarem”, com estorias, o horario de trabalho. Essa proibicao ¢ levada
muito a sério ainda hoje. Na pesquisa de campo para recolha dessa tradicdo que o Programa de
Estudo e Pesquisa da Literatura Popular do Instituto de Letras da UFBA vem realizando na Bahia,
tiramos isso a limpo.

Assim, no trato com o texto da literatura oral é preciso ter-se a nog¢do das suas
especificidades, do seu modo de ser proprio. Diferentemente da escritura, o processo de criacao
do texto oral explora procedimentos que realcam a fungdo da voz e os aspectos performaticos da

comunicagdo, que suplementam a mensagem poética. Ainda ¢ importante lembrar que em cada

? Institutions de transfert expressio usada por Coulomb: “certains moments sont présentés par la communauté comme
moments privilégiés de transfert des chansons.” (Coulomb, 1992,152).
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ato de recriacdo do texto memorizado, introduzem-se dados atualizadores da formagao social que

o recebe, garantindo-lhe sua funcionalidade como forma cultural de comunicagao.
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