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Resumo:

O presente artigo é resultado de uma pesquisa sobre a performance no Hip
Hop, a qual teve como objeto a prética verbo-musical intitulada freestyle.
Primeiramente, classificamos o movimento Hip Hop dentro de seu contexto
urbano, evidenciando as condigdes proporcionadoras da sua emersao.
Analisamos também as aproximacdes ocorrentes entre o freestyle e o canto
alternado caracterizado por repente. De modo que a pesquisa se tornasse mais
abrangente utilizamos fontes orais, obtidas por meio de entrevistas com rappers
para caracterizar a pratica do freestyle como performance, de acordo com a
teorias de Paul Zumthor - um enunciado transmitido em um momento
transitorio e tinico podendo ser registrado na memoria de seu publico receptor.
Analisaremos ainda, o processo de constru¢do no discurso do freestyle,
demonstrando a importancia de sua legitimacao perante seus receptores. Nesse
sentido, abordaremos a relagdo entre o conceito de poder e o de discurso. Nosso
interesse concentra-se na grande capacidade de criacdo poética presente na
cultura de rua na qual um ntmero restrito de representantes obteve contato
com a escolaridade regular.
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Abstract:

The present article is a result of a Hip Hop performance research, which had as
an object the oral-musical practice untitled freestyle. At first we classified the
Hip Hop movement in its urban context showing the conditions of its
appearance. We also analyzed the proximity between the freestyle and the
alternate song called repente. We used oral sources collected through
interviews for the research become more complete. The interviews were used to
characterize the practice of the freestyle as a performance according to the theory
of Paul Zumthor - a statement transmitted in a transitory moment and unique
that can be registered in the audience memory. We will also analyze the process
of construction in the freestyle speech, showing the importance of its
legitimation before the receivers. We will approach the relation between the
concepts of the power and of the speech. Our interest concentrates in the great
capacity of poetic creation present in the street culture in which a restrict
number of members had contact with regular education.
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O Hip Hop e o seu contexto urbano

O Hip-Hop surge no cenédrio mundial como um movimento artistico-
politico que busca criar uma “identidade” para as diferentes periferias do
mundo. Nesse sentido, os hip-hoppers contam, a sua maneira, a experiéncia da
vida urbana e se apropriam do espaco da rua por meio de sua danga, musica e
arte visual. A musica deste movimento possui uma variedade de ritmos com
tipos de dangas enraizadas na cultura africana e esta inserida numa sociedade
com problemas sociais de correntes do pés-industrialismo. 3

As bases de surgimento da expressdao cultural em questdo estdo
subordinadas a um contexto urbano. Diante do pés-industrialismo que abarca o
crescimento das redes multinacionais de telecomunicacdes, novas divisdes de
trabalho e a competicdo da economia global, a América urbana passou a sofrer
uma reestruturacdo social e econdmica.

Durante os anos 70, imobilidrias nova-iorquinas comegaram a obter
direitos sobre velhos imoéveis, com o intuito de transformé-los em condominios
luxuosos. Nesse contexto, moradores da classe operaria mantinham-se restritos
a uma pequena area residencial, bem como oportunidades de trabalho
reduzidas. Neste periodo, 30% das familias hispanicas (a maior parte de Porto
Rico) e 25% das familias negras viviam nestas dreas mais pobres ou em seus
arredores. (ROSE, 2002).

Diante desta nova estruturacado social, a cultura Hip-Hop emerge numa
manifestacdo de formacdo de uma identidade e de status social para os jovens
negros viventes em comunidades pobres de Nova York.

A identidade desta cultura urbana é marcada pela descendéncia africana,
no que diz respeito a grande tradicdo oral dos povos africanos. Os griots,
contadores de historias, mantinham em sua memoria toda a tradigdo de suas

tribos, sendo ela mantida durante geracdes. Nos guetos americanos, essa

3 Segundo Rose (2002), o pos -industrialismo se caracteriza por uma mudanga de modos de comunicacao
global , troca de uma economia de producao por prestacdo de servico e por problemas sociais fortemente
agravados.



tradicdo oral era representada por meio de uma pratica denominada “dozens”
(desafio em rima). Esse desafio baseado no improviso mantém-se preservado,

hoje, dentro do movimento Hip-Hop como freestyle (ou estilo livre).

Desafios

E interessante ressaltar que os desafios através do canto existem,
primordialmente, dentro da cultura grega, havia duelos entre deuses como
Apolo e Pan. Segundo Camara Cascudo (2006), a técnica do desafio foi
verificada nas obras de Homero: Iliada e Odisséia. Desde entdo, o canto alternado
passou a se alastrar pela Europa e, por meio dos drabes com a “desgarrada”,
chegou ao Oriente.

No Brasil, o desafio unido a musica manifestou-se de forma intensa em
lugares como Pernambuco e Piaui. O cantador sempre é dotado de longinqua
memoria e desenvoltura, além de acreditar que a “ciéncia”, isoladamente, nao é
capaz de dar respostas tdo rapidas como o ato do desafio continuo. Os
cantadores acreditam na imagem imediata e, ainda, garantem a alegria
transmitida ao publico, sendo que estes receptores, mesmo se forem
analfabetos, sdo capazes de interpretar todos os contetidos abordados durante a
apresentacao oral. Na regido do Nordeste, em especifico, o canto ocorre de
forma independente do acompanhamento musical. Os instrumentos sao usados
quando ninguém estiver cantando, a voz humana soa isolada durante todo o
duelo. Cada apresentador se expressa, trocando insultos ou saudagdes com o
desafiante ou desafiado. Como aponta Carlos Nogueira (2002) existem cerca de
sessenta modalidades nordestinas destes cantos alternados.

Os desafios no Nordeste, geralmente, sao acompanhados por
instrumentos de corda e, em alguns casos, de percussdo, e as tematicas baseiam-
se em paisagens (rios, montanhas, capitais de Estados ou paises), nomes de
municipios, de deuses e santos e fatos histéricos. Diferentemente do desafio
ocorrente no Nordeste, o desafio do Hip-Hop, ou Freestyle, é dotado de um
acompanhamento musical conhecido como “base”, isto é, a jungdo ou

sobreposicdo de diferentes ritmos musicais, e os temas sdo mais voltados para o



contexto em que ocorre a performance (a roupa, o local, algum traco

fisiondmico marcante etc.).

Num duelo de freestyle, as tematicas sdo dependentes da capacidade de

provocacao, dos rappers dueladores que se utilizam de insultos direcionados ao

seu oponente. Assim confirma o rapper W Mc:

O num duelo de rima assim, eu acho que a temadtica seria falar mal
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do oponente sem usar palavras de baixo caldo, palavrdes ou

palavras pesadas, é... sabe te o raciocinio rapido e reflexo do que a

pessoa ta falando de vocé pra vocé ta revertendo a situagdo, saber

usar o tempo em rima rapida e inteligente, usar palavras diferente

que soma muito ponto numa competicao.*

Sendo assim, enquanto os MC’s (Mestres de Cerimonia) fazem uso verbal

da palavra para se desafiarem, o DJ (Disc-Joquei) os apdia com o ritmo musical,

podendo “orquestra-lo” de forma lenta ou rapida.

Retomando W Mc,

Mc de verdade, de competicao ele rima em qualquer base: lenta,
rapida, média, reggae, rap, qualquer estilo musical, entendeu?
Que tenha um segmento, l6gico que num pode coloca um drum
base bem rapiddo que num da tempo, entendeu? Dentro dos limite
do Mc em qualquer base, acho que é mais ou menos isso.

Desse modo, as aproximagdes entre o repente e o freestyle podem abarcar

dois segmentos: o improviso e o desafio. Ambos caracterizadores de uma

performance auxiliadora de expressdo da mentalidade e da sensibilidade de um

determinado grupo social.

O indice de oralidade do freestyle

O “indice de oralidade” se caracteriza pelo emprego da voz diante da

producdo de um texto. No decorrer desta producado, o enunciado sofre mudanca

desde o seu estado inicial até a sua atualidade, existindo na memoria de quem o

presenciou.

* Entrevista realizada na casa do Hip-Hop, no dia trinta de setembro de 2006.



Os locutores desta voz sdo considerados intérpretes produtores de
determinada voz poética “que se ergue do mesmo lugar, anterior as palavras
pronunciadas, mas ressoando com todos esses ecos, gracas as sonoridades que
emanam desta boca, deste rosto, escandidas com o gesto desta mao” (ZUMTHOR,
2000, p.74).

A esta voz poética é dada a fungao de preservagao social. Nesse sentido, ela
se mantém no espaco, no tempo, na consciéncia de si, incorporando-se aos
discursos pertinentes ao seu contexto, bem como uma forma de referéncia para
eles.

Diante dos aspectos enlacados a voz poética, é interessante ressaltar a

definicdo de “obra” sugerida por Zumthor:

O que é poeticamente comunicado, aqui e agora - texto,
sonoridades, ritmos, elementos, visuais - 0s termos compreendem
a totalidade de fatores de uma performance. (ZUMTHOR, 1993, p.
220)

Disto decorre que a obra é caracterizada por um ato de enunciacdo e de
recepcdo, moldado a partir das reagdes do receptor das enunciagdes. Nesse
sentido, percebe-se a constituicdo de uma atividade performaética estribada na
producao de uma voz emanada de um corpo e num publico receptor desta voz,
que terd suas proprias reagdes a partir deste contexto.

A importancia da performance é inegével, ela é dirigente do tempo e do
espaco, além de coordenar a acdo do elocutor e a respectiva resposta do publico
a estas acgdes. Sendo assim, ela pode ser considerada como um meio de
comunicagao transmissor de conhecimento.

A comunicagdo no momento da performance contribui para as

conjecturas de Zumthor, no que diz respeito a comunicacdo poética:

Os griots do Burkina-Faso, rakugosa do Japdo, repentistas
brasileiros, mas também diversos canconetistas ou recitantes, na
Europa e na América tinham-me imposto uma dupla conclusao. A
primeira se fundamentava em uma constatacdo empirica,
indefinidamente feita e refeita: é que a performance é o tnico
modo vivo de comunicagdo poética. (ZUMTHOR, 2000, p. 39)



Zumthor assinala o ato da performance como uma manifestagao poética,
dotada de uma necessidade de produgao de efeitos. Desse modo, no ambito das
préticas performaticas, este artigo pretende classificar o ato do freestyle como
um tipo de performance.

O “estilo livre” se apresenta sob a forma de um canto unido ao desafio e
improviso, uma espécie de rap, em que determinados rappers criam as rimas de
forma instantdnea, havendo um duelo entre dois Mc’s. Os Mc’s, juntamente
com os Dj’s, sdo responsaveis pelo rap. Cabe ao primeiro a composicdo e a
entoagao da poesia verbal-oral, ao segundo, o fundo musical por meio de ritmos
apropriados de diferentes estimulos musicais como o Rock, o Jazz, o Soul, a
musica classica, por exemplo. O freestyle pode ser considerado como um tipo de
poesia oral, que ndo se mantém registrada. E acaba desaparecendo com o
tempo. Nesse sentido, o freestyle assume o aspecto de performance: o ouvinte
toma contato com o texto em uma determinada situacdo transitéria e Unica,
além do que se integram elementos auditivos e visuais operantes sobre o
receptor nas circunstancias de profusao de diferentes linguagens. Assim sendo,
a performance como freestyle pertence a um contexto cultural e situacional.

O “estilo livre” ainda possui como base de constitui¢do o improviso,
atuante como um discurso poético livre, o que evidencia, dessa forma, o seu
carater de performance. E claro que esta liberdade deve ser relativizada, uma
vez que ha regras e necessidade de criar versos dentro de um tempo e ritmo
especificos, além da participacdo do publico (que pode tanto ser encorajadora
como desanimadora). O discurso poético esta sendo entendido como livre pois
é marcado pela liberdade do MC de improvisar sobre temas e situagdes que lhe
forem mais convenientes numa situagdo de duelo. A improvisagdo é um
processo criativo dentro da arte poética e surge por motivos de circunstancias
culturais preestabelecidas. O MC possui o dom de organizar idéias e estilos
rapidamente que se unem a experiéncias adquiridas em outras performances.
Todavia, o sucesso da improvisacdo esta assegurado na predisposi¢do do
publico receptor, e também na memodria do improvisador. O ouvinte, dessa

forma, assume trés respectivos papéis: receptor, emissor e co-autor. A relacdo



s .

entre os desafiadores e o publico é intensa “pelo seu entusiasmo maior ou
menor, o receptor influencia a actuacdo do intérprete funcionando como
incentivo ou obstaculo a prestacdo publica” (NOGUEIRA, 2002, p.223).

Um dos rappers entrevistados para a realizagdo desta pesquisa,
chamado Melki, assinala algumas consideragdes no que diz respeito a reacao do

publico durante uma performance de freestyle:

é.. em batalha de tema livre, as pessoas assim acha legal
olha...pah... rimo bem, esse rima bem, as vezes se fala... ah... ja sei
que esse dai rima bem que ja viu a pessoa rima agora assim em
batalha mesmo de Mc contra o outro, o publico vai a loucura,
pula, grita, e d4 a pressao porque é bem chamativo. °

Desponta destas consideragdes a importancia do publico
receptor na formagdo de uma performance. A audicdo juntamente com a visao
da situagdo de enunciacao formam uma performance completa, que impdem-se
em uma determinada circunstancia preestabelecida.

Em qualquer freestyle haverd um intérprete, atuante na
performance, ele é parte daquilo que diz ou canta. Nesta modalidade de rap,
poderd haver dois intérpretes ou mais, desafiando-se continuamente numa
espécie de concurso ou debate. Os duelos cantados possuem uma rigida funcao
de ditar regras sociais, exercitar o humor e a competéncia para fazer versos,
atuando como uma forma de catarse para pessoas ou grupos participantes do
freestyle.

O rapper WMc, durante entrevista concedida, faz algumas

observacoes acerca dos intérpretes no freestyle:

Pode, se enquadra como é... ou um contra um mesmo ou tipo que
nem aquele jogo de ténis que é dois contra dois, entendeu? S6 que
sempre respeitando o tempo... é... s6 que se um Mc ta rimando, o
adversario ndo pode interferi naquele momento, entao ele tem que
esperar o tempo dele pra rimar, mas, por exemplo, td& o nimero
um e o dois contra o trés e o quatro, se o um rimou, o dois, que é
parceiro dele, tem que esperar o trés rima 14, pro dois, rimar aqui,
pro quatro voltar a rima, entendeu? Tipo se fosse como uma dupla

> Entrevista realizada no dia que 30/9/2006 na casa do Hip Hop em Londrina.



contra a outra, tipo jogo de ténis ou de crio ¢ também que é um

grupo de pessoas do oponente ou mais, mas sempre intercalando,

entendeu?

Observa-se neste excerto a fungdo do intérprete no momento da
performance do freestyle. Ele é o dono de uma voz poética e realizador de uma
experiéncia vocal. E, ainda, percebe-se a intercalacdo destas vozes no momento
do desafio, para que desta forma o duelo possa ocorrer de forma completa.

Nas performances de freestyle das quais participamos e que foram
registradas, verificou-se a identificacao delas pelo fato de criarem uma situacao,
fato decorrente da atitude de atualizagdo de idéias do performer, figura
localizada no contexto dessas atualizacoes.

Cabe destacar que em Londrina identificamos, ainda, um grupo
de rappers que forma a chamada O.R. L (Organizacdo de Rimas Londrinenses).
Durante entrevista realizada no dia 30 de setembro de 2006, com os rappers,
WMC, Melki e Psyco, foi mencionada por eles a existéncia de uma organizacao
de rimadores, na cidade de Londrina: a O.R. L (organizagdo de rimas
Londrinenses). A organizagdo é composta pelos trés entrevistados e mais alguns
rappers e tem por intuito estimular eventos relacionados aos duelos de freestyle

em Londrina e Regido. O rapper WMC assinala:

A O.R.L é um movimento criado por mim e pelo Psyco que quer...
assim... garanti que os torneiro de rima continue acontecendo e
também, chama os parceiro.

A O.RL teve seu inicio em julho de 2005 e une nao somente
aqueles rappers que fazem o freestyle como também os que simpatizam com tal
pratica. A presenca desta organizacdo enfatiza a importancia do freestyle como
uma prética integrante ao movimento Hip Hop, assim como o break, o grafite e

o proprio rap.

% A palavra “crio” (de “crew”, em inglés) designa a unido de rappers para a producdo de um Freestyle,
Grafite ou mesmo uma musica.



A performance do freestyle

O duelo de freestyle, gravado no dia sete de outubro de 2006, na
casa do Hip Hop em Londrina, possuia como espago fisico a caracterizagao de
um ringue. Havia dois intérpretes dueladores. Diogo, rapper da cidade de Sao
Paulo, e Negro A, rapper da cidade de Londrina. Cada um com o equivalente a
quarenta e cinco segundos para o “escandeamento” de suas rimas. O duelo
possuiu trés etapas, classificadas pela organizacdo da competicio como
“rounds”, estes eram anunciados por mulheres pertencentes a comunidade Hip
Hop. Elas adentravam o espago do ringue, com uma placa, na qual era marcado
o “round” que iria se seguir. E ainda, o corpo de jurados era composto por
quatro rappers, mais o publico. O espaco coloca-se como um suporte para o
texto, no qual vai se desenhar a performance. Sendo assim, é importante
observar como o freestyle, na performance em questdo, apropria-se dos
elementos discursivos da luta de boxe para introduzir o duelo entre os rappers.
Tal apropriacdo confere uma certa excentricidade a poesia oral, pois sua
espetacularidade nao se restringe apenas a voz, mas os outros componentes do
jogo comunicativo (apresentador, mediador e juiz do duelo, mulheres belas de
mini-saias e camisetas curtas desfilando com placas e juri) excitavam ainda mais
o publico que, na grande maioria masculino, nao ficava isento de se manifestar
e conferia ao duelo uma simbologia clara de luta de palavras, na qual se
passava a mesma emogcdo de uma luta entre lutadores de boxe.

Outro aspecto que vale a pena frisar é o fato de nao ter sido
possivel reproduzir todas as rimas entoadas por Diogo e Negro A, devido a
intensa reacdo do publico. Transcreveremos a seguir o primeiro round,

primeiramente as rimas de Diogo:

“Ai maluco eu vou dizer o que eu quero

Tu ja ta sem moral porque veio de chinelo

Eu to chegando de Sao Paulo, minha rima

E melhor e meu estilo é invocado Hoje eu vim aqui s6 pra té dizé
A rima é foda e vocé tem que saber

Vocé é de Londrina e conhece essa balada,

Eu sou de Sao Paulo e 1a tem barra pesada”.



Negro A:

“Vou fazer vocé beijar a sola do meu sapato

Porque as minhas rimas sdo o maior barato

Se eu fosse vocé se ligava na responsa e nao tirava onda
Vou cortar as suas pernas igual a um ando de jardim”.

Neste momento do freestyle, o auditério teve uma reacdo de
éxtase por meio de gritos e vaias, entrando em contato com infindaveis tensoes
provocadas pelo improvisador, dono da funcdo de disseminacdo de alguns
elementos pertinentes a sua cultura. E ainda, o lugar do acontecimento da
transmissdo possui uma importante fun¢do de caracterizacdo daquilo que é
transmitido.

Nesse sentido, verificamos uma execugdo simultdnea entre
auditoério e rapper, bem como a improvisagdo de uma arte poética. O improviso
durante a performance indica um texto em construcdo, podendo estar baseado
nas demandas do auditério. Sendo assim, a sucessao de improvisos reforca a
expressao da cultura Hip-Hop.

Observamos, ainda, a voz e o gesto dos participantes como
recursos indispensaveis para a producao de sentidos, além de complementarem
a poesia oral que por sua vez ndo se define somente por linguagem verbal.
Diogo e Negro A gesticulavam de maneira regular as maos e as alternavam de
forma brusca quando a platéia reagia as rimas, como se estivessem proferindo
golpes no ar. Como afirma Havelock (1996), os gestos, durante a performance,
encontram-se em sintonia com a mente, e se estabelece uma correlagao entre ele
e a memoria de modo que por meio do movimento do corpo é acionada a
lembranca de uma rima ou de um verso. Nesse sentido, podemos afirmar que
os golpes bruscos dados no ar, que simbolizam uma violéncia contra o
oponente, também inferem o sentido de um golpe dado com a palavra, visto
sob outro prisma, os gestos auxiliaram para a definicdo dos improvisos bem
como provocaram uma maior atencdo por parte do auditério. O gesto, desse
modo, é o movimento do corpo que ajuda o rapper a lembrar dos versos

necessarios no momento do duelo.



O freestyle dentro da (des)ordem do discurso

Ha na sociedade discursos que ocorrem conforme circunstancias
em determinadas e também hé coisas ditas uma vez e que se
conservam, porque nelas se imagina haver algo como um segredo
ou uma riqueza. (FOUCAULT, 2004,p. 34)

Segundo Foucault, a producao do discurso deve ser observada e
controlada, duas praticas reforcadoras do reconhecimento do discurso em dois
ambitos: o perigo e o poder. Nesse sentido, inseridos na nossa sociedade
existem os procedimentos de exclusao e interdigao. Pressupde-se que nao temos
o privilégio de dizer tudo sobre os olhos de qualquer circunstancia.

Ha trés maneiras de classificagdo do principio da interdicao: a
primeira é relacionada ao tabu do objeto, por conseguinte, hd o ritual da
circunstancia e, finalmente, o direito privilegiado do sujeito que fala. Os dois
altimos preceitos da interdicdo interessam de forma considerdvel a esta
pesquisa, por se aplicarem de maneira ampla no que diz respeito a pratica do
freestyle. O ritual da circunstancia ird definir os individuos donos do direito da
palavra em um dado momento: em situacdes de dialogo, interrogacdo e
recitagdo. Nesse contexto, os fundadores do discurso devem ocupar “uma
determinada posi¢do e formular determinados tipos de enunciados” (Foucault;
2004, p.41). Este ritual concentra os gestos, os comportamentos e as
circunstancias que seguem o discurso.

O discurso ainda é dono de uma relacdo intima com o poder,

como assinala Foucault:

O discurso ndo é simplesmente aquilo que se traduz as lutas ou os
sistemas de dominagdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o
poder do qual nos queremos nos apoderar. (FOUCAULT, 2004, p.
54)
Desse modo, os dominios do discurso implicam o poder direto e
também, conclui-se que, de maneira geral, na nossa sociedade quem controla o
discurso é dotado de poder. Tal situacdo desdgua numa vontade de verdade

incorporada ao sistema de exclusdo. Ela legitima o discurso por construir uma

determinada verdade e assim auxiliar as relagdes de poder.



A ordem do discurso também estd relacionada aos seus
principios do método, concentrados em quatro pilares. No primeiro deles, o da
Inversao, tem-se o reconhecimento da origem dos discursos bem como a sua
continuidade em figuras que podem representar algo de positivo. Com a
Descontinuidade, o segundo principio, verifica-se o carater descontinuo do
discurso, afinal discursos se cruzam e, nesse sentido, eles podem se ignorar ou
se excluir. O terceiro pilar se concentra na Especifidade, que se estriba na ndo
transformacdo do discurso em um jogo de significacdes prévias. E, ainda,
citaremos a Exterioridade, mantedora das delimita¢des do discurso, regulando-
o e, portanto, demonstradora das condi¢des externas da producdo de um
discurso.

Em suma, percebemos o discurso como fonte de significacdo,
originalidade, unidade e criacdo, fontes estabelecidas a partir de nocdes de
acontecimento e condicdes de possibilidade.

Durante a nossa pesquisa, encontramos na pratica do freestyle
alguns principios que regem a ordem do discurso. Transcreverei a seguir o
segundo round do duelo gravado para a conclusdo deste artigo. Negro A

encandeia:

Eu vo fazé vocé na minha rima vira fregués
E vocé maluco ta de cara feia entdo volta pra casa de uma vez
Posso ta de chinelo mas a minha rima t4 no compasso.

Neste momento do duelo, o publico reage de tal maneira, ndo
permitindo o entendimento das demais rimas. O apresentador do duelo W Mc,

também entrevistado para esta pesquisa, interrompe a performance e pede para

o publico se acalmar. Logo ap6s, Diogo comega a rima:

A sua chave abriu a minha cabeca

Eu v06 rim4, eu tenho ginga, a minha rima té ficando boa e eu vo
chega com esperteza

Eu t6 na escola, ja fiz faculdade e tu ja saiu fora

Hip-Hop underground é um estilo bem manero, se deixar eu rimo
um dia intero.



Percebemos neste duelo a forma da interdicdo, dentro do
contexto da ordem do discurso, existindo o ritual da circunstancia, concentrada
no momento do freestyle, e também, o direito privilegiado do rapper, dono da
pratica discursiva, em um dado momento.

Durante o desafio que ocorre na performance, hd o desejo nitido
de dominio da palavra, bem como o do poder, pressupondo-se a aquisigao
através do dominio pleno do discurso, este que ganha a sua legitimacdo quando
a vontade de verdade, presente nos cantadores, se aplica. Sendo o freestyle uma
forma de discurso, assim como um tipo de poder, ele esté relacionado a origem
de agdes novas de fala, podendo ser retomado ou transformado, logo o “estilo
livre” é indefinidamente dito, mantém-se dito e pode estar ainda por dizer.

A nogao de novidade ndo se concentra naquilo que é falado, mas
sim nos acontecimentos que ocorrem em volta de quem produz o discurso. O
autor é criador do sentido de seu texto e pertence a ele a responsabilidade de
coordenacao da coeréncia entre suas idéias, além da insercao deles no mundo
real.

Durante o acontecimento do freestyle, hA uma definicdo de
qualificacdo daqueles individuos que falam. Sendo que os rappers devem
ocupar uma peculiar posicdo e formar um tipo especifico de enunciado, eles
definem gestos, comportamentos e o conjunto de signos do discurso do freestyle
e como um sujeito fundador e produtor de significacdes.

Ainda no ambito do desafio, verifica-se o principio da
descontinuidade. Afinal, as praticas discursivas produzidas durante o desafio
se cruzam, podendo se ignorar ou se excluir.

As chamadas batalhas de Hip-Hop constituem-se, portanto, em
constantes duelos de freestyle, podendo classifica-los como uma espécie de ritual
no sentido de definicdo de gestos, comportamentos, circunstancias unidas as
significacdes integradas ao discurso. Sendo assim, sugere-se que a significacao,
a originalidade e a criagdo sdo marcas condensadas no freestyle.

A primeira delas se concentra em um sujeito criador e

estimulante do processo de formulagao de um discurso, ele funda horizontes de



significacdo que a histéria explicitara em seguida. Este sujeito abarca marcas,
tracos e signos. Nesse sentido, as significagdes mantém uma relagdo intima com
os sentimentos presentes nas rimas entoadas pelos rappers, tais sentidos podem
ser estimulados por questdes relacionadas ao seu cotidiano e sociedade.

Esta significagdo é acompanhada pelo preceito da originalidade
existente no ato do freestyle. Ela possui relagdo com o conceito de performance
abordado neste artigo, no qual percebe-se a classificagdo de um momento de
performance como transitério e tinico, além de se manter registrado somente na
memoria de quem presenciou o freestyle. A producdo das rimas de Diogo e
Negro A foram dotadas de originalidade por serem inéditas diante daquele
dado contexto.

Assim sendo, a originalidade acompanha o processo criativo
destes rappers, bem como o sucesso da improvisacdo realizada durante um

duelo. Sobre o duelo, Nogueira tece algumas consideragdes:

Esclareca-se desde ja que a improvisagdo - cuja importancia e
dificuldade reside na celebridade da resposta, na organizacdo dos
materiais e no ajustamento as condigdes e vicissitudes inesperadas
- deve ser entendida numa perspectiva de liberdade

Z

condicionada, no sentido de que nunca é absoluta. Mesmo nos
casos em que ha coincidéncia entre criacdo e
prolacdo/transmissdo, a composicdo oral obedece regras
preestabelecidas cujo peso varia de executante para executante.
(NOGUEIRA, 2002, p. 214)

Diante desta andlise, verifica-se a organizacao de forma rapida
de elementos culturais, temaéticos, poéticos, retérico-estilisticos, musicais como
auxiliadores do processo de criagdo dos rappers participantes de um duelo,
juntamente com fatores extratextuais como a audiéncia e o aparato tecnolégico
presente em algumas performances.

No que diz respeito ao duelo analisado para esta pesquisa,
verificamos a presenca da musica ritmada pelo DJ como um elemento
estimulante da criagdo, bem como a presenca e as reagdes do publico presente.

Além destes elementos, havia também, a capacidade criativa de Diogo e Negro



A demonstradores de originalidade, atribuindo coesdo cognitiva e emocional as
rimas entoadas.

E importante observarmos que, pautadas no contexto do
freestyle, muitas das rimas entoadas surgem a partir de elementos presentes no
duelo, como caracteristicas fisicas dos oponentes, ou até mesmo como estes
estdo vestidos.

A unido da significagdo, originalidade e criatividade, atuantes
em um duelo de freestyle, demonstram uma vivéncia coletiva e pessoal, bem
como uma manifestacdo de identidade da cultura Hip Hop. Esta juncao tem
uma funcdo importante no que diz respeito a legitimacao do discurso no meio
Hip-Hop.

As bases destacadas no freestyle (improviso e desafio)
evidenciam o seu cardter como poesia oral, bem como a sua capacidade de
construgcdo de uma linguagem poética, depositando na palavra uma forga de

criacdo e formacao de sentidos.
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