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Resumo:

Este artigo se propde, através da obra A poética do recorte: estudo de literatura brasileira
contemporanea, de Maria Adélia Menegazzo (1999), a repensar o trajeto do homem,
principalmente, as perturbagdes proporcionadas pelos saltos e descobertas da poética
contemporanea sempre urgentes e agonicas ao mesmo tempo, fazendo do artista, em especial
do escritor, um eterno investigador de uma natureza que jamais desfez o seu mistério. Essa
insatisfacdo, segundo Heidegger, provém da relacdo do homem na relacao fundamental com
o mundo.
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Abstract:

This article proposes, across the work The poetic of the cutting out. study of Brazilian
literature contemporary, of Maria Adelia Menegazzo( 1999 ) to resolve the course of man,
mainly, of the perturbation proportioned by leaps and discovered of contemporary making
of the artist, in special of the writer, an investigator eternal of a nature than never unmade
your mystery.
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Introducio

Pensar o conceito de modernidade significa aceitar o grande desafio de olhar o
homem a partir das suas inumeras mascaras historicas através dos séculos. Da
Antiguidade Classica ao Pds-modernismo ficamos sempre reféns de um universo em
desencanto, algo sempre por fazer, repetindo e refazendo modelos que, fundados num

percurso de precariedade, s6 poderiam nos dar apenas o humano como objetivo maior. O
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homem, apesar de toda a sofisticacio de seu pensamento no presente século, jamais
conseguiu se desfazer de um impulso primordial de violéncia ao criar. A relagdo com o
outro sempre foi intermediada por uma série de complicagdes idiossincraticas e coletivas,
revelando muitas vezes um percurso que deveria ser perverso por exceléncia. Diante da
tragica face revelada, desde os gregos, o Ocidente ndo obteve muitas possibilidade de
saida para as grandes questdes que permearam a sua complexa relagdo com o universo
ficando, na maioria das vezes, ao sabor das intempéries desafiadoras de seu tempo. Este
artigo se propde, com a base discursiva da obra A poética do recorte: estudo de
literatura brasileira contemporanea, de Maria Adélia Menegazzo (1999) a repensar o
trajeto do homem, principalmente, as perturbagdes proporcionadas pelos saltos e
descobertas da poética contemporanea, sempre urgentes € agonicas a0 mesmo tempo,
fazendo do artista, em especial da literatura, um eterno investigador de uma natureza que

jamais desfez o seu mistério.

Canibalescos, Entediados e Euforicos: o novo como agonia inevitavel

A literatura ¢ marcada por rupturas extremas. Procurar entendé-las ¢ traduzir partes
da colcha de retalhos que somos. Primeiro, em se tratando de literatura brasileira, sempre
estivemos, de certa forma, atraidos pelas anglstias de outros espagos. A literatura latino-
americana viveu desde sua origem o desejo de construir uma identidade, alimentada pelas
insatisfacdes e pelo conjunto de contradicdes que se construiram na colonizacdo e se
multiplicaram no tempo e no espaco. Nesta fase, transparece nossa vontade canibalesca de
comer, digerir e depois arrotar aquilo que compreendiamos dos movimentos literarios.
Assim, os movimentos literdrios iniciados na Europa tiveram aqui outra roupagem, outros

conjuntos de valores, outros motivos e, sobretudo, outra significagao.

O século XIX trouxe consigo a maturidade definitiva na literatura latino-americana,
marcado pelo gradual desenvolvimento das tendéncias romanticas e realistas e a brilhante
explosdo final do modernismo. A instabilidade politica que se seguiu a conquista da
independéncia politica favoreceu a rapida difusdo, nos meios intelectuais, dos ideais de
liberdade e de renovagdo, proprios do Romantismo, caracterizados no ambito latino-
americano por sua idealizada exaltagdo do indio e pelas diferencas tematicas nacionalistas. O
romance apresentou grande diversidade, embora tenha se centrado na recriacdo historica e na

critica de costumes.



O Romantismo no Brasil fez o caminho de ser o primeiro grito de uma literatura
nossa, que usando moldes estrangeiros conseguiu falar da cor local, e por outro lado, com
amadurecimento para uma consciéncia nacional e a de uma referencia possivel que indique
uma alternativa, uma identidade frente a Europa. No Brasil, tal movimento abre novas
perspectivas, nova visdo do passado, da nossa formagao, da nossa passagem e principalmente
da nossa realidade. Esse sentimento se reveste, assim, no presente, que ¢ tomado nos seus
aspectos sociais e politicos defendidos ou combatidos sob o apanagio dos direitos do homem
livre. Tudo isso porque o carater combativo do Romantismo batia de frente com uma
caracteristica brasileira e latino - americana: o fato de termos escravos negros ou indios
sendo molas mestras da economia e da vida social; que agora deveriam ser repensados como
homens livres. Bernardo Guimaraes, na prosa, ¢ Castro Alves, na poesia, ddo conta desse

ideario anti-escravista aqui no Brasil.

Na América Latina, o movimento romantico contou com as influéncias européias
multiplas e simultaneas sobre a nossa sensibilidade e nossos ideais patridticos de liberdade e
de afirmacao politica. As sugestdes de um Almeida Garret no Brasil e a inegavel influéncia
de Byron, Musset, Lamartine, Chateaubriand e Goethe no restante da América comprovam
tal fato. Mas, o afastamento dessas matrizes serd a tentativa de pintura da realidade local e a
reafirmacdo dos ideais e das imagens do homem americano. Assim, a0 mesmo tempo em que
dependiamos da temdtica romantica européia, fomos, aos poucos, nos afirmando como

literatura nacional e pintando com cores romanticas as florestas e os homens nos tropicos.

Entediados e cansados, precisdvamos de construcdes literarias mais profundas, que
estivessem mais apegadas ao real. Uma escritura que saisse, necessariamente, das nossas
maos nervosas, das quais escorregava o fluido racionalista, explicando com respostas
humanas a realidade do ser e da existéncia. O Realismo/Naturalismo trazem de volta nossos
fantasmas: as alucinagdes de um homem que ao final de uma grande procura encontra o
tédio. E “a noite dissolve os homens”. O siléncio (grito de angustia que todos viamos, mas
ndo queriamos ver) invade nosso ser. O medo ¢ mais forte que a esperanca, a burqa esta
posta sobre nossos corpos € sobre a cabec¢a de todos € a nossa visdao ¢ impedida por seu véu

negro € misterioso.

Os movimentos de vanguarda e o Modernismo rompem os véus, retiram a burqa e

preenchem com sons estrondosos os mosteiros e os paldcios de literatura pléastica. A vida
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renasce brilhante. Experimentar ¢ nosso Unico desejo. Inicia-se a Euforia. Caravelas



literarias rasgam mares. Novos povos, nova gente, novo ouro. Mais lenha nos fornos que
fazem girar as engrenagens do mundo. As caravelas sdo substituidas por motores, os
teares por maquinas a vapor. Congregam forgas e sobra producdo. A arte ndo diz mais

nada. Ha um novo cheiro no ar.

Renovacio e travessia

A poesia contemporanea analisada segundo a otica da evolugdo temporal e sob o
signo da modernidade, diante da evidéncia da transitoriedade, em Menegazzo (.1999...)
apresenta tracos sempre envidaveis mais marcados pelos “ismos” europeus e pelas teorias
do pods-moderno. Menegazzo descreve a evolugdo poética através da evolugdo da
representacdo. Segundo a autora, Walter Benjamin, ao analisar a formas de representacao
da fotografia e a invengao da Art - pop ja deu notaveis indicagdes sobre o que se tornaria
a representacdo do século 20, uma profunda instantaneidade da Arte. A poesia, assim
como todas as formas de representacdo, parece viver um esgotamento discursivo, e tudo
encaminha-se para a instantaneidade da palavra e a ado¢ao da imagem, do signo, do icone
como forma mais auténtica e profunda de expressio de um homem que viver a
reprodutibilidade técnica, e a urgéncia de sempre novos e inolvidaveis paradigmas, que

devem sempre estar em processos constantes de mutacao.

Porém, Menegazzo nao deixa de assinalar que a Arte pds- moderna nao recusou
ou destruiu as formas de representacdo que a antecederam, mas as utilizou de modo

subvertido, deu-lhes nova roupagem, novo rosto, nova cor. Ela afirma:

A construcdo poética da poética pos-modernista se da conforme Lyotard,
pela auséncia de concretude e de sentido unificado. Assim, a
indeterminag@o permeia todo tipo de discurso reforcando a ambigiiidade
¢ a fragmentag@o de suas formas. Se ndo é mais possivel identificar com
precisdo o que apresentado pelo discurso artistico isso se deve ao fato de
que os descentramentos provocado pela Arte contemporanea atingiram
seu objetivo: ndo é uma arte para representar o escritor ¢ o artista
plastico, constroem seus discursos a partir de recortes do ja
representado, acentuando o relativismo e provisoriedade das

imagens.(1999 p.68)



A arte contemporanea (e por que ndo dizer pdés-moderna?), apresentada segundo os
olhares de Menegazzo, apresenta-se recortada e multifacetada em varios recortes e também
em diversas e surpreendentes formas de representar o “eu - artistico. E preciso estar atento a
estas formas de representagdo para compreender o que elas em conjunto ou isoladamente

buscam dizer.

Em nosso (restrito) entendimento, a descentralizagdo do ponto de vista e sua
conseqiiente multiplicagdo e simultaneidade do mundo contemporaneo provocam no olhar
artistico uma serie de distor¢des em relagdo a imagem e ao mundo percebido em sua volta. E
a percepcao de um mundo veloz, fragmentado, mas que deve guardar aqui e ali lapsos da
infancia, do imagindario, do fantastico, do sonho, da utopia que elimina com freqiiéncia as
fronteiras entre o real e o ideal. Tudo no mundo passa a ser uma grande imagem de varios
pedacos e cores que deve ser consumida, com ou sem auto-reflexividade, e¢ a
intertextualidade da intextualidade, a literatividade da multiplicacdo e interpenetragdo de
tempo/espaco/discurso e visdes: a urgéncia de produzir sempre como forma de tornar tudo
obsoleto, superado. E neste espirito de lucidez e perda que alguns autores encontram os

objetos como forma de explicacdo da vida e da arte.

Francis Ponge e Luiz Bacellar: o Humano enquanto Incomodo

O partido das coisas, de Francis Ponge (2000) ¢ um retorno a superficie do mundo,
uma volta as coisas, para além de toda interpretagdo profunda, de toda teoria, uma poesia
que nos leva de volta aos objetos e a sua sensibilidade direta possibilitando a aproximagao da
palavra com o mundo material. Demonstra um homem cansado de falar para si e de si, numa
crise de otimismo com o mundo capitalista, retornando as niuseas humanisticas e
existenciais do homem que se considera finito, lancado no mundo e continuamente

dilacerado por situagdes problematicas e absurdas.

As obras de Luiz Bacellar, Frauta de barro e Sol de feira, denunciam que o humano
que permeia os objetos aos poucos os coroe, fundindo-se com estes tomando-lhe parte
invadindo seus espagos, hd em seus poemas um desejo de afirmar que havia no seu outro
mundo uma certa identificagdo entre as pessoas e as coisas.Enfim, Bacellar denuncia que a

relag@o organica entre os homens e as coisas se desfez com a modernidade.



Essa insatisfacdo, segundo Heidegger, provém da relagdo do homem na relagdo
fundamental com o mundo. Os entes do mundo se mostram como utilizaveis pelo homem

como referidos ao homem, do qual recebem a inteligibilidade e significado.

Ponge e Bacellar, ao procurarem dar voz as coisas, levam o homem a um estado de
coisificacdo, onde este reconhece ou atenta para as pequenas coisas que formam o mundo e a
sua relacdo direta consigo mesmo. Nao ¢ o homem que se movimenta em meio aos objetos,
mas sim os objetos que estdo la em seu estado estatico, levando Ponge e Bacellar a
desmesurar o principio de subjetividade destas coisas. Uma leitura fenomenologica do
mundo que o cerca procurando ouvir os objetos ao invés de querer falar por eles: “como na
esponja ha na laranja uma aspiragdo a recobrar a compostura apos ter sido submetida a

prova da expressdo(in Laranja. O partido das coisas,2001. p.67).

Uma das condi¢des da Literatura ¢ a descri¢gdo subjetiva do humano. Mas, para
Ponge, o mundo das coisas tem forte influéncia no mundo das idéias, das subjecdes, da
fantasia do homem: “a seguir sua pessoa uma pequena tocha muito menos luminosa que
profunda (in Cigarro,O partido das coisas,2001. p.65). Ponge mostra o inesgotavel estado
de esgotamento da criagdo,um desencanto com o mundo em crise, com o homem na sua
condi¢do de existir, sendo levado a rejeitar o material humano, voltando-se para as coisas ,

na busca do possivel elo com um outro homem que fora digerido pelos tempos modernos.

Na poesia de Ponge encontramos um homem que se choca com a monstruosidade do
mundo, diante da tentativa de descrever, de nominar, de dar alma ao que parece supérfluo. O
naufragio angustiado do poeta perpassa o caminho de d4 as coisas uma objetividade, uma
percep¢do do que o objeto pode nos comunicar, levando Ponge a contradi¢cdes, como

podemos observar no trecho:

[...] nem pelo punhal cego das rochas, nem pela mais escavante tempestade
a revirar magos de folhas ao mesmo tempo, nem pelo olho atento do
homem aplicado penosamente e alids sem controle num meio num meio
interdito aos orificios destampados dos outros sentidos € que um brago
mergulhado para agarrar turva ainda mais esse livro no fundo foi lido( O

Partido das coisas, p. 100)

Ponge se propde a falar das coisas e acaba se rendendo a entender o homem. O ser ¢
inobjetivavel, ndo pode ser identificado como uma existéncia empirica. Para o poeta,

contrariando Kierkegaard (2002), compreender o principio das coisas ¢ o caminho para a



verdade, ndo a objetivamente cientifica, andnima, porque valida para todos, mas sim para a
verdade da existéncia, tentando alargar ao caminhos de uma possivel metamorforizagdo para
a consciéncia enquanto ser no mundo. E nesse contexto que se insere Bacellar, com dois
significativos trabalhos que o colocam como contemporaneo de Ponge. Para entender melhor
o que estamos falando: € como se a genialidade de Bacellar tivesse percebido, sem ler Ponge,
a fragmentacdo da vida, da modernidade, da latinidade. Frauta de barro, de Bacellar, ja traz

em seus poemas a coisificagdo como negacdo do humano. Segundo Tendrio Telles (1999,
p.13):

Frauta de barro soa como um eco cortante a ferir a pele cinzenta do
siléncio provinciano de nossa literatura; expande-se para além da contencéo
poética de seu autor, desarma as articulacdes discursivas e superficiais
predominantes na produgdo literaria amazonense. Seus textos revelam
profunda consciéncia do fazer poético, com uma precisdo estrutural nova e

forte preocupagdo com os processos formais.

O que Tenoério Telles ndo consegue perceber em sua critica ¢ que Bacellar,
consciente ou inconscientemente, assume uma nova postura poética ao se negar a descrever
as paixoes ou conflitos humanos, procura dar as coisas vida, um principio de utilidade, numa
clara demonstragdo de sua insatisfacdo com o mundo que o circunda. Nesse ponto Ponge e

Bacellar se aproximam, suas descri¢des estdo longe de falar de verdades cientificas:

[...] uma concha ¢ uma coisa pequena, mas posso desmesura-la,
recolocando-a, onde a encontro, pousada na vastiddo da areia. Porque,
entdo, apanhando um punhado de areia, ficarei a observar o pouco que me
resta na mao, depois que pelos intrinsecos de meus dedos quase toda ela
estiver escorrido (PONGE, Francis. O partido das coisas. Edigado
bilingilie. Tradu¢do de Ignacio Antonio Reis e Michel Peterson. Sao

Paulo: Iluminuras, 2000. p.125).

Mas ¢ um convite a uma nova concepg¢ao, uma nova ordem para as coisas que levem
o homem a encontrar um novo sentido de reutilizagdo para esses objetos. O mesmo que faz
Bacellar em “Soneto do 1apis”, no livro Frauta de barro
O meu cilindro de pinho,
pelo teu severo rastro
eu te armei por negro mastro

das velas do meu caminho,



pelo teu riscar cruel
meu amago de grafite
que a maquina multilite

reproduz sobre o papel. [...](1998,p.33)

Todas as poesias de Bacellar na obra supracitada dao conta de retratar essa intimidade
com 0s objetos em busca de um reconhecimento, um convivio, uma aproximacao com este
mundo onde circulam as coisas. Ponge procura a verdade dos objetos, mas sabe que ndo ¢é
possivel, pois, mesmo descobrindo uma nova fun¢do que a aproxime do homem, o ser ndo
pode ser nomeado, € nem podemos lhe dar fungdes, tendo em vista que nem o nome nem as

fungdes serdo verdadeiros:

[...] os monumentos do homem se assemelham aos pedagos de seu
esqueleto ou de qualquer esqueleto, a grandes ossos descarnados: ndo
evocam nenhum habitante do seu tamanho. As mais imensas catedrais
deixam sair tdo-somente uma falange informe de formigas. [...] Ndo sei
bem por qué,desejaria que o homem no lugar desses enormes monumentos
que ndo testemunham sendo a despropor¢do grotesca de sua imaginagdo e
de seu corpo [...] que o homem dispensasse seu cuidados em criar para as
geracdes uma morada ndo muito maior que seu corpo, em que estivesse
contidas toda sua imaginagao, suas razdes, que ele empregasse seu génio ao
ajustamento, ndo a despropor¢do. (PONGE, Francis. O partido das

coisas. Edicao bilingiie. Tradugao de Ignacio Antonio Reis e Michel

Peterson. Sdo Paulo: [luminuras, 2000.p.126).

Nessas idéias usadas também por Ponge na constru¢do da poesia “Caracois,”
percebemos, mesmo tentando dar as coisas um principio objetivo, este ndo ¢ freado porque a
natureza ndo existe sendo pelo homem. Assim, natureza ¢ homem calam-se diante da
inobjetividade que os compdem intrinsecamente. Vejamos como Bacellar entende esse
idedrio de inobjetividade do ser em relagdo com as coisas:

O armario do pintor ¢ um céu barroco
asilo para invalidos divinos

onde cegos capengas e manetas,

0 vasto panteon teratologico!

santos e santas, anjos ¢ madonas



acotovelam cristos hansenianos;

barbaras, sebastides, jorges, luzias

aposentados de oracdes e ex-votos

cobertos de antiqiiissima poeira, [...] ( BACELLAR, Luiz. Quarteto
(obra reunida). Manaus: Valer/Universidade de Mogi das Cruzes,

1998.p.79)

Em Bacellar o humano ¢ mais presente, embora tentando descrever as coisas, 0 poeta
encontre certa correspondéncia entre os seres humanos e objetos. H4 uma intimidade que os
entrelacam. Para Antonio Paulo Graca,( apud BACELLAR, Luiz. Quarteto (obra reunida).
Manaus: Valer/Universidade de Mogi das Cruzes, 1998)em seu texto “Antiapresentacdo para
Frauta de Barro”, ha consciéncia poética em preferir as coisas em detrimento do humano.

Para o critico:

Quando ele elege como sua matéria mintisculos objetos adormecidos na
insignificancia do cotidiano, casos provincianos e casas arruinadas pela
cruel acdo do tempo, apenas exibe a capacidade de exibir a grandeza
poética neste universo recusado por aqueles poetas que pretendem atingir a

grandeza apenas com os grandes temas. Bacellar denuncia esta cilada.

Luiz Bacellar ndo ¢ escravo da matéria poética. Seus livros denunciam que a matéria
humana apenas coroe as coisas como uma dor invisivel, como uma participac¢ao assustadora,
como uma angustia antiga preenchendo todos os espacos do efémero que parte de sua

matéria poética.

Ponge trabalha se aproximando dos objetos de maneira diferente. Nele o humano
esta profundamente separado dos objetos. Ponge, consciente de que a existéncia ¢
indeduzivel e a realidade ndo se identifica e nem se reduz a racionalidade, esforga-se para
descrever as coisas, para aproximar-se delas, sem ceder ao lirismo: “O mar até as
proximidades de seus limites é uma coisa simples que se repete onda a onda’. ( PONGE,
Francis. O partido das coisas. Edigao bilingiie. Traducao de Ignacio Antonio Reis e Michel
Peterson. Sao Paulo: [luminuras, 2000.p.97). Procurando uma linguagem que fosse capaz de
aderir aos objetos, Ponge desvirtualiza o papel do humano na arte, sua volta as coisas ¢ uma

forma de procurar as raizes e as nervuras que aproximam o homem da natureza.

Em Bacellar e em Ponge, as imagens formam-se a partir de constantes inovagoes.

Frauta de barro ainda possui um apelativo imagético que aos poucos preenche tudo que o



poeta descreve. Nesta obra, a imagem da Ruina invade tudo que ¢ descrito. Porém, essa
imagem de ruina invade aquilo que ¢ mais precioso ao poeta: sua casa. Seu mundo ¢ a
Manaus antiga, provinciana: essa ¢ sua casa. E a partir desse universo, tdo proximo ao poeta,

que ele denuncia as corrosdes do tempo no seu espaco. Para Gaston Bachelard :

A casa é o nosso canto do mundo. Ela é, como se diz amitde, o nosso
primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos na verdadeira
acepgdo do termo. [...] Reconfortamos-nos a reviver lembrangas de protecéo.
( BACHELARD, Gaston. A poética do espago. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2003 p. 24):

Tudo nas obras de Ponge e Barcellar remete a imagem de casa, abrigo, mesmo
perfilando para o mundo das coisas ¢ nestas que eles (os eu-poéticos) se refugiam sob o
signo do sigilo. Ponge ¢ impreciso no seu método de “tomar o partido das coisas”, ¢ uma
interessante demonstracdo de que, em matéria de poesia, ou o objeto existe para o sujeito
ou ele (objeto) se perde na sua impenetrabilidade alheia e neutra. E o sujeito-poeta
(chame-se Francis Ponge) o mais que pode fazer ¢ “enovelar-se” mesmo nas coisas,

conforme saiba usar, melhor ou pior, as palavras exatas que sua subjetividade pede e dita.

Francis Ponge ocupa lugar de relevo na poesia do século 20, na Franga. Surgiu
repondo no centro da linguagem seres do mundo animal, do mundo vegetal e mineral.
Mobilizou tematicamente cavalo, ra, camarao etc. (reino animal), grama, platano, arvore etc.
(reino vegetal) e cristal (reino mineral). Para Mario Chamie (2000), Ponge instalou, assim,

um enclave entre a busca de absolutos de linhagem malleneana.

Para tanto, Ponge ndo desdenhou de alinhavar principios de apoio critico, cujo teor
de certeza sempre se fez acompanhar de vacilagdes de feitio ndo muito ortodoxo. Assim, se
um de seus principios lembra que “o poeta nunca deve propor um pensamento € sim um
objeto”, um outro contrabalanga esse tom afirmativo, advertindo que “o partido das coisas”

precisa, em complemento, “levar em conta as palavras” que a elas se referem.

Barcellar agarra-se em sua obra Sol/ de feira mais a Joao Cabral de Melo Neto
(espléndido ao trabalha coisas e objetos e seres jamais trabalhados em nossa literatura) que
mesmo a Ponge. A visdo de Barcellar sobre o mundo ¢ uma visdo recuperativa. Apelo pela

recuperagao engolido pela crise do capitalismo da borracha.



Talvez o maior jogo de Barcellar seja ariscar-se a representar um mundo das
percepcdes das coisas que tem a sua volta, ndo se impondo sobre elas, nem buscando um
lirismo vago, mas olhando-as com um grandioso aroma do passado, tdo forte como o cheiro
de uma oiti ou de um de seus frutos em Sol de feira, aos empoeirados casardes e rua de
Frauta de barro. Esse aspecto aproxima-o de Ponge, de Jodo Cabral de Melo Neto e de
Malléme, pois a representagdo do mundo ou a dos processos de producdo de texto pela
palavra esta sempre em suspenso: no limiar de mudangas — regras novas que outros tempos
impdem — ou em risco de faléncia — o de sucumbir a impossibilidade do dizer. Salienta

Edson Rosa da Silva (2003)":

Em se tratando de poesia, ¢ mais ainda de poesia moderna (o adjetivo ja
aponta para a pluralidade do sentido das palavras), o impasse ¢ ainda maior:
fugindo ao descritivo e expressando-se por fragmentos, buscando a
contencdo e concentrando a tensdo do sentido e da forma, o poema, ao
significar o mundo e seus objetos ou a propria criacdo e seus mecanismos
de expressao, constitui um foco de resisténcia ao uso comum da lingua que faz

explodir a clareza e todo sentido l6gico.

Barcellar ¢ mais que um simples feitor de versos, ¢ talvez o melhor poeta
amazonense, uma vez que venceu o ciclo de regionalidades, sendo a0 mesmo tempo
universal e ndo perdendo os tracos que caracterizam seu espaco poético, seu mundo, seu
idedrio de representacdo.Assim, Ponge e Barcellar sdo faces da mesma moeda: a poesia do

século 20 que propositalmente tenta fugir a nossa compreensao.
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