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Maria de la Luz Uribe y Charo Cofre: hacia una
estetica del disenso en la poesia chilena para la

infancia durante los anos setenta

Resumen: El presente trabajo se desarrolla en el campo de
los estudios literarios, tomando como objeto de estudio la
produccién poética destinada a ninos y ninas en Chile durante
los anos setenta, a fin de indagar en las posibilidades del
lenguaje poético para tomar posicion frente a sus contextos de
produccién y circulacién. Para estos efectos, se profundiza en
la obra de las creadoras chilenas Maria de la Luz Uribe y Charo
Cofré, quienes desarrollaron durante el periodo un trabajo
coral desde la poesia, la musica y la visualidad (esto ultimo
gracias a la relevante participacion del ilustrador Fernando
Krahn), el que se materializa en la publicacion del disco Tolin,
tolin, toldn (1972). Considerado un hito sin precedentes en la
historia de la musica infantil chilena, esta produccién hoy se
actualiza gracias al trabajo de rescate patrimonial realizado
por el sello chileno Monophone y su reciente reedicion del
album (2022) para conmemorar los cincuenta anos desde su
publicacion. Asi pues, a partir de la lectura critica de algunos
poemas cantados de la obra, este trabajo merodea en los
entresijos de la memoria traumadtica y revisa las trayectorias de
la creacion poética destinada a ninos y ninas durante el periodo
dictatorial chileno, marcadas por la articulacién de imaginarios
transformadores sobre la infancia y la reivindicaciéon de su
caracter politico a partir de estéticas del disenso que combinan
lo fantastico, lo subversivo y lo neosubversivo, estableciendo
un significativo didlogo con las nuevas generaciones.
Palabras clave: poesiainfantil; estéticas del disenso; dictadura
chilena; memoria; fantasia.

Abstract: This study is situated within the realm of literary
studies, specifically examining the poetic works created for
children in Chile during the 1970s. The primary objective is
to explore the potentialities of poetic language in actively
positioning itself within the specific contexts of its production
and circulation. For this purpose, we delve into the work of
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Chilean creators Maria de la Luz Uribe and Charo Cofré, who
collaborated during this period through poetry, music, and
visual art (the latter, thanks to the significant contribution
of illustrator Fernando Krahn), which materialized in the
publication of the album "Tolin, tolin, tolan" (1972). Considered
anunprecedented milestone in the history of Chilean children”s
music, this production has been recently revisited through the
heritage preservation efforts of the Chilean label Monophone,
which reissued the album in 2022 to commemorate its fifty
years since publication. Therefore, through a critical analysis
of selected sung poems from the work, this study delves
into the intricacies of traumatic memory and reviews the
trajectories of poetic creation for children during the Chilean
dictatorship period, characterized by the articulation of
transformative imaginaries about childhood and the assertion
of its political nature through aesthetics of dissent that
combine the fantastic, the subversive, and the neo-subversive,
establishing a significant dialogue with new generations.
Keywords: children poetry; aesthetics of dissent; chilean
dictatorship; memory; fantasy.
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Los regimenes dictatoriales que marcan la historia latinoamericana reciente
han llevado a problematizar una serie de concepciones sobre arte, subjetividad
y memoria, en linea con los antecedentes establecidos por la experiencia del
Holocausto, transformado en un tropos universal del horror (Huyssen, 2002)
que vemos reiterarse en la Latinoamérica de los anos setente y ochente y 80.
Estos procesos histdricos recalcan el imperativo de rescatar los discursos de
la memoria, incorporando la multiplicidad de voces que componen el tejido
social y apuntando a la elaboracién del trauma. En tal contexto se enmarca la
presente investigacion, que asume como objeto de estudio un corpus de voces
tejidas por fuera de los discursos de la Historia oficial de Chile, orientadas a
un grupo tradicionalmente invisibilizado y marginado de los procesos sociales,
como son las infancias (Castillo; Gonzalez, 2015; Duarte, 2012; Gaitan, 2006).

En concreto, este trabajo aborda un corpus de poesia infantil cuya circulacién
se enmarca en los primeros anos de la dictadura chilena (1973-1990), en tanto
su produccion se desarrolla durante el periodo inmediatamente previo al
golpe de Estado perpetrado en 1973 por el general Augusto Pinochet contra el
presidente Salvador Allende, hito que da inicio a diecisiete anos de dictadura.
Este proceso histérico esta signado por un régimen autoritario que ejercio la
violacién sistematica de los Derechos Humanos en contra de la ciudadania, por
medio de desapariciones forzadas, tortura, exilioy censura, a partir de principios
emanados de la extrema derecha y la imposicion de doctrinas econdémicas
neoliberales. Como resultado de ello, los informes de Derechos Humanos, entre
los que destaca el trabajo de la Comision Nacional de Verdad y Reconciliacion,
arrojan cifras cercanas a las 30 mil victimas de prision politica y tortura, casi
tres mil ejecutados y mas de mil detenidos desaparecidos. Junto con ello, mas
de 200 mil personas fueron exiliadas del pais junto con sus familias, lo cual
instala a este momento histérico como el proceso migratorio mas masivo en la
historia de Chile (Chile, 1991).

Reconocida como una de las més sanguinarias de Latinoamérica, la dictadura
de Pinochet sigue siendo una herida abierta en el pais, lo cual tiene su correlato
en una importante produccién de literatura infantil y juvenil actual planteada
desde las posmemorias (Hirsch, 2015), asi como en la reedicién de producciones
culturales para la infancia que se posicionan como hitos claves de aquella época
y que hoy vuelven a salir a la luz para dialogar con las nuevas generaciones.
Entre ellas destacamos la reedicion en 2022 de la Coleccion Cuncuna (Ed.
USACH), por medio de la cual la mitica Editorial Quimantd materializd su
compromiso con la literatura para las infancias durante el gobierno de Salvador
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Allende (1970-1973). Asimismo, se acaba de reeditar el disco Tolin, tolin, toldn
(2022), al cumplirse cincuenta anos desde su publicacion original. Este album
se constituye, precisamente, como el objeto de estudio del presente trabajo,
que se propone como un gesto necesario para el rescate de la memoria en
un contexto como el actual, en el que se conmemoran los cincuenta anos de
acaecido el golpe militar en Chile.

Este estudio se propone indagar en las repercusiones de este debate en la
literatura producida para ninos, adolescentes y jovenes. “Hay siempre una
politica del arte”, propone Maria Teresa Andruetto (2018, p. 24) en consonancia
con el amplio espectro de teéricos que han reflexionado sobre la relacién arte-
politica, y a partir de ello formula una pregunta imprescindible: “;hay reflexién
sobre la politica del arte en el campo de la literatura infantil?” (Andruetto, 2018,
p. 24) El presente articulo pretende aportar a las reflexiones surgidas de esta
pregunta, yendo un paso mas alla de la idea de tematizacion de la politica (como
podria ser una literatura sobre guerra, sobre migraciones o sobre dictadura) y
plegandonos a las propuestas de autores como Benjamin (1989), De Man (1998)
o Ranciére (2010), entre otros que piensan la politica del arte incorporando
como eje la dimension estética del problema y tensionando las nociones de
consenso para invitar al disenso. Siguiendo a Ranciere (2010, p. 51),

[...] disenso significa una organizacién de lo sensible en la que
no hay ni realidad oculta bajo las apariencias ni régimen tnico
de presentacion y de interpretacion de lo dado que imponga a
todos su evidencia [...]. Reconfigurar el paisaje de lo perceptible y
de lo pensable es modificar el territorio de lo posible en todos los
niveles: las jerarquias de poder/dominacion, el predominio de la
razén sobre la sensibilidad, la imposicion de la forma por sobre
la materia y la distribucion de las capacidades e incapacidades.

Esta reconfiguracion de lo sensible, esta transformaciéon de los érdenes
establecidos, daria origen a la experiencia emancipatoria de un receptor
que se ve desafiado a articular sentidos inusitados y multiples en lugar de
consumir pasivamente certezas conceptuales. Para Maria Teresa Andruetto,
quien toma de Ranciére la nocion de disenso, el giro politico del arte tiene que
ver con la ruptura estética, que hace a los receptores coparticipes del mundo
creado, invitando a ver lo que era invisible desde ojos cotidianos, a poner en
relacién elementos que no lo estaban o, parafraseando a Shklovski (1917),
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a desautomatizar la percepcion. En esta linea, mas que el realismo o el arte
mimético, propone Andruetto que la ficcion seria el campo en que se juega el
disenso, la rearticulacién de los érdenes naturalizados, la emancipacion:

Arte y politica se sostienen asi uno a la otra como formas de
disenso, independientemente de los anhelos que podamos tener
los escritores o los ilustradores de servir a tal o cual causa, asi el
efecto de un libro reside mas en la interpretacion sensible que
instituye que en el contenido y lo que llamariamos politica del
arte consiste mas que nada en hacer ver aquello que no era visto,
en hacer ver de otra manera aquello que era visto demasiado
facilmente, en poner en relacion aquello que no lo estaba con el
objetivo de producir rupturas en el tejido de las percepciones. Ese
es el trabajo de la ficcion, no la creaciéon de un mundo imaginario
opuesto al mundo real, tampoco la copia del mundo real, sino un
trabajo que produce disenso, que socava lo real, lo fractura, lo
multiplica de un modo polémico (Andruetto, 2018, p. 26).

Mas adelante se revisara la nocion de fantasia como concepto portador de
este cometido que Andruetto entiende desde la ficcién, en tanto revisaremos
las nociones de subversiéon y neosubversion, de Alison Lurie (1989) y Laura
Guerrero Guadarrama (2016), respectivamente, como modos de disenso. Por lo
pronto, retomamos la pregunta esbozada anteriormente en torno a la existencia
o no de reflexion politica en el campo de la literatura infantil y juvenil (en
adelante LIJ), tomando como referencia el periodo histdérico que nos convoca
en este trabajo.

Antecedentes y actualidad del debate

Carola Vesely Avaria / Andrea Jeftanovic Avdaloff
Maria de la Luz Uribe y Charo Cofre: hacia una
estetica del disenso en la poesia chilena para la

infancia durante los anos setenta

Es necesario en este punto dar cuenta del florecimiento que experimenté
en Chile la produccién y critica de LIJ en torno a la memoria histérica de la
dictadura a partir de 2013, ano en que se conmemoraban los 40 anos del golpe
de Estado.Previo a ello, el tema permanecid invisibilizado por décadas, tal como
constata la “Carta abierta a la comunidad LIJ chilena”. Difundida profusamente
en redes sociales en septiembre de 2013 bajo la firma de numerosos creadores,
académicos y editores vinculados a este campo, la misiva hace un llamado
de atencion “sobre el silencio que estamos teniendo en este momento, sobre
el absurdo lugar en el que nos estamos refugiando para no hablar del golpe”
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(VV.AA, 2013 apud Gonzadlez, 2014, p. 32). Este panorama experimenta un giro
significativo a partir de 2013 con la publicacién de obras como Niros (2013),
poemario de Maria José Ferrada, Un diamante en el fondo de la tierra (2014),
libro album de Jairo Buitrago y Daniel Blanco Pantoja, novelas graficas —
género que cuenta a la fecha con un nutrido corpus sobre temas de memoria
histérica— como EI golpe (2014) de Nicolds Cruz y Quique Palomo o Los anos
de Allende de Carlos Reyes y Rodrigo Elgueta (2015), asi como las novelas La
bicicleta mdgica de Sergio Krumm (2013) de Marcelo Guajardo y Matilde (2016)
de Carola Martinez Arroyo, entre otros. La lista se sigue engrosando hoy en dia,
en que ya se conmemora medio siglo desde el golpe de Estado que origina el
proceso dictatorial chileno, dando cuenta de importantes avances en materia
de produccion de LIJ sobre el tema desde el contexto postdictatorial. Lo anterior
se condice con significativos aportes criticos en la materia, como los trabajos
de Macarena Garcia Gonzalez (2017, 2021), Denise Ocampo (2021) y Bernardita
Munoz-Chereau (2018),

Estas referencias se instalan en el campo de las posmemorias, concepto
acunado por Marianne Hirsh (2015, p. 19) para designar “la relaciéon de la
‘generacién de después’ con el trauma personal, colectivo y cultural de la
generacién anterior, es decir, su relacion con las experiencias que ‘recuerdan’
a través de los relatos, imagenes y comportamientos en medio de los que
crecieron”. Asi, aunque estos avances vienen a saldar progresivamente las
mencionadas cuentas pendientes con la memoria traumatica en Chile, resulta
sintomatica la ausencia casi total de estudios que se hagan cargo del tema
desde los testigos de primera generacion, es decir, que aborden la produccién
de literatura para la infancia durante el periodo dictatorial y predictatorial.
Al respecto, cabe mencionar el trabajo realizado por Carola Vesely y Andrea
Jeftanovic (2021) en torno a la poesia para la infancia producida en contexto de
prisién politica en la dictadura chilena, aunque fuera de ello el panorama sigue
lleno de silencios.

Interpelado por esa ausencia e instalado en un contexto de especial
significado historico al conmemorarse el ano recién pasado ano los 50 anos del
golpe militar en Chile, el presente trabajo nace del interés por relevar algunas
voces literarias destinadas a los ninos y ninas de los anos setenta y ochenta que
se nutren de las posibilidades expresivas de la poesia (en su cruce con el lenguaje
de la musica) para dar cuenta de la experiencia traumatica de sus contextos de
produccién y recepcion, correspondientes al contexto dictatorial y a la Unidad
Popular. De este modo, se pretende explorar la dimension politico-estética de
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estas voces mediante un andlisis critico que propone la fantasia creadora como
modo de disenso y subversion de los 6rdenes establecidos.

Con este propdsito, se establece como objeto de estudio el trabajo de
dos autoras chilenas que crearon durante los anos setenta una obra poético
musical que proponemos como referente de la creacién para ninos en el
contexto esbozado: el disco Tolin, tolin, toldn (1972). Compuesto por versos de
la poeta Maria de la Luz Uribe (1936-1995) musicalizados por la compositora e
intérprete Charo Cofré (1941), esta obra marca un hito en la historia de Chile
a causa del éxito sin precedentes que marcO su aparicion y que determind
su anclaje definitivo en el acervo simbdlico de las generaciones que vivieron
su infancia durante los anos 70 y 80 en el pais. El disco, ademads, adquiere
especial actualidad por estos dias a raiz de su reciente reedicién en 2022,
en conmemoracion de los 50 anos de su publicacion original. Esta reedicién
estuvo a cargo del sello chileno Monophone Records, como parte de su trabajo
de rescate del patrimonio sonoro y musical chileno y se propone como réplica
de la obra original, conservando su formato en vinilo y su trabajo grafico tan
caracteristico, a cargo del ilustrador Fernando Krahn (1935-2010).

La reciente publicacion del disco tiene como antecedente dos trabajos
previos de rescate. Por un lado, el proyecto llevado a cabo por el programa
televisivo chileno Tikitiklip (2005), que propone una reinvencién del disco
original a partir de nuevas versiones de las canciones a cargo de musicos
nacionales contemporaneos. Este trabajo, encabezado por Alejandra Egana y
Paz Puga, combina las canciones con animaciones que rescatan motivos de la
artesania local de Chile en sus diversos territorios, y ha permitido aproximar
la obra de Uribe y Cofré a las generaciones actuales de ninos chilenos. Junto
con ello, se cuenta otra reedicion del disco que tuvo lugar durante 1979 en
Italia. Publicada en el contexto de exilio de ambas autoras producto de la

Carola Vesely Avaria / Andrea Jeftanovic Avdaloff
Maria de la Luz Uribe y Charo Cofre: hacia una
estetica del disenso en la poesia chilena para la
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dictadura militar (por ese entonces Cofré se encontraba en Italia y Uribe en
Barcelona), esta nueva aparicién confiere al disco nuevas significaciones, en
su afan de interpelar a los ninos y ninas chilenos también desterrados, tal
como lo consigna Soledad Bianchi (1981, p. 210) “Ahora, desde el destierro, [las
autoras] repiten la experiencia volviendo a dirigirse con las mismas canciones
a la infancia chilena que vive hoy lejos de su pais. Como Charo lo expresa, ella
quisiera hacer recordar a estos ninos un tiempo (y, a veces, un idioma) que han
quedado lejos”.

Al constituirse como parte fundamental de los imaginarios simbdlicos

transmitidos no solo a quienes vivieron su infancia bajo el contexto de la
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dictadura, sino también a los ninos y ninas del exilio durante los anos 80, asi
como a las infancias actuales por medio de los trabajos de rescate surgidos en
los ultimos anos, el disco Tolin, tolin, toldn reclama la urgencia de desarrollar
un trabajo investigativo en linea con la relevancia y actualidad que reviste.
Los diez poemas cantados compilados en este dlbum proponen interesantes
trayectorias de la escritura poética destinada a los ninos y ninas, todas ellas
portadoras de concepciones de infancia que reivindican su caracter politico.
Este cometido se realiza, tal como se vera a lo largo de este trabajo, apelando
a la fantasia, a la articulacion de universos metaforicos que se posicionan
ideolégicamente frente a las tensiones sociales y politicas de su contexto de
produccién, asi como al empleo de recursos estéticos que merodean en el
ambito del absurdo y la subversion de las jerarquias y 6rdenes convencionales.

Fantasia y subversiones: poemas cantados para ninos despiertos

El disco Tolin, tolin, toldn fue publicado en Chile en 1972 bajo el sello IRT
y se compone por diez canciones de Maria de la Luz Uribe y Charo Cofré.
Su aparicién marca un hito en la historia de la cultura chilena, al proponer
una perspectiva renovadora en relacion a los modos en que se interpela a las
infancias, legitimando a sus receptores y receptoras como sujetos inteligentes,
activos y merecedores de propuestas de alta calidad estética y critica. Junto
con ello, el caracter de hito de esta produccién estd dado por la inusitada
repercusion que esta tuvo en la audiencia al momento de su aparicion, en
tiempos convulsionados a nivel global y local, con una densa cortina de hierro
dividiendo el mundo y con la amenaza latente del quiebre de la democracia
en Chile. Asi lo constata Juan Pablo Bastidas, uno de los fundadores del sello
Monophone Records, a cargo de la reciente reedicion del disco en 2022:

Carola Vesely Avaria / Andrea Jeftanovic Avdaloff
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Este disco en su momento fue un super ventas. Nosotros
conversamos con Charo Cofré hace muy poquito y ella nos
comentaba que nunca se esperaron ese éxito de ventas. [...] El
disco fue publicado en 1972, tuvo un impacto medidtico muy
grande, fue muy popular, marcé a toda una generacion dentro de
la cual me incluyo (Ritoque FM, 2022)".

El disco estd planteado como un trabajo coral en el que confluye el genio
de grandes artistas chilenos de reconocida trayectoria al momento de su
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publicacién: Charo Cofré, Maria de la Luz Uribe y Fernando Krahn. Esta triada
imprime la forma definitiva a un producto cultural de rasgos multimodales, dado
el cruce que establece entre diversos lenguajes expresivos como son la poesia,
la musica y la visualidad. Asi, al didlogo entre la dimension lirica y musical
establecido por el trabajo de Uribe y Cofré, respectivamente, se suma el trabajo
visual realizado por Fernando Krahn, quien logr6 enfatizar el caracter tinico de
esta obra por medio de la creacidn de una significativa portada [Anexo. Fig. 1]
y de diez tarjetones ilustrados que llevan impresas las letras de cada una de las
canciones del album [Anexo. Fig. 2]. La ilustracién de la caratula se propone
como una llamativa puerta de entrada al mundo ficcional de la obra, a través de
la presencia de un numeroso grupo de ninos y ninas montados sobre el lomo de
un enorme animal de fantasia que mira directo a los ojos del espectador, como
invitdndole a la aventura. El intenso colorido de la portada del disco contrasta
con el blanco y negro de los diez grabados que componen el folleto con las letras
de las canciones. Esta también es una invitacion: a cantar, a imaginar e incluso
a colorear mientras emprendemos viaje a bordo del animal extraordinario, todo
lo cual confluye en una apuesta clara hacia el protagonismo infantil, por medio
de recursos que reclaman la interaccion y participacion activa de los receptores
dentro el mundo fantastico que se despliega ante sus ojos y oidos.

“Tolin, tolin, tolan”, “El rey de papel”, “El tonto Perico”, “Viaje a Concepcién”,
“Arrura”, “El soldado Trifaldén”, “La sefnorita asefiorada”, “Los gorrioncitos”,
“Barco en el puerto” y “Don Crispin” son los titulos que componen la obra en
su conjunto. Todas ellas historias versificadas que merodean los territorios de
la imaginacion y el humor por medio de un uso lidico e inteligente del lenguaje
que abunda en juegos sonoros, imagenes disparatadas, personajes de fantasia
y asociaciones que se articulan en multiples direcciones. La contraportada del
disco contiene el siguiente texto de presentacion:

Carola Vesely Avaria / Andrea Jeftanovic Avdaloff
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Este es un disco para ninos y viene a llenar un vacio en nuestra
cancion folclérica y nuestra literatura infantil. Si los ninos no
cantan y no experimentan el sabor y color de la musica nuestra,
dificilmente podran apreciarla mas tarde. Las canciones de gran
musicalidad estan hechas con carifio. Mezclan la ternura con la
fantasia y cada una es un cuento en que los hechos minimos y
cotidianos de la vida estan transportados a un plano de aventura.
Y esa es la realidad de los nifos (Uribe; Cofré, 1972).

La idea de poner el acento en la construccién de imaginarios pasados por el
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prisma de la fantasia constituye un aspecto clave de los estudios sobre memoria
en su vinculo con la literatura y la infancia. En este sentido, nos proponemos
avanzar en la ruta trazada por Rossana Nofal (2006) en sus reflexiones sobre
infancia y violencia politica en la LIJ, quien asume la ficcién, y en concreto
la fantasia, desde su potencialidad para referir el horror, ejerciendo a una
transgresion de lo real que permitird reelaborar las memorias desde la vereda
de la creacion literaria, lo que complejiza y expande su alcance en relacién, por
ejemplo, con el testimonio:

La experiencia del horror es intransferible a los chicos sin
un discurso velado. La fantasia y su accién violentamente
transgresiva introducen una diferencia crucial en la inscripcién
de las memorias testimoniales de la represién, muchas de las
cuales apelan al regodeo en el desastre y en la sinrazén como tono
narrativo. [...] Frente a la posibilidad de textualizar los escenarios
de la tortura y la represién clandestina, propongo una apuesta a
la ficcién para pensar otro orden de cosas. (Nofal, 2006, p.127).

En su apuesta de apelar a formas no representativas para transmitir la
experiencia traumatica, Nofal (2006, p. 117) propone la elaboracién de mundos
otros que a su vez hagan confluir multiples memorias, verdades, presencias y
ausencias. Esta perspectiva sobre la fantasia se presenta asociada a un rechazo
rotundo “a las definiciones hegemodnicas de lo real o lo posible”, idea que se
vincula estrechamente con el concepto de subversién en la LIJ desarrollado
por Alison Lurie. Esta nocién apunta a un tipo de literatura desobediente que
ha estado siempre presente en la historia de la LIJ, desafiando convenciones,
replanteando los 6rdenes imperantes y rompiendo cdnones. Para la autora,
“debemos considerar la literatura infantil desde una Optica mas seria por la
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faceta subversiva que contiene: porque sus valores no son los tradicionalmente
convencionales del mundo de los adultos.” (Lurie, 1989, p. 13) De este modo,
las obras subversivas de la LI] serian aquellas que invitan a poner del revés las
construcciones valéricas del mundo adulto, tomando una distancia de sus
construcciones sociales y proponiendo modos otros de mirar el mundo dado
por medio de la fantasia:

Estoslibros,yotros como ellos,recomendados e inclusive famosos,
nos transportan a la ensonacion, nos llevan a la desobediencia, a

contestar, a escaparnos de casa ya guardar nuestros sentimientos
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mas intimos, ocultdndolos a los mayores que no nos comprenden.
Ponen del revés todos los valores de los adultos, burlandose de
sus instituciones, como la familia y la escuela. En pocas palabras,
podemos decir que son subversivos, al igual que las rimas, burlas
y juegos que yo he aprendido en los patios de recreo (Lurie, 1989,

p. 12).

En didlogo con estas nociones de subversion, Laura Guerrero Guadarrama
(2016) retoma las propuestas de Lurie para dar un paso mas al acunar el
concepto de neosubversiones en la LI] contemporanea. Esta nocién, anclada en
los paradigmas de la posmodernidad, consistiria en “trastornar lo trastornado,
[en] ir mas alld del ejercicio desestabilizador y cuestionador, mas alla de lo
permitido en la modernidad” (Guerrero Guadarrama, 2016, p. 110). Para la
autora, el

[...]aspecto subversivo enla postmodernidad ha sidoresignificado,
como lo han sido los cuentos de hadas; la subversion afecta a
la misma subversién; es asi como podemos hablar de una neo-
subversion que cuestiona también lo cuestionado, que no admite
el regreso a la normalidad de los personajes rebeldes, que maneja
valores no convencionales y una visién de mundo que se burla de
los presupuestos comunes (Guerrero Guadarrama, 2008, p. 42).

En esta linea, Guerrero enfatiza la transformacién de un paradigma en que
los personajes desobedientes de la LIJ subversiva, en conflicto con la autoridad,
irreverentes y picaros, finalmente siempre volveran al status quo, abandonando
elsuenoylafantasiapararegresarasusrolestradicionales.Noocurririalomismo
en el contexto de las neosubversiones. Al respecto, la autora traza una serie de
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rasgos posmodernos en la LI], en el contexto de la sociedad postindustrial y la
crisis de los metarrelatos, entre las que se cuentan la irrupcién de la nocién
de otredad (donde a menudo se presenta el adulto como el otro desde una
perspectiva infantil), la literatura antiautoritaria, el humor (especialmente el
sinsentido),laironiaylacontradiccionyla presencia de relatos metaficcionales.
Del mismo modo, la autora destaca la tendencia a un regreso al pasado de
forma resignificada, planteando que “se retoman estrategias, temadticas,
formatos, tematicas anteriores, como los cuentos de hadas y leyendas; se
crean, reconstruyen o se fijan en una basqueda de la memoria histérica comin”

(Guerrero Guadarrama, 2008, p. 41), la interaccién de diversos lenguajes, que

Antiteses, Londrina, v.16, n. 32, p.034-058, jul-dez. 2023 } 45



R By

=
¢)
T
P
N
O
>
¢
C
u
0)
2
W)
o
o)
c
<
~
T
§
N6
>
)
EJ/%
>
®©
O
W)
O

Maria de la Luz Uribe y Charo Cofre: hacia una
estetica del disenso en la poesia chilena para la

infancia durante los anos setenta

podemos entender desde la nociéon de multimodalidad, la intertextualidad,
la interrelacion entre realidad y ficcion, siempre privilegiando la fantasia, la
presencia de géneros literarios subvertidos, la polifonia textual, la presencia
de estrategias ludicas y subversivas para reposicionar el mundo de la infancia,
la reivindicacion de la imaginacion y la fantasia en oposicién al mundo adulto
y un cuestionamiento de la jerarquia por medio del humor, lo carnavalesco y la
ironia, entre otros recursos.

A la hora de revisar el corpus seleccionado para este trabajo, veremos
cOmo cobra presencia parte importante de los rasgos subversivos de Lurie y
neosubversivos delineados por Guerrero.

Maria de la Luz Uribe y Charo Cofré: voces que salen del silencio

La poeta Maria de la Luz Uribe y la cantautora Charo Cofré desarrollaron
una labor que se encuentra en plena proliferacion a principios de los anos 70
y que cambia de trayectoria producto del exilio de ambas a partir del golpe de
Estado de 1973. Este proceso esta marcado poderosamente por la publicacién
del disco Tolin, tolin, toldn, que cobra el caracter de hito en la carrera de ambas
creadoras al instalarse como referente fundamental del cancionero que marcé
las infancias de los anos 70 y 80 en Chile.

Maria de la Luz Uribe destaca por una amplia trayectoria orientada a la
creacion literaria para ninos (y una mas desconocida dirigida al publico adulto),
que tiene sus origenes con anterioridad al golpe de Estado y que continud
desarrollandose hasta el final de sus dias. Poeta, ensayista, dramaturga y
docente, parte importante de su obra para ninos fue realizada en conjunto
con Fernando Krahn, companero de vida de Uribe que cuenta a su vez con una
destacada carrera en el campo de la ilustracién y la LIJ. Esta dupla creativa tiene
a su haber una prolifica produccién que supera la treintena de publicaciones,
entre las cuales destaca Cuenta que te cuento (1979), que reproduce en formato
escrito parte de los poemas cantados de Tolin, tolin, toldn y que fue reeditada
en 2010 como el primer libro de la editorial Libros de la Mora Encantada
(Candeleda, Espana). Dentro de la extensa obra de la poeta chilena destaca, a
su vez, Dona Pinones (1973), publicada por la coleccion Cuncuna de Editorial
Quimantq, sello editorial de la Unidad Popular que instala el compromiso
entre el gobierno de Salvador Allende y la democratizacion de la cultura. La
coleccion Cuncuna marca un antes y un después en la historia de la LIJ chilena,
al impulsar la publicacién de propuestas literarias renovadoras, de bajo costo
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y de alta calidad dirigidas al publico infantil, como esta obra de Uribe, en un
proyecto que fue interrumpido abruptamente por el golpe de Estado de Augusto
Pinochet. En este contexto, es necesario mencionar y celebrar la reciente
reedicién en 2022 de cinco titulos de Cuncuna, que vienen a romper un silencio
de medio siglo gracias al trabajo editorial e investigativo de Claudio Aguilera e
Isabel Molina, en conmemoracion de los 50 anos desde la primera publicacion
de esta coleccion.

En cuanto a Fernando Krahn, conocidas son sus colaboraciones durante la
década del sesenta en medios estadounidenses como The New Yorker y The
Reporter (entre otros), asi como en la chilena Revista Ercilla en anos posteriores.
Tras el golpe de Estado en Chile parte al exilio y se radica definitivamente en
Barcelona, desde donde continuaria publicando en diversos medios europeos,
entre los cuales destaca su labor como colaborador permanente en el periédico
espanol La Vanguardia. Dentro de la extensa obra que Uribe y Krahn destinaron
a las infancias destaca el poemario ilustrado Cuenta que te cuento (1979), parte
de cuyos textos e ilustraciones ya formaban parte del dlbum Tolin, tolin, toldn,
asi como Cosas y Cositas (1987) y El viaje (1995), entre muchas otras.

Por su parte, Maria Rosario Cofré constituye una figura reconocida como
referente del canto con sentido, aquel camino trazado por Victor Jara que se
despliega de manera floreciente durante la Unidad Popular y que consistiria en
una

[...] toma [de] conciencia de las posibilidades que involucra
hacer musica, lo cual, mezclado con un compromiso social y una
militancia politica, es un canto con sentido, con direccién; su
labor no es comercial sino social, tiene algo que decir y por lo
que cantar. La experiencia de la Unidad Popular demuestra que
la musica une y consolida lazos dentro de una sociedad, en esos
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anos la experiencia estética de la musica se hizo colectiva y sus
letras son la voz para muchos (Carrasco, 2022, p. 504).

Como compositora e intérprete representante de la Nueva Cancién Chilena,
movimiento musical a través del cual “se intenta establecer un vinculo entre
musica y politica, abordar el tema de la militancia en los anos sesenta y
setenta, las discusiones artisticas junto a la concepcién de cultura y el rol que
esta juega en el contexto mundial” (Carrasco, 2022, p. 492), la obra creativa de
Cofré se enriquece a partir de un trabajo de recuperacién de fuentes orales y
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musicales del patrimonio cultural chileno iniciado en los anos 60, en una labor
transversalmente comprendida como continuadora de la forjada por Violeta
Parra.

A partir de la publicacién de su primer album de estudio, titulado Charo Cofré
y lanzado en 1971 bajo el sello discografico Pena de los Parra (a cargo de los
hijos de Violeta Parra, Isabel y Angel), Cofré desarrolla una nutrida obra musical
destinada tanto al publico adulto como al infantil, la que hoy forma parte clave
de la memoria colectiva del pais. Uno de sus trabajos mds reconocidos para las
infancias es, precisamente, Tolin, tolin, toldn.

A causa del golpe militar, Cofré se exilia en Italia junto a su marido Hugo
Arévalo, folclorista y realizador audiovisual con quien forja ademas una
prolifica pareja creativa que se materializa en varias obras, entre las que se
destaca la publicacion del album Solo digo companieros (1975). En Italia la autora
continda desarrollando una obra ahora marcada por las nuevas circunstancias
politicas y biograficas, lo que acentuara su aproximacion a las raices a partir
de la experiencia del destierro. Tras varios discos dirigidos al pablico adulto,
en 1985 publica JEn ddonde tejemos la ronda? con poemas musicalizados de
Gabriela Mistral.

Subversiones y juego sonoro

Para efectos de este trabajo tomamos como base un poema cantado
perteneciente al disco Tolin, tolin, toldn, cuya lectura se complementara con
otras piezas del mismo album. Titulado “El soldado Trifaldon”, este poema
cobra especial sentido atendiendo a sus contextos de produccion y recepcion,
al proponer un relato en verso protagonizado por un militar. Las construcciones
simbdlicas que impregnan los discursos criticos de la segunda mitad del siglo
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XX en el mundo estan marcadas por un rechazo generalizado a todo imaginario
bélico, en respuesta a las agitadas circunstancias sociopoliticas gatilladas
por la guerra de Vietnam, la persistencia de la Guerra Fria y las dictaduras
latinoamericanas.

Ante este escenario, resulta apropiado interrogarse sobre la presencia del
soldado Trifaldébn como protagonista de este poema homdnimo que versifica
las aventuras de un ejército muy particular en su enfrentamiento, armas en
mano, con el batalléon enemigo. Introducida por un redoble de tambores que
reproduce el espiritu heroico de una marcha militar, el compdas binario de la

composicion marca una cadencia que se corresponde con la versificacion del
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poema, planteado en un metro clasico. En este caso, todos los versos rimados
finalizan con el mismo sufijo, incorporando asi la aliteracion del sonido -6n
para marcar un ritmo constante y repetitivo a partir de signos magnificados que
subrayan el cardcter hiperbélico de la épica militar. Esto se ve reforzado por la
incorporacién del recurso onomatopéyico presente en el verso “porom pom pom
/ el soldado Trifaldon”, que se alitera al final de cada estrofa, evidenciando a su
vez el caracter ludico de una composicién que invita al juego como elemento
primordial.

El uso de onomatopeyas, interjecciones y otros recursos sonoros tiene una
presencia crucial en la totalidad de la obra de Uribe y Cofré. El propio titulo del
album (Tolin, tolin, toldn), que corresponde al primer poema del conjunto, da
cuenta de ello. Esta pieza versifica la historia de una pequena nina que se va de
paseo y decide quitarse los zapatos para transitar descalza, momento en el cual
los zapatos cobran vida y comienzan a caminar, para luego correr escapando
de la nina que intenta atraparlos, sin éxito. El poema “Tolin, tolin, tolan” esta
lleno de sonoros neologismos que se van aliterando en cada verso, como se
puede ver a continuacién: “Una ninita chiquitita tolita molita / salié de paseo
un dia tolin tolin tolan. / Se saca los zapatitos tolitos molitos / y va con los
pies desnudos tolin tolin tolan”. En lo sucesivo, se repetird este mismo recurso
al final de cada verso (“tolito molito” y “tolin tolin tolan”), dando forma a un
texto ludico que invierte las jerarquias, por cuanto “los zapatos se sublevan
frente a su duena” (Bianchi, 1981, p. 210), frustrando asi las expectativas de
un paseo que finalmente es experimentado por ellos y no por la protagonista.
En linea con esta subversion, el texto utiliza el recurso de la jitanjafora,
elemento identificado por Guerrero Guadarrama como parte de los atributos
neosubversivos de la LIJ, articulada a partir de vocablos carentes de sentido
aparente aunque de alto valor estético y poder evocador en base a su sonoridad.
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Tomando como referencia los trabajos de Alfonso Reyes en torno a la
jitanjafora, Guerrero Guadarrama subraya la presencia del absurdo como
influencia clave en esta forma poética y enfatiza el caracter emancipatorio de
estaformapoéticaenel campodelaLl] tradicional ycontemporanea,atendiendo
a “su rebeldia implicita, la critica al mundo adulto, patriarcal, burgués y bélico
que conduce a la duda, al cuestionamiento de los valores sociales y artisticos”
(Guerrero Guadarrama, 2016, p. 66). Mediante el uso de este recurso, pues, el
poema cantado “Tolin, tolin, toldn” otorga a la dimensidn sonora del lenguaje
poético un valor significativo proponiéndose, de este modo, como muestra del

caracter subversivo de la obra de Uribe y Cofré.
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Algo similar ocurre en el poema “Don Crispin”, elaborado a partir de juegos
sonoros que articulan la narracion de las aventuras del personaje homénimo:
“Don Crispin es bailarin / cantarin y saltarin / flaco como un tallarin / y usa un
pelupeluquin”.La aliteracién del sonido “in” en practicamente todas las palabras
que componen el poema imprime un cardcter ludico, al tiempo que remite a
un universo poético de lo leve y diminuto, en contraste la grandilocuencia
de Trifaldon. Asistimos en esta cancién a un universo chispeante que se
encuentra atiborrado de imagenes de alto alcance poético. Don Crispin abre
su maletin y extrae de él, cual sombrero de mago, un calcetin, aserrin y un
peluquin, materiales con los cuales el personaje construye un murnequin que
luego cobrara vida, para transformarse en el magico companero de juegos de
Crispin en su paseo por “la plaza del Pin pin”. La cancién abunda en recursos
onomatopéyicos, como los del violin que hace rin tin tin mientras el personaje
y su muneco suben y bajan en el balancin, en tanto se articula una serie de
elementos fantasticos, que tienen su remate en el vuelo que emprenden los
personajes asidos a un volantin.

Una espada de chocolate: las posibilidades de la fantasia

“El soldado Trifaldon / vive dentro de un melén / las pepitas amarillas /
forman firme el batallon”. Asi se nos presenta al protagonista de “El soldado
Trifaldén”, cuyas huestes se enfrentaran a un “ejército de hormigas / en
correcta formacion”. Esta introduccion llama a la reflexién sobre la presencia
de dos elementos poderosamente cargados de significado en el contexto de
produccién de la obra: para caracterizar a los bandos enemigos de esta historia
se escogen el color amarillo (de las pepitas de Trifaldon) y las hormigas (que
componen el ejército antagonista). Al respecto, resulta pertinente atender a
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la connotacion tradicionalmente asociada al color amarillo en el campo del
debate politico en Chile:

El origen del amarillismo esta vinculado a las luchas sindicales.
El ‘amarillo’ era aquel que se desmarcaba de sus companeros v,
por ejemplo, se oponia a la huelga acordada por el sindicato; ser
amarillo es ser apatronado. Se emparenta con la traicién, con
la deslealtad de clase. [...] Por ello, desde “lo rojo” se trata de
‘amarillos’ a los que no adhieren a la causa o son desertores de
ella. (Montealegre, 2022).
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En el poema comentado, pues, el ejército de Trifaldén tiene como atributo el
color amarillo de sus huestes que, leidas desde las acepciones discursivas de los
anos 70 chilenos, se representarian de manera critica como parte de los grupos
ideoldgicos contrarios a la Unidad Popular liderada por Salvador Allende. En
contraposicion a ello, el bando enemigo estd representado por un ejército de
hormigas, insectos sociales reconocidos por su sorprendente capacidad de
articularse en comunidades altamente organizadas y jerarquizadas. En este
sentido, la figura de las hormigas adquiere gran carga semantica en el contexto
de produccion de la obra, como metafora de los grupos obreros que lideraban
los procesos de transformacién social encabezados por Salvador Allende. “;De
qué le sirve al humano / detenerse en las estrellas / cuando vemos que de pobres
/ estd sembrada la tierra? // Declaro con humildad: / yo soy la hormiga vecina
/ que contemplaba las rosas / separando las espinas” (Parra, 1972), reza una
cancién que la cantautora Isabel Parra, hija de Violeta, public6 como sencillo
el mismo ano en que vio la luz Tolin, tolin, toldn, esbozando de manera clara la
vinculacién cultural entre las hormigas y las clases populares con sus demandas
de justicia social.

Esta disparatada historia en verso insiste en la dislocacién, contradicciones e
inversiones de sentido al instalar al soldado Trifaldén como lider de un ejército
que se representa armado con una espada y una escopeta muy particulares: “Su
espada es de chocolate / su escopeta es de turrén / de caluga es el sombrero
/ del soldado Trifaldon”. Pese a la dulzura que reviste esta configuracion
poética del personaje, resulta provocador el giro que se produce cuando tal
dulzor se transforma en detonante del conflicto central de la historia, dando
cuenta otra vez de las subversiones del sentido. De este modo, el ejército de
hormigas intercepta subitamente a las tropas de Trifaldon, encabezado por “un
capitan grunén” que se dirige a su par enemigo: “’Deme todo lo que sea / dulce,
agridulce o dulzén’, / dice la hormiga furiosa / al soldado Trifaldén.” La ira de
la hormiga se expresa mediante el descabellado gesto de exigir el enemigo la
entrega de todas sus posesiones dulces, en el marco de un universo disparatado
que permite considerar esta ocurrencia como algo plenamente normal. Algo
similar ocurre cuando “Trifaldén mira su espada / su escopeta, el batallén” y
solo entonces repara en que “todo es dulce lo que lleva”, por lo que emplaza
al capitan enemigo -con la grandilocuencia acostumbrada-, enrostrandole que
se encuentra ante “el gran regimiento / del soldado Trifaldén”. Asi, le ordena
que se detenga “pero el capitdn hormiga / sin mas le da un coscorrén /vy cae de
espalda al suelo / el soldado Trifaldon.”
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La imposicion de la fuerza y la conducta irreflexiva de la hormiga capitana
contrasta con el temple de Trifaldon, que ha optado por el didlogo a la vez
que maneja cédigos de honor inconcebibles para el enemigo. Sin embargo,
resulta interesante la evolucion que experimenta el personaje a continuacién
pues, tras caer al suelo derrotado, al instante se levanta en un gesto heroico,
desenvainando su espada y provocando “[...] un gran chichén / a la hormiga
capitana”. Tamana gesta en respuesta a la violencia de la hormiga provoca
carcajadas en las pepitas del soldado Trifaldén, cuya figura se engrandece a
partir de la atmoésfera épica que logran configurar los versos y de la utilizacién
de expresiones como el epiteto “valiente como un leén”.

Los cambios de trayectoria en la conducta de Trifaldon no se detienen
ahi. Alejado de toda configuracion arquetipica, luego de plantearse como un
lider democratico que se ve obligado a usar la fuerza como gesto defensivo,
los versos siguientes dan luces sobre un atributo que anadira complejidad al
poema. Las pepitas rien a carcajadas celebrando la estocada de su lider, “pero
Trifaldon las calla / viendo que un gran lagrimén / esta llorando la hormiga. /
Y el soldado Trifaldon / se acerca, toma a la hormiga / y luego le pide perdon”.
Este inesperado gesto subvierte las l6gicas de una historia planteada desde
el hasta las altimas consecuencias por defender sus intereses, al tiempo que
adquiere interesantes significaciones a la luz de su contexto de produccion.

Tanto durante el gobierno de Allende como en anos previos, los grupos de
izquierda chilenos se habian puesto como uno de sus objetivos estratégicos
conseguir el apoyo de sectores de las FF.AA para concretar el proyecto
revolucionario, acompanadas por un discurso legitimador del caracter
democratico y constitucionalista de las FF.AA chilenas. En tal contexto,
el soldado que pide perdon en el poema cantado de Uribe y Cofré adquiere
especial sentido al leerse a la luz del convulsionado contexto sociopolitico
del Chile predictatorial, apuntando a un de discurso de paz y alianza entre los
grupos militares y civiles. Algo similar es posible de vislumbrar en otra de las
canciones del dlbum, titulada “El rey de papel”. “Una tarde de paseo me tropecé
con un rey / magnifico y elegante / pero todo de papel”, escribe Maria de la Luz
Uribe para dar la bienvenida a una historia en verso que se articula a partir de
los imaginarios clasicos de los cuentos de hadas, estableciendo asi conexiones
con una de las estrategias subversivas apuntadas por Guerrero, en relaciéon
a la recuperacion de la memoria, en este caso a partir de una relectura de la
tradicion de los cuentos de hadas.

En esta cancién tenemos como protagonista a una nina que, en linea con
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las claves de la fantasia, tropieza en su camino con un rey que le regalara su
corona y la llevard, a lomo de una jirafa, a recorrer su majestuoso reino. La
particularidad del relato esta dada por la fragilidad de esta atmosfera magica,
donde todos los objetos y personajes que la componen son de papel. Al llegar
al palacio, “lleno de torres, campanas y princesas papel”, la nina se alarma al
ver a las diez hijas de este rey “tirando un largo cordel” para cerrar todas las
puertas y ventanas. Entonces la protagonista se dirige al rey, quien la alerta
sobre la terrible amenaza que asola al reino: “;Por qué tanto cerrar puertas?
Le pregunté a mi buen rey. / Ay hija mia, me dijo, somos todos de papel. / Si
alguien quiere nos arruga, nos pueden hasta romper / o tirarnos o quemarnos
porque somos de papel”.

Si nos situamos en el contexto de produccion del poema, sorprende la
delicadeza y precisién con que la metafora del papel indica la fragilidad de un
reino —de un pais— que meses mas tarde se transformaria en cenizas producto
del bombardeo al Palacio de La Moneda. Junto con ello, resulta revelador el
giro que adopta la historia hacia el final, pues la nina, la inica presencia que
no es de papel en este universo precario, toma la iniciativa y decide defender
el reino echando mano a una idea tan disparatada como poética: “Entonces
deme, le dije, deme rapido un pincel. / Tal vez yo pueda salvar a este reino de
papel. [...] el rey me dio su espalda y escribi un gran cartel: / “Prohibido no se
rompa porque todo es de papel”.” Este gesto permite identificar la asuncién
de un rol protagonico y agencial de la nina en medio de la crisis que asola a su
entorno, dando cuenta de una evidente subversion de los 6rdenes establecidos,
al apostar por el protagonismo infantil y reivindicar la condicién de sujetos
histéricos de los ninos y ninas en los procesos sociales (Castillo; Gonzalez,
2015; Gaitan, 2006).
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Subversiones y neosubversiones: acerca de los finales felices

Tanto “El soldado Trifaldén” como “El rey de papel” abundan en elementos
que dan cuenta de su faceta subversiva en relacién con los imaginarios que
articulan. Metaforas disparatadas, inversiones de sentidos y jerarquias, asi
como numerosas alusiones metaforicas a los discursos politicos de la época
llenan en el tejido de estos poemas cantados, lo que responde a varios rasgos de
la LI] neosubversiva segn las conceptualizaciones de Guerrero Guadarrama,
como el antiautoritarismo, la ironia y la contradiccion. Sin embargo, en el caso

de Trifaldon, el gesto del perdén a la hormiga capitana por parte del militar
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parece tensionar los paradigmas estrictamente subversivos. La misma Alison
Lurie repara en que muchas obras de la LIJ que se presentan como literatura
subversiva optan finalmente por finales felices que regresan la historia al
status quo, al resguardo de los principios del mundo adulto, por medio de la
transformacién de los malos en buenos. En este tipo de obras,

[...] impera la idea de que el mundo de la infancia es mds simple
y natural que el de los adultos y que los nifios aunque puedan
tener defectos son, en general, buenos o pueden llegar a serlo. [...]
[Asi,] hay ocasiones en que incluso el tirano irascible o el chivato
mentiroso llegan a reformarse y obtener perdén (Lurie, 1989, 15).

Esto es lo que ocurre entre Trifaldon y la hormiga, en un giro que Guerrero
Guadarrama cuestiona al proponer que “en la neosubversiéon no hay regreso,
no se trata de forzar un final feliz incoherente con la trama, por lo general se
ofrecen alternativas nuevas o finales abiertos” (Guerrero Guadarrama, 2016, p.
14).

El final feliz del poema de Trifaldon invita, pues, a problematizar su condicién
subversiva en este sentido, alertando sobre el regreso de la historia a los
6rdenes convencionales de mundo. En contraste, el final de “El rey de papel” se
presenta abierto. La amenaza esta latente y la nifna decide tomar accién, pero —
al menos en el mundo ficcional- no sabemos qué ocurrira. Lo anterior, sumado
a otros aspectos, como la configuracion de un rey que asume su vulnerabilidad o
como la atribucién de un rol protagoénico a la infancia, aproximarian con mayor
precision este segundo poema a las propuestas neosubversivas delineadas a
partir de Guerrero Guadarrama.

El despertar de la memoria: reflexiones finales

Carola Vesely Avaria / Andrea Jeftanovic Avdaloff
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A la luz de las lecturas realizadas en este estudio, es posible identificar la
dimension politica de la obra poético musical de Maria de la Luz Uribe y Charo
Cofré, instalada en medio de las tensiones que asolan el Chile de los setenta 'y
que desembocan en el golpe militar de 1973 y la larga dictadura que lo sucedié.
Desde este lugar de enunciacién las autoras articulan una propuesta estética
desafiante que se constituye como un caso excepcional en la historia de la LIJ
chilena, ofreciendo a los ninos y ninas de los anos 70 y 80 en Chile un producto
cultural que opera desde la ldgica del disenso e instala la fantasia, la paradoja,
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la ternura, el juego, el absurdo y la imaginacion al centro de su quehacer. En
lugar de recurrir a estrategias evasivas en pos de una mal entendida proteccion
a la infancia, el trabajo de estas autoras asume el imperativo de propiciar el
pensamiento critico y la experiencia estética por medio de una LI] de rasgos
subversivos, que opera como agente de liberacién y transformacion.

A modo de reflexion final, resulta necesario reparar en la actualidad de la que
dan cuenta estos poemas cantados en el contexto de un Chile contemporaneo
marcado por las repercusiones politicas y sociales del estallido social de 2019,
cristalizadas en la puesta en marcha de dos procesos constituyentes fallidos,
que han terminado situando al pais en un escenario de polarizaciones, pérdida
de sentidos y de un progresivo avance de idearios conservadores, pese al
caracter revolucionario, participativo y democratico del primer proceso
constituyente. Este nuevo contexto resignifica y revaloriza en gran medida los
estudios aqui proyectados. Indagar en torno a las poéticas de la memoria del
Chile predictatorial desde la perspectiva de las creaciones literarias dirigidas
a la infancia, adolescencia y juventud se vuelve hoy un propésito de suma
actualidad para vislumbrar la reproduccién de las fracturas del pasado y
proyectar escenarios futuros. Valga este trabajo, pues, como un pequeno aporte
hacia la reflexion en torno a las poéticas de la memoria en Chile desde una
perspectiva que favorezca la elaboracion de las memorias del futuro a partir
de una conciencia que incorpore y legitime la multiplicidad de voces que
componen el tejido social, con especial énfasis en las infancias como agentes
participativos y protagonicos.
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