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Entre a escrita da historia e a narratividade

da historia visual: a fotografia

Resumo: O texto explora e discute questoes e perplexidades
do uso crescente da imagem fotografica no ambito dos estudos
histéricos contemporaneos. Neste contexto, da lugar a uma
reflexao sobre as potencialidades do estudo da visualidade
entre o universo das praticas historiograficas e o horizonte da
escrita da histéria como narrativa.

Palavras-chave: Escrita da Historia; Cultura Visual; Narrativa e
Fotografia.

Abstract: The text explores and discusses issues and perplexities
of the growing use of photographic images in contemporary
historical studies. In this context, it gives rise to a reflection
on the potential of the study of visuality between the universe
of historiographic practices and the horizon of the writing of
history as a narrative.

Keywords: The Writing of History; Visual Culture; Narrative and
Photography.
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Entre a escrita da histdria e a narratividade

da historia visual:

a fotografia

Imagem: rumo a uma histdria visual

“The event is not what happens.
The event is that which can be narrated”

(FELDMAN, 1991 p. 14)

A imagem é a semelhanca ou sinal das coisas. Mas também se pode conservar
independentemente das coisas. Ela inicia-se no processo de imaginacao, isto é,
na possibilidade de evocar ou produzir imagens independentes da presenca
do objeto a que se reporta. Pela imagem e pela imaginac¢ao, o processo de
entendimento comeca. (KANT, 2005). A criacao da imagem implica a existéncia
de sujeitos produtores da imaginacdo socialmente constituidos. E certo que
na producao da imagem entendida como a evocacao de algo ausente o sujeito
produtor da imagem dispoe de um universo visual anterior ao proprio ato de
imaginar. Assim, como observou Bachelard (1978), a imaginacdo é também
o despertar da criacao poética. O mesmo ¢é dizer: através da imaginacao é
possivel tanto reproduzir as representacoes tidas por hegemoénicas como
criar representacoes alternativas sobre o real. Assim, a imagem enquanto
representificacao de algo ausente ¢ passivel de revestir uma dimensao criadora
e/ou uma dimensao reprodutora de sentido.

Se considerarmos que a fotografia é sempre imagem visual, ela tem que ser
interpretada no interior desta perspectiva. E certo que hd diferencas técnicas,
artisticas, estéticas ou sociais que diferenciam a fotografia da pintura ou de
outra fonte iconografica. (PANOFSKY, 1955; GOMBRICH, 1968). Nela se jogam
codigos e tradigoes particulares e/ou cruzados, como acontece entre as demais
materialidades visuais, que obrigam a considerar a singularidade das respectivas
linguagens. Neste sentido, a imagem visual é entendida como representacao de
uma auseéncia e, historiograficamente, a imagem é tomada como testemunho
de um ter-sido passado ou, de outro modo, como expressao narrativa ou traco/
vestigio de um passado.

No decurso do segundo quartel do século XX, a renovacao da historiografia
preconizouaampliacado douniversodocumental paraalémdosregistros escritos,
através da mobilizacao das imagens visuais nas suas diferentes materialidades e
de outros artefatos ou vestigios. (IGGERS, 2005; BURKE, 2005). Numa época em
que o axioma da historiografia se alicercava no documento fundado na palavra
escrita entendido como texto, tal viragem implicou refundar o conceito de
documento e de texto. Destarte, todo o vestigio do passado quando questionado

Antiteses, Londrina, v.13, n. 26, p. 525-550, jul-dez. 2020 } 527



Entre a escrita da histdria e a narratividade

da historia visual: a fotografia

historiograficamente foi instituido em objeto valido e passivel de andlise por
parte dos historiadores, implicando procedimentos criticos adequados. O que,
por outras palavras, equivale a aceitar a singularidade inerente a cada suporte
documental, liberto de uma pretensa ordem de valor ou de grandeza, a ser
questionado sob o prisma de metodologias plurais e em razao das preocupagoes
e das exigéncias do programa do investigador.

E certo que as vicissitudes que perpassam o transito histérico se retraduzem
no campo das praticas historiograficas em resisténcias e atavismos, em larga
medida alimentados pela forca da tradicao disciplinar. (CERTEAU, 2007;
BURKE, 2004; MENESES, 2005, 2012). Estas coexistem no curso do tempo a par
da emergeéncia e da afirmacao sincopada de novas praticas. Perspectivando o
campo da historiografia como campo de lutas (CERTEAU, 2007),importa atender
aos impulsos e transitos de renovacao teérica e metodoldgica que extravasam
em momentos sinalizados como viragens, nomeadamente a linguistic turn, a
visual turn.> Assim, vale a pena interrogar esse processo historiografico numa
dupla perspectiva. De um lado, na condicao de desafio e de estimulo critico que
a teoria suscita sobre o plano das praticas historiograficas. De outro lado, no
impulso de abertura e/ou contra-abertura a novos objetos e problematicas de
estudo. O processo longe de se apresentar linear é atravessado por logicas de
mediacao sem forca bastante para darem lugar a horizontes de homogeneizacao
do campo historiografico.

Ao ampliar a pesquisa historica através do recurso a fotografia, a histéria
visual afirmou-se como categoria que analisa as imagens dentro de uma
perspectiva holistica, compreendendo a dimensao documental imanente ao
material histérico assim como a expressao da visualidade na histéria‘. Nestes
termos, a imagem visual é percepcionada para além de sua pictorialidade e
examinada na condicdo de rastro do tempo. E assim tomada como dispositivo
e como narrativa dotada de uma estética particular, que atua como moldura
do modo de olhar/ver os objetos e que conforma modelos de sensibilidade
e de comunicacao, veiculando representacoes e modelando interacoes dos
sujeitos histdéricos com a realidade social — sem, contudo, anular o espectro
a experiéncias singulares. (DUBOIS, 1993). A histéria visual deve ser assim
entendida ndo como um mero apéndice da histéria ou um subdominio da
histéria da arte.” Metodologicamente, a performance da pesquisa em histéria
visual é transdisciplinar, o que potencia o debate em relagao a virada iconica ou
visual com as demais ciéncias humanas e sociais.

Em larga medida, este movimento foi impulsionado por amadurecimentos
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multiplos ocorridos na disciplina histérica que se robusteceramreciprocamente.
Por um lado, o salto tecnolégico mundial observado no campo das tecnologias
de informacao foi percepcionado como uma mudanca estrutural no universo
das praticas historiograficas e das possibilidades de renovacao em termos
tedrico-metodolégicos,  concretamente  potencializando  abordagens
transversais no ambito dos estudos de histéria. (SILVEIRA, 2018). Como
decorréncia, os historiadores passaram a dispor de oportunidades inteiramente
inéditas no acesso a corpora documentais, estimuladas pelas facilidades
abertas pela desmaterializacao documental. (NOIRET, 2015). Por outro lado,
as transformacoes societais em curso influiram poderosamente nos desafios
suscitados pelo império da visualidade, muito em particular entre o segmento
de historiadores mais jovens que cresceram sob o impacto das novas midias.
(CACERES; GAYOL, 2018). Talvez por isso, 0 questionamento crescente que
se faz sentir em torno da visao logocéntrica do mundo ditada pela aceleracao
global e tecnolégica, vertidas nos fenomenos de mobilidade e de minituarizacao
dos equipamentos (devices), tenha estimulado novas praticas e novos cddigos
de leitura e de escrita (exemplo, redes sociais), suscetiveis de se retraduzirem
em legibilidades novas, ancoradas sobre a hegemonia do visual. Essa mudanca
de paradigma societal repercute-se a diferentes ritmos, escalas e modalidades
no campo da historiografia, justificando, porventura, a quase omnipresenca do
visual e a valorizacao (versus vulgarizacao) que atravessa a utilizacao de fontes
visuais. (STANLEY, 2009).

Um dos efeitos deste amadurecimento historiografico traduz-se na atencao
crescente que a histdria visual desperta entre a investigacao e a comunidade
de historiadores. Um outro reflete-se no estimulo a reflexdo alargada em
termos metodolégicos. No seu conjunto, estes elementos contribuem para
relevar as potencialidades heuristicas que resultam de uma articulacao mais
densa e equilibrada entre materiais documentais, tendo presente o horizonte
das preocupacoes historiograficas e os respectivos cruzamentos tedrico-
metodolégicos. (MONTEIRO, 2006 e 2008).

Contudo, apesar dos avancos observados, a imagem permanece ainda como
uma ponte para um outro dominio ou, na melhor das hip6teses, atua como uma
espécie de estimulo ou ponto de partida para investigagoes centradas em fontes
histéricas tidas por mais “sérias”. Nesta perspectiva, importa examinar de que
modo os historiadores preferem ou nao as imagens como fontes histéricas e
as trabalham em termos de conteddo, sem negligenciar a componente estética
que eventualmente revestem. Dito em termos mais simples, interessa-nos
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examinar qual o papel narrativo que lhes é ou nao imputado.® Apesar de muitos
investigadores reconhecerem o papel narrativo das imagens, de toda maneira
nao se encontra suficientemente esclarecido o modo de garantir a importancia
epistemoldgica das imagens visuais (e da fotografia, em particular) no interior
da estrutura de efetivagao cognitiva do passado. Desse modo, é nosso objetivo
problematizar a dimensao cognitiva e semidtica da fotografia enquanto espaco
de possibilidade de narrar o passado. Isso significa admitir que, para além do
espaco de reproducao do passado, as imagens visuais estao longe de refletirem
passivamente o passado, atuando na propria historia.

Imagem fotografica: a emergéncia de novas gramaticas visuais

Tendo subjacente a trajetoria técnica e o movimento de disseminacao da
fotografia no curso do Oitocentos, o foco da reflexdao centra-se no impacto da
imagem fotografica nos modos de dar a ver e de representar o mundo. O mesmo
é dizer: as possibilidades abertas de materializar, através da imagem, valores
e ideias, fatos e sentidos da realidade que desaguam em representacoes do
mundo, enunciadas numa perspectiva (dominantemente) hegemonica.

Desde os seus primoérdios, a imagem fotografica plasmou um potencial
de reproducao da realidade concomitante ao potencial de revelacao do real.
(KRACAUER, 2013). Ambas as faculdades influiram na corporizacao de uma
matriz de objetividade iluséria, aparentemente sem filtro, contaminando as
percepcoes e as representacoes do mundo. Porventura, a autoridade da imagem
fotografica entendida como sinonimo de realidade — isto é, como a expressao
mais fina do que (supostamente) é ou foi ou aconteceu, mediante a captacao
e o registro de um momento, de um acontecimento, de uma paisagem, num
presente temporalmente datado, cristalizado na prova fotografica — constitui
uma espécie de reverso e de prolongamento do império da ciéncia e da técnica,
vertidos nos idedrios positivistas e expressoes realistas que moldaram a
modernidade.

Em breve, o valor do enunciado material da imagem fotografica sobrepos-se
aos constrangimentos ditados pela técnica, desembocando na retraducao da
experiéncia e visao do mundo a preto e branco, expressao imanente da fotografia
nos seus primordios. Em paralelo, foi-se constituindo um corpus tematico
privilegiado — composto por uma pléiade de objetos: retratos, paisagens,
ambientes —, investido das regras de encenacao do mundo, nas componentes
fisica e humana. Pouco depois, os limites desse corpus diluiram-se, abarcando

Antiteses, Londrina, v.13, n. 26, p. 525-550, jul-dez. 2020 } 530



Entre a escrita da histdria e a narratividade

da historia visual: a fotografia

as fronteiras do mundo - incluindo a possibilidade de conter a deturpacao
intencional do real (e jA nao meramente técnica), sob o prisma da fotografia
como artefato artistico ou artefato propagandistico (fotomontagem).

Neste curso temporal, o sistema de linguagem da fotografia foi sendo
fixado dando lugar a emergéncia de uma nova gramatica visual emprestada
das relacoes complexas e sinuosas entretecidas com o universo da arte, em
particular da pintura. Deixando de lado essa tensao simbidtica fundadora,
atravessada pelo debate classificatério entre arte e técnica (BENJAMIN, 2006a),
importa reter a emergéncia de um novo campo visual investido de um poder de
reprodutibilidade e de disseminac¢ao desconhecidos que influiriam, a seu modo,
no processo de reconfiguracao dos dispositivos comunicacionais das sociedades
modernas. (BENJAMIN, 2006b). Muito em particular, deu azo a criacao de
imaginadrios visuais alternativos em consonancia com as tessituras ideoldgicas
que pautavam a marcha da modernidade. O potencial da imagem fotografica
ampliou-se entao pela faculdade acrescida de nao sé registrar, expressar,
revelar, narrar, comunicar os sucessivos presentes, mas igualmente de projetar,
materializando horizontes de futuro entendidos como marcadores ideoldgicos
dos projetos sociais que se confrontavam a escala mundial. (KOSELLECK, 2004).

Ha, porém, que nao confundir a simultaneidade (ainda que relativa) que
preside ao ato de producao e ao ato de recepcao da imagem fotografica num
presente coevo, relativamente a operacao de observacao da fotografia, num
presente temporalmente distanciado do registro de outrora. Deixando de
lado, por razoes de economia de argumento, as interpretacoes e os sentidos
potenciais associados as teorias da recepcao, importa avancar com leituras
potenciais oferecidas pela fotografia do passado.

A este proposito, pondere-se a seguinte passagem de Sontag (1986, p. 14,
grifo nosso), acolhendo o elevado poder de interpelacdo hermenéutica que

encerra na trama deste texto:
A fotografia implica que conhecemos o mundo se o aceitarmos
como acamaraoregista. Masisto é o opostoda compreensao. Toda
a capacidade de compreensao esta enraizada na capacidade
de dizer nao. Em rigor, nunca se pode compreender nada a
partir de uma fotografia. E claro que as fotografias preenchem
vazios nas nossas imagens mentais do presente e do passado, por
exemplo as imagens de Jacob Riis da miséria e sordidez de Nova
Iorque na década de 80 do século passado sao particularmente
instrutivas para os que desconhecem como era ‘dickensiana’ a
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pobreza urbana da América no final do século XIX. No entanto,
a maneira como a camara apresenta a realidade esconde mais do
que revela. Como Brecht observou, uma fotografia das fabricas
Krupp nao revela praticamente nada sobre essa organizacao. Em
contraste com a relacdo amorosa, que é baseada na aparéncia, a
compreensao é baseada no modo como as coisas funcionam.
S6 o narrativo nos permite compreender.

Mais do que recensear eventuais motivacoes, necessariamente plurais, que
presidem ao ato de observar, ver, olhar fotografias do passado, o excerto acima
obriga-nos a recolocar, num primeiro momento, a questao dos usos e dos
sentidos sociais da fotografia do passado. Além do deleite, da rememoragao
(eventual) de um passado ou de uma memoria pessoal ativados pela imagem,
do seu potencial valor informativo, emocional, estético, afetivo ou outro, para
que servem as imagens fotograficas do passado?

Numa perspectiva académica, as abordagens multidisciplinares que a
fotografia historica e contemporanea suscita e possibilita sao emblematicas do
seu elevado significado enquanto campo aberto a interpretacoes e estudos sobre
categorias relativas ao humano. Entre a faculdade imensa da imagem devolver
impressoes, fragmentos, tracos do real humanizado, objeto de interpelacao
varias, a abordagem do historiador apresenta algumas singularidades.

Porventura, a dimensao menos significativa que importa equacionar diz
respeito ao estatuto que a imagem fotografica entretece com a suposta verdade
ou realidade. Na perspectiva do historiador atento e familiarizado com fontes
iconograficas, o ato de observar, analisar e interpretar a imagem fotografica
implica o confronto entre a tensao, manifesta ou latente, que subjaz ao
enunciado visual, isto é, entre aquilo que a imagem mostra ou representifica e
aquilo que aimagem omite, branqueia ou denega — considerando as motivacoes
intencionais ou ndo que presidem a captacao do registro. O investigador é,
assim, compelido a descortinar as camadas de significado e de sentido que a
imagem corporiza. E levado, consciente ou inconscientemente, a ativar, por um
lado, os codigos e as convencoes técnico-artisticas, politicas, sociais e culturais
que a imagem convoca. Por outro lado, a atender ao enunciado figurativo
que a imagem presentifica, sob o espectro das aspiracoes e preocupacoes do
tempo (da imagem e do investigador). Dir-se-ia assim, na esteira da abordagem
de Panofsky (1955), que o investigador opera mediante a descodificacao
progressiva e sucessiva dos estratos da imagem, decompondo a componente
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descritiva-analitica (iconogrdfica) da componente interpretativa (iconoldgica),
mobilizando, para o efeito, o legado ideoldgico, cultural, artistico e técnico
que enforma a tradi¢cao do campo visual (fotografico), na dupla perspectiva
da producao e da recepcao. (PANOFSKY, 1955). A operacao analitica descrita
pressupoe, em todo o caso, uma leitura holistica da imagem entendida como
um todo, isto é, como um outro superior ou diferente, nao subsumido a soma
das suas parcelas ou partes. Metodologicamente, a operacao corresponde
a uma espécie de deslocacao faseada e intercruzada entre as componentes
denotativa e conotativa, e a imagem vista como um todo, operacao suscetivel
de ser traduzida na imagem do movimento do vai e vem.

Das linhas expostas, a assercao de Sontag, atras citada, “em rigor, nunca
se pode compreender nada a partir de uma fotografia”, ganha uma outra
legibilidade e remete-nos para um segundo plano ou momento de inquiricao.

Compreender, na perspectiva da pensadora, implica narrar, isto é, inscrever
a imagem nas camadas de significacao historicas corporizadas no enunciado
visual e que lhe dao sentido. A operacao implica, pois, a assuncao de uma
totalidade que esta para além do mero ato de olhar, observar ou sentir — numa
espécie de nivel zero da visao.

Neste horizonte, aos olhos do investigador a fotografia consuma sempre a
materializacao ideoldgica do real. (TAGG, 2013). Certamente fragmentaria, mas
nao por isso menos significativa. Em compensacao, faz-se acompanhar, algumas
vezes, por sinais ou indicios de revelagao, iluminando e abrindo outras frentes
ou angulos de penetracdo e de compreensao da realidade — nomeadamente,
quando a imagem plasticamente evoca “uma formagdao compdsita” (DIDI-
HUBERMAN, 2017, p. 45) dos estratos do tempo, assim, isso significa ver
em cada presente as dimensoes temporais do futuro e do passado postas em
relacao (KOSELLECK, 2004), o que obriga a questionar os limites usuais das
delimitacOes cronolégicas ou a concepgao de linearidade cronoldgica e a aceitar
trabalhar historicamente a ideia de porosidade cultural entre os estratos do
tempo.

Seja como for, a abordagem do historiador encontra-se impregnada por
um olhar singular, densificado pela relacao privilegiada que entretece com
o tempo-espago histéricos e que o habilitam a produzir “uma visao mais
distanciada, uma perspectiva mais deslocada no tempo, uma distancia critica”.
(GINZBURG, 2014, p. 100). Dito por outras palavras, no ato de observacao ou de
leitura de uma imagem fotografica, o historiador convoca, cruza e intercepta,
explicita ou implicitamente, um feixe de estratos documentais que influem no
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aprimoramento analitico e interpretativo da imagem. Procedimento andlogo se
observa quando perscrutalinhas de filiacao daimagem nos planos da composicao
figurativa e/ou representacional, convocando cddigos e tradi¢oes pictéricas ou
visuais que lhe garantem um deciframento das mensagens subliminares ao
artefato visual, incluindo a possibilidade de dialogar abertamente com o tempo
e 0s seus estratos.

A narratividade da historiografia e os substratos de significacao e de
sentido

No primeiro tomo de Tempo e narrativa,Ricoeur (1995) apresenta o argumento
de que a narrativa, na disciplina da histéria, teve sua época de eclipse a partir
da primeira geracao dos Annales e do modelo nomolégico ou covering law de
Carl Hempel. O pensador diagnosticou, por seu turno, o regresso da narrativa
em termos de explicacao historica a partir das teses narrativistas, de meados
do século XX, nomeadamente dos fil6sofos da histéria anglo-americanos, como
William Dray, George von Wright, Arthur Danto, W.B. Gallie, Louis Mink e, logo
apos, dos historiadores Hayden White e Paul Veyne.

Como ¢é sabido, as teses narrativistas na historiografia abriram espaco a
questionamentos varios sobre o estatuto de cientificidade da histdria (categoria
herdada do século XIX), a relacao da historiografia com o discurso literario,
nomeadamente no que toca ao papel da retérica na modelagao do estilo do
historiador, ao lugar da imaginacao e da ficcao na escrita da historia, e, por fim,
a relacao da historiografia com a cultura visual e a narratividade da imagem.
(MALERBA, 2016 e 2018). A compreensao dessa transformacao epistemologica
no campo da escrita da histéria contribuiu para perspectivar a relacao do
historiador com a imagem visual, questao que no texto presente é equacionada
através da analise das potencialidades da imagem fotografica enquanto fonte
histérica e enquanto narrativa do passado.

Vale a pena atender a alguns dos desenvolvimentos tedricos em torno
do retorno da narrativa. Assim, em 1979, no artigo O retorno da narrativa, o
historiador inglés Lawrence Stone sinalizava essa mudanca que atravessava a
historiografia. Na sua perspectiva, os historiadores sempre contaram historias,
mas como argumentou entao:

Nos ultimos cinquenta anos, contudo, a fun¢ao de contar historias
ganhou péssima reputacao entre os que se consideravam na
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vanguarda do oficio [...] Agora, contudo, percebo as evidéncias
de uma corrente que anda atraindo muitos ‘novos historiadores’
proeminentes de volta a um certo tipo de narrativa. (STONE,
2013,p.9).

Stone (2013) esclarece ainda o significado que imputava ao retorno da
narrativa na histdria. Defendeu que “nenhum historiador narrativo, como os
tenho definido, evita a andlise, mas esta nao constitui o esqueleto em torno
do qual seus trabalhos se fazem. [Com efeito] eles estao profundamente
preocupados com os aspectos retoricos de sua representacao”. (STONE,
2013, p. 10). Nesta ordem de ideias, o historiador britanico evidenciou uma
deslocacao em termos de conteddo, método e de estilo historiografico, entre
um circulo modesto de historiadores, particularmente relevante no respectivo
campo disciplinar. Vaticinou ainda o fim da era da histéria estrutural e analitica
nascida por volta da década de 1930.

Por seu turno, Hartog (2011), analisando esse movimento tedrico na
historiografia a partir de Franca, observou que ao longo do século XX se
registrou uma disputa em torno da narrativa. Retomando a argumentacao
que L. Febvre dirigiu a histdria narrativa, ou melhor dizendo “historizante”
subordinada aos eventos e a historia batalha, na década de 1930 , Hartog
interpretou a rejeicdo dos Annales em relacdo a narrativa com base em trés
pressupostos. Primeiro, em termos de uma querela focalizada no combate a
escola metodica dominante no periodo; segundo, no esforco de anular o que
caracterizaria a escola metddica entendida como histdria narrativa, vassala
dos acontecimentos, e que desaguou no entendimento destas como sindonimos;
por altimo, na critica que os annalistas dirigiam a histéria narrativa (metddica)
perante a centralidade atribuida aos individuos e aos acontecimentos, em
contracorrente aos fundamentos do projeto epistémico dos Annales. Com
efeito, este projeto assentava na valorizacao do social como objeto privilegiado
e nao mais os individuos e no elogio da série e do repetitivo ao invés do
acontecimento, na esteira da sociologia durkheimiana. Seja como for, segundo
Hartog (2011), os Annales nunca questionaram a narrativa em si. Antes ter-se-a
caido numa légica empobrecida segundo a qual renunciar ao narrativo seria
renunciar ao acontecimento e ao individuo. Por conseguinte, de acordo com
o autor que vimos seguindo, nao haveria nos Annales uma problematizacao
propriamente dita sobre a narrativa enquanto explicacao do passado. Ora, se
defendermos aqui o estatuto narrativo da historiografia, o que os Annales terao
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provocado e realizado nao tera sido um abdicar estrito da narrativa, mas antes
uma reconfiguracao de narrativa vinculada a concepcao dos metodicos.

Deste modo, passando pelo (re)surgimento do problema da narrativa (Stone),
pela avaliacao do que é o problema da narrativa (Hartog), o ponto que julgamos
importante analisar no ambito da problematica do presente texto é avaliar o
lugar da narrativa na teoria da histéria contemporanea.

Para White (2011), a narrativa foi e é objeto de intenso debate. Na perspectiva
do historiador norte-americano, apesar de a narrativa ser universal e natural,
tais caracteristicas levaram a que a narrativa tenha sido percepcionada com
suspeita entre areas disciplinares que almejavam o estatuto de cientificidade.
Desse modo, assistiu-se a um afastamento progressivo em relacao a narrativa
como modelo de explicacao. O retorno da narrativa suscitou, assim, intensos
debates, em particular na histéria. Seguindo White (2011), expressoes desse
debate refletiram-se nas tomadas de posicao daqueles que defendiam que
a narrativa carecia de dimensao teérica ou que era alheia a preocupagoes
metodolégicas, desaguando num mero discurso com ou sem validade em
termos de representacao historiografica. As dltimas décadas tém oferecido,
porém, reflexdes mais consistentes e complexas sobre o tema da narrativa na
historiografia. Nesta linha, White (2011) sistematiza cinco abordagens relativas
a esta questao.

A primeira abordagem seria representada pelos filésofos analiticos de
tradicao anglo-americana.'® Estes buscaram definir o status epistemoldgico da
narratividade, numa perspectiva global, apresentando-o como um modelo de
explicacao adequado e valido em relacao a historia. Numa segunda abordagem
estariam os historiadores sociocientificos, entre os quais se destacam os
historiadores dos Annales, designadamente Fernand Braudel, Francois Furet,
Jacques Le Goff e Emmanuel Le Roy Ladurie. Assim, para os representantes desta
corrente, a narrativa seria entendida como um estratagema representacional
nao cientifico, andlogo a ideologia, o que exigiria a sua irradicacao de forma a
permitir o estatuto de cientificidade da disciplina. Num terceiro grupo, White
(2011) recenseou filosofos e tedricos da literatura, nomeadamente Roland
Barthes, Michel Foucault, Jacques Derrida, Tzvetan Todorov, Julia Kristeva,
Emile Benveniste, Gérard Genette e Umberto Eco. Seguindo White (2011),
estes intelectuais examinaram a narrativa nas suas diversas manifestacoes e
consideraram-na semelhante a um “cédigo discursivo”, concluindo que esta
nao correspondia necessariamente a inica forma adequada de representacao da
histdria. White (2011) menciona ainda os filésofos de orientacao hermenéutica,
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tais como Hans-Georg Gadamer e Paul Ricoeur, que constituiriam uma quarta
abordagem. Estes relevaram a narrativa em termos de aparicao no discurso de
uma consciéncia temporal singular. Por fim, White (2011) recenseia o conjunto
de historiadores que nao participando de qualquer corrente filosé6fica, analisam
a narrativa do “ponto de vista comum” da profissao, entendendo-a como uma
pratica artesanal e que classifica como representantes de uma postura eclética
em termos de producao historiogréfica.

Das linhas expostas, e articulando as explanacdes de Stone e de White, é
licito concluir-se que a narrativa faz parte da reflexao e das preocupagoes dos
historiadores pertencentes aos mais variados matizes tedricos.

Identificado o ressurgimento da narrativa e apds uma analise breve sobre o
debate que esta tem suscitado, cremos ser importante definir alguns critérios
sobre a relacao da histéria com a narrativa.

Quando narram, os historiadores asserem (no presente) o que é o passado.
A narrativa, composta de uma intriga, relata a trajetdria de personagens em
uma estéria (story), em que a partir da evidéncia e de sinais dispersos faz,
narrativamente, surgir a convergeéncia, isto é, a coeréncia de sentido dos fatos
passados (narrado). (RICOEUR, 1995). Os fatos, documentos e evidéncias que
estao “soltos” adquirem sentido na escrita da narrativa. Dito por outras palavras:
um sentido é estabelecido para os fenomenos (do passado) que aparecem
dispersos fenomenologicamente (no presente). O texto, mais especificamente
o mundo do texto'' que a narrativa cria, é o lugar de sentido do passado
construido pela operacao historiografica. Um fato acontece e, de tal modo,
narrativas sobre este fato vao sendo criadas, no curso do tempo, com o fim de
dar sentido e controlar/criar a significacao sobre este acontecimento passado.
Textos sdo escritos para dar conta do passado e reapresentd-lo novamente no
presente. Desse modo, conforme escreve Riisen (2001, p. 149):

O pensamento histérico, em todas as suas formas e versoes, esta
condicionado por um determinado procedimento mental de o
homem interpretar a si mesmo e a seu mundo: a narrativa de uma
histdria. Narrar é uma pratica cultural de interpretacao do tempo,
antropologicamente universal. A plenitude do passado cujo
tornar-se se deve a uma atividade intelectual a que chamamos
de “histéria” pode ser caracterizada, categorialmente, como
narrativa. A “histéria” como passado tornado presente assume,
por principio, a forma de uma narrativa. O pensamento historico
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obedece, pois, igualmente por principio, a légica da narrativa.
Essa tese é tratada, na teoria da histéria, como o paradigma
narrativista.

Deste modo, o paradigma narrativista da historia, seguindo Riisen, nao
pretende eclipsar a racionalidade metddica (pesquisa histdrica, métodos
de investigacao), presente desde o século XIX e consagrada na operacao
historiografica. O que Riisen (2001) pretende é demonstrar a complexidade do
paradigma narrativista que associado com a racionalidade metddica produzem
apotencializacao do sentido historico,nomeadamente em termos de dimensoes
estética e politica. Assim, desenvolve o argumento de que a racionalidade
propria da historiografia é a racionalidade narrativa, pois esta repousa sobre
a especificidade do pensamento histérico.'”> Contudo, nem toda a narrativa é
histérica, pois para uma narrativa ser historica ela deve interpretar o passado,
isto é:

A especificidade da narrativa histérica estd em que os
acontecimentos articulados narrativamente sao considerados
como tendo ocorrido realmente no passado. Além disso,
sua coesao interna é concebida como uma representacao da
evolucao temporal vinculada a experiéncia e como significativa
para o auto-entedimento e para a orientacao dos sujeitos dos
narradores. Com ela, os processos temporais atuais da vida pratica
dos narradores podem ser entendidos. Para a narrativa histérica
é decisivo, por conseguinte, que sua constituicao de sentido se
vincule a experiéncia do tempo de maneira que o passado possa
tornar-se presente no quadro cultural de orientacao da vida
pratica contemporanea. Ao tornar-se presente o passado adquire
o estatuto de ‘histéria’. (RUSEN, 2001, p. 155).

Portanto, seguindo Riisen (2001), a constituicao de sentido operado pela
narrativa da histéria realiza-se de acordo com quatro niveis, a saber: a)
percepcao da contingéncia; b) interpretacdo; c) orientacdo da vida pratica;
e d) motivacao do agir. Assim sendo, a constitui¢ao histdrica de sentido pela
narrativa atravessa todas as dimensoes, desde as mais distintas expressoes do
cotidiano humano (nao limitadas ao texto historiografico), mas passando ainda
pela celebracao civica, pelo discurso congratulatdrio, o trauma ou o recalque -
ou eventualmente pela imagem.

Portanto, dentro da argumentacao de Riisen (2001), abre-se um espaco
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para pensar o sentido histdrico a partir da narrativa. Contudo, para além da
historiografia, o sentido histérico pode encontrar-se em outros modos e
formas de expressao narrativa. Assim, uma narrativa processa-se, por um lado,
na comunicacao cotidiana, tanto no plano da memoria como em fragmentos
de histéria ou nas referéncias a simbolos. Mas, por outro lado, o sentido (do
passado) s6 se manifesta na narrativa. Assim, hd um potencial amplo e variado
no modo de configurar e fazer presente o passado por meio de uma narrativa.
Contudo, esses varios modos de fazer presente o passado tém de preencher as
condicOes para que a narrativa seja qualificada como historica. Com esse fim,
Riisen (2001, p. 160) sugere recorrer a situagoes arquetipicas de comunicacao
na construcao da narrativa historica, pois, como explicita:

Com esse arquétipo pode-se estipular com mais exatidao em
que sentido, simbolos, imagens, palavras isoladas, alusoes e
semelhantes podem ser considerados ‘histéricos’. Eles sao
‘histdricos’ se e quando o sentido que possuem nas situagoes de
comunicacao da vida pratica emerja plenamente na forma de uma
histéria na qual o passado € interpretado, o presente entendido e
o futuro esperado mediante essa mesma interpretacao.

Diriamos que a narrativa pressupoe explicita ou implicitamente a
mobilizacao da interpretagao e da teoria em camadas de intensidade variavel,
segundo o perfil do historiador. Pois nao hd apenas uma histéria, mas narrativas
que se ancoram em substratos de significacao e de sentido e que obrigam a
descortinar as logicas de construcao e de representacao do social. Desse modo,
articulando o paradigma narrativista com o objetivo do artigo, problematiza-se
qual é o papel da fotografia numa narrativa historiografica, isto é, se a imagem
fotografica é apenas fonte histérica ou pode ser entendida analogamente como
uma forma de narrativa para o historiador. Dito de outro modo, é possivel o
historiador narrar através de imagens ou estas s6 podem ser entendidas como
fontes historicas ou meros complementos da narrativa textual?

A intersecao entre o visual e o narrativo verbal e as fracoes da histdria
Mas regressemos a imagem e a sua polimorfia ditada pelas praticas plurais

e os usos sociais da fotografia, em particular a partir das décadas finais do
século XIX. E certo que a imagem fotografica sdo vinculados estatutos de
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autoridade desiguais segundo a entidade responsavel pela producao/autoria da
imagem. (TAGG, 1988). Os diferentes estatutos de autoridade plasmam-se nas
modalidades de registro oficial, pablico ou privado e consequentes hierarquias
de valor conferidas a imagem, balizadas entre o testemunho (entendido como
prova ou indicio de verdade) e o traco ou mero vestigio de inscricao, mais
ou menos anonimo. Atente-se na primeira situacdo: a imagem fotografica
entendida como testemunho.

E sabido que os usos estatais e os usos da imprensa ditaram e consagraram em
larga medida a marca de autenticidade ou de verdade reputada a imagem visual.
No primeiro caso, a generalizacao progressiva das praticas e das modalidades
de registro fotografico entre as agéncias oficiais potenciaram os dispositivos
de controle, vigilancia e de regulacao sociais. Estas, ancoradas nos beneficios
proporcionados pelamobilizacao e agenciamento de saberes (geografia, histéria,
antropologia, medicina, disciplinas coloniais, estatistica, economia, etc.) e
nos impactos gerados pela reatualizacao ou criacao de organismos estatais,
suscitaram possibilidades novas no plano da interacao entre os mecanismos
do poder. Limitando-nos a algumas ilustracoes exemplares, disso sao exemplo
as praticas de recenseamento dos individuos (motivadas por finalidades de
governo da violéncia ou de controle e gestao do movimento das populagoes)
ou os usos coloniais da fotografia que exponenciaram as vantagens auferidas
pela diade saber-poder. Em pouco tempo, os usos da fotografia estenderam-
se aos demais campos da governacao, facultando a producao de inventarios
minuciosos sobre o impacto das politicas economicas e sociais estatais e os seus
designios sociopoliticos (por exemplo, Walker Evans e Dorothea Lange, Farm
Security Administration), no horizonte dos dispositivos de territorializacao e
de afirmacao do aparelho estatal, suportados pelo agenciamento de estratégias
comunicacionais sofisticadas. (MOSSE, 1975; HERF, 1984; TAGG, 1988;
RIBALTA, 2010, entre outros).

No segundo caso, entre a imprensa, a vulgarizacao da imagem fotografica
influiu, por seu turno, no quadro da massificagao das visoes e das representacgoes
do mundo, crescentemente hegemonicas. Desde cedo, o potencial impositivo
da imagem ampliou-se pela faculdade de orientar o olhar do leitor, através de
manchetes e de legendas, de forma a incutir o sentido e o significado precisos
a reter, apoiada nos recursos proporcionados pela modernizacao das artes
graficas e suas irradiacoes, disseminadas através de referentes modelares.
Destarte, foi-se enraizando (isto é, incorporando) o valor instrumental da
imagem fotografica como sinénimo de realidade, de meméria e de arquivo do
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mundo, numa espécie de mescla interconectada entre as diferentes espécies da
imagem - grafica, 6tica, perceptual, mental e verbal. (MITCHELL, 2009).

A maneira de um caleidoscépio, o historiador passou a dispor de um leque
alargado de possibilidades de abordagem e de analise, de acordo com o
potencial e a singularidade do corpus de imagens visuais em estudo. Em funcao
do programa de investigacao e do horizonte (sub)disciplinar, o foco da analise
tanto podera incidir sobre a analise privilegiada da componente documental e/
ou de outra componente, nomeadamente através da fixacao de prioridades que
norteiam o estudo do enunciado visual entendido como malha polissémica,
independentemente da intencionalidade que preside ao registro, e bem assim
de outra qualquer componente ditada pela criatividade do investigador.

Parafraseando Tagg (2013) — a propédsito da andlise de duas imagens
fotograficas de temadticas afins, que repousam numa “mesma estrutura
ideoldgica aparentemente sem fissuras chamada lar” e que corporizam, nas suas
diferengas e nas suas semelhancas, “os conceitos de familia e lar” —, importa
sobretudo atender “ao duplo movimento que tipifica o discurso ideolégico”
gerador, em larga medida, da percepcao redundante que permeia a observacao
de fotografias antigas. Vale a pena reproduzir as suas palavras pela explicitacao
magistral que estas oferecem a respeito do duplo movimento que encobre o
discurso ideoldgico, no plano do registro fotografico:

Importa, pois, considerar por um lado, a construcao ideoldgica
posta nos objetos e acontecimentos [que] concretiza um esquema
mitico geral ao incorpord-lo na realidade desses momentos
especificos. Porém, ao mesmo tempo, a prépria conjuntura
dos objetos e acontecimentos e o esquema mitico desistoriza
0os mesmos objetos e acontecimentos, deslocando a conexao
ideolégica para o nivel arquetipico do natural e universal, de
modo a esconder a sua natureza especificamente ideoldgica. O
que o esquema mitico ganha em concretude é contrabalancado
por uma perda de especificidade histérica por parte dos objetos e
acontecimentos. (TAGG, 2013, p. 360)grifos no original.

Porventura, a apreensao desse esquema mitico consigna, algumas vezes,
uma das expressoes mais exemplares da relacao dialogica entre tempos, numa
espécie de fluir subterraneo da experiéncia humana. Quase como se espaco
e tempo se entrelacassem, desaguando na aparéncia (pois ideoldgica) do
enunciado de universalidade e de intemporalidade.
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Aqui chegados, somos levados a admitir que a arte do fotégrafo se ergue
como condicao necessariamente singular do registro. Sem descurar esse
atributo particular que se retraduz na consagracao da autoria, isto é, do artista,
acontece, por vezes, que o historiador é surpreendido pela qualidade do registro
visual captado por um fotégrafo amador ou semiprofissional, de acordo com os
parametros que pautam o respectivo itinerario formativo em termos técnicos
ou profissionais. Essa qualidade é reveladora de uma forca imagética apenas
esperada entre aqueles que sao nomeados e classificados como artistas.
Plausivelmente, motivos varios contribuem para explicar essa situacao um
tanto ou quanto paradoxal, sem contudo serem suscetiveis de fornecerem a
chave plena desse enigma.

Ao olhar do observador, as figuras 1 e 2'° dispostas em plano contiguo
sao suscetiveis de desencadearem um feixe de reminiscéncias multiplas:
sensoriais, estéticas, temporais, espaciais, inclusive histéricas. O poder de
evocacdo transcende a imagem presentificada, considerando, a titulo de
hipétese, o espanto humano face a natureza e o desejo de o registrar, guardar,
numa espécie de eternizacao oposta a efemeridade da memoria humana ou a
inevitabilidade da morte. Dificilmente, o olhar do historiador nao se detera,
ainda que por fragoes de segundo, no potencial imagético que emana das
figuras. Provavelmente, num segundo momento, serd levado a reposicionar o
seu olhar de acordo com as premissas e as preocupacoes do seu programa de
investigacao, interagindo ou nao com outras oportunidades de enfoque do seu
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programa de estudo. Em qualquer dos casos, o historiador confronta-se sempre
com a singularidade da fonte iconografica vertida no poder da visualidade,
forcosamente distinto do poder do dizivel. Ambos, porém, nao deixam de se
debater necessariamente com o poder da palavra, equacionado como elemento
magistral de elocucao no interior de uma composicao narrativa que dialoga,
ainda que sub-repticiamente ou veladamente, com a presentificacao figurada
(ou nao) da imagem.

Das linhas expostas, afiguram-se poderosas as oportunidades hermenéuticas
abertas a historiografia pela intersecao entre o visual e o narrativo verbal, no
sentido de densificar o que é contado ou narrado, seja a partir de uma simples
imagem ou de uma série de imagens pertencentes a uma mesma colecao ou
nudcleo documental.

Ha exemplos magistrais de estudos que partindo da exploracao densa e fina
de uma fonte iconografica dao a ver as camadas de sentido e de interpretacao
extrapoladas a partir de um horizonte de andlise simultaneamente dial6gico e
dialético. Dir-se-ia que estamos perante exemplares de erudicao distintiva, obra
de investigadores maiores, dotados de uma mestria paradigmatica, suscetiveis
de operarem nao a partir da linearidade do tempo cronoldgico, equacionado
como referente, mas antes através das afinidades eletivas que anteveem entre
figuracOes visuais e pictoricas pertencentes a diferentes épocas historicas.
Em suma, dotados de um talento invulgar no modo como conceitualizam
e dialogam com o tempo, os seus estratos e os seus movimentos, libertos da
rigidez arquetipica que regula a tradicdo do campo disciplinar. Perante essas
obras, suportadas pela montagem de uma narrativa singular, porventura nao
passivel de ser enquadrada numa moldura disciplinar especifica, assente em
fronteiras rigidas, apreende-se um filao cintilante que se configura, a todos os
titulos, original.

Outras sao, porém, as oportunidades abertas por investigacoes centradas
no estudo de grandes massas documentais, disponibilizadas por cole¢oes de
imagens de grande dimensao, sejam elas estatais, publicas ou privadas e que se
estendem no tempo.

Sem pretender esgotar as hipdteses multiplas de estudo, importara apenas
mencionar as possibilidades abertas pela desconstrucao critica das categorias
classificatérias pré-existentes, mediante a intercep¢ao cruzada de metodologias
quantitativas e qualitativas. Limitemo-nos a avancar com uma proposta de
problematizacao e de analise centrada nas modalidades de inscri¢ao do tempo
cronolégico no plano das representacoes e representificacoes das tematicas
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recenseadas.

Também aqui é exigido um questionamento dialogico e dialético das imagens
que permita apreender indicios de mutacao nos objetos representificados sob
a aparente permanéncia (ou nao) das praticas de registro fotografico — norma
geral mais resiliente a mudanca ainda que sujeita a pressao das circunstancias
que atravessam as conjunturas politico-ideoldgicas, a diferentes escalas.

A analise fina das imagens (auxiliada por uma selecao criteriosa do universo
da pesquisa em termos de construcao de uma amostra significativa) permitira
densificar o estudo sobre o que é registrado e como é registrado, diagnosticar
as motivacoes e as tradi¢oes que modelam o enunciado visual através da
linearidade do tempo interceptado pelos estratos do tempo, permitindo avangar
para além do mero confronto entre a intencionalidade do registrado/mostrado
e do omitido ou pretensamente denegado — sem esquecer, como ponto prévio,
a exigéncia de explorar o que é presentificado para além da suposta linearidade
em que assenta a (analise da) intencionalidade do registro e da conservacao da
imagem.

Das linhas expostas, depreende-se a ampliacao dos horizontes que se
abrem ao estudo da visualidade, suscetivel de originar itinerarios narrativos
visuais alternativos aos das narrativas escritas que tomam a imagem por
fonte historica. Alternativos, distintos ou complementares, estes itinerarios
encerram modalidades de conhecer e dar a ver o mundo, nas especificidades
das respectivas linguagens e gramaticas.

Consideracoes finais

Partindodaproblematicadahistériacomonarrativa,otextoexaminaquestoes
relacionadas com os usos crescentes da imagem visual (fotografia) no ambito
dos estudos histéricos contemporaneos, no quadro dos desenvolvimentos
observados na histéria visual.

Revisitam-se, neste contexto, temas caros da reflexao sobre a imagem e os
usos sociais e histéricos da fotografia, ao mesmo tempo que se discutem razoes
que justificam a crescente onipresenca do visual entre os estudos histéricos
mais recentes. Em concreto, examinam-se tensoes e resisténcias que se
colocam ao uso da imagem visual como fonte histdrica, questionamento que se
prolonga a problematizacao daimagem visual como dispositivo narrativo. Neste
sentido, releva-se, em particular, a emergéncia de novas gramaticas visuais
despoletadas pelos usos massivos da fotografia nos contextos estatais e nos
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universos da imprensa escrita e que obrigam a problematizar as intercepgoes
plurais entre o visivel e o dizivel, no campo da producao historiografica.
Atencao particular é reservada as dimensoes metodolédgicas que atravessam o
campo dos estudos visuais. Em simultaneo, avancam-se com algumas propostas
tedrico-metodoldgicas que mostram as potencialidades hermenéuticas abertas
pelos estudos da visualidade e que evidenciam a for¢a narrativa e generativa da
fotografia e que possibilitam o alargamento da investigacao histdrica atenta ao
ato e efeito multiplicador da fotografia enquanto reflexo e criacao sobre e da
realidade historica.

O texto conclui, em suma, sobre as singularidades que dao formas as
linguagens — visual e escrita — que se oferecem ao conhecimento e a visao do
mundo (e da histéria em particular), necessariamente nao redutiveis.
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