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Historia e imagem: uma abordagem
sobre emocao a partir da fonte visual

Resenha do livro: DIDI-HUBERMAN, Georges. Que emocgdo! Que
emocgdo?. Traducao Cecilia Ciscato. 2. ed. Sao Paulo: Ed. 34, 2018.

A obra “Que emocao! Que emocao?”, traduzida para o portugués por Cecilia
Ciscato, é um ensaio-conferéncia de Georges Didi-Huberman, lancado pela
primeira vez em 2016, comreedicao em 2018. No breve texto, que aborda autores
ocidentais como Darwin, Nietzsche, Hegel e Sartre, o filésofo e historiador de
arte pretende pensar as emog¢oes de maneira introdutoria e a partir do ato
emocionado de chorar.

O choro, essa emoc¢ao manifestada em lagrimas, € o ponto de partida da
narrativa que propoe, também, a observacdo de antigos retratos de criancas
e desenhos que ilustram expressoes faciais de animais e seres humanos, além
de fotografias de eventos como velérios, obras de artes e cenas de filmes. Sao
imagens que nos ajudam a perceber semelhancas histéricas sobre o jeito de
emocionar-se. Com isso, Didi-Huberman chama atencao para a capacidade que
temos de nao somente expressar, da mesma forma, as mesmas emocoes, mas de
também aprender, pela passagem do tempo, cédigos sociais e modos culturais
comuns e legiveis a nossa comunidade.

Diante da imagem de uma crianca que chora - foto utilizada na obra “A
expressao das emogoes no homem e nos animais”, de Charles Darwin, de 1872,
o autor incita provocacoes sobre os efeitos, sentidos e desdobramentos dos
“impasses” que sentimos, enquanto seres vivos, a0 emocionarmos. Também
nos recorda que Darwin teria descrito as emogoes como algo pejorativamente
primdrio, uma vez que apenas animais, criancas, mulheres, velhos e todos
aqueles que se distanciam da imagem do homem branco europeu vivenciam
(DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 15). A intencao de compreender os motivos que
constituem as emocgoOes socialmente, enquanto gestos primitivos ou nao,
serve também como ressignificacao da visao ultrapassada e dualista de muitos
estudiosos e cientistas, que insistem na divisao. Nesse sentido, Didi-Huberman
(2018, p. 32) cita também a superacao desse modelo cartesiano no ambito das
ciéncias humanas, dado a partir do momento em que as emog¢oes passaram para
o angulo da Histoéria Cultural e que abrange elementos até entao memorizados
pelo universo cientifico como as relacdes, os costumes, as linguagens e as
representacoes.

Se em uma primeira andlise a emocao sentida foi entendida como circuito
de impasses na linguagem, no pensamento e na acao, sugere o autor que, em
um segundo momento, e de acordo com Maurice Merleau-Ponty, era preciso
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mudar radicalmente essa visdo. Ao contrario de “impasse”, o evento afetivo
da emocao causaria uma “abertura efetiva”: um tipo de conhecimento sensivel
e de transformacao ativa do mundo, mesmo que nem sempre consciente e
representada’” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 26).

No que diz respeito ao campo de estudos, sabemos que tedricos e tedricas
das emocdes vém mapeando as armadilhas da escrita que separa corpos de
teorias e salientando verossimilhancas entre emocao e estrutura social, no qual
emocao possui em si mesma a capacidade de reestruturar sentidos sociais. Ou
seja, trata-se de ter consciéncia da quantidade de formas e do longo tempo de
existéncia com quais as emog¢oes podem se manifestar, tanto quanto diferenca
quanto como reprodutora social:

[...] as emocoes passam por gestos que fazemos sem nos dar conta
de que vém de muito longe no tempo. Esses gestos sao como
fésseis em movimento. Eles tém uma histéria muito longa - e
muito inconsciente. Eles sobrevivem em nds, ainda que sejamos
incapazes de observa-los em nés mesmos (DIDI-HUBERMAN,
2018, p. 21).

Uma das chaves de compreensao sobre como a emogao foi historicamente
(mal) interpretada, aponta Didi-Huberman, pode ser encontrada nos estudos
l6gicos de Aristételes, que subtraiu a poténcia da palavra pdthos para “voz
passiva”. Em seu famoso exemplo “eu corto, eu queimo” veriamos ilustrada a
voz ativa, em acao. Ao dizer “eu sou cortado, eu sou queimado”, entretanto,
veriamos a voz passiva, ‘em pdthos”. A partir dessa reflexao, entendemos
melhor como o fendbmeno da emocao foi relacionado a paixao, passividade
ou impossibilidade de agir. Herrera Gomez (2007) chama tal dualidade de
“pensamento polarizante”,um pensamento que estabelece oposi¢oes entrerazao
e emoc¢ao, natureza e cultura, masculino e feminino, positivo e negativo, bem e
mal, verdade e mentira, etc., e que acaba por ocultar a ampla gama de matizes
e fatores que estao inter-relacionados em todos os processos do conhecimento
e da investigacao cientifica. Ignorar esses importantes elementos, aconselha a
autora, seria por si s reducionista e empobrecedor.

Percorrendo a histéria da construcao do conhecimento, Didi-Huberman
(2018, p. 23) afirma que a polarizacao que comportou a emocao isolada na
esfera da passividade foi repensada com Hegel, quando devolveu ao pdthos
a “dignidade diante do logos” e chamou-o, inclusive, de privilégio dos seres
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vivos. Assim, tornou-se possivel pensar emoc¢ao nao mais como um “estado de
pura e simples passividade”, uma vez que as expressoes de sentimentos — sejam
grupais ou individuais — sdo “signos de expressoes inteligiveis” manifestadas
para n6s mesmos no momento em que 0s exprimimos para os outros e por conta
dos outros. Ou seja, trata-se essencialmente de uma simbologia, carregada de
mais complexidade, poténcia e poder politico que se imaginava: “[...] se nao
podemos fazer politica efetiva apenas com sentimentos, tampouco podemos
fazer boa politica desqualificando nossas emocoes, isto é, as emogoes de toda
e qualquer pessoa, as emogoes de todos em qualquer um” (DIDI-HUBERMAN,
2018, p. 38).

Para Morana (2012), os dispositivos de subjetivacao que ajudam a enriquecer
nossa relacdo com o mundo passam por trés ecologias: a ambiental, a social
e a psiquica. Com isso, a autora acrescenta a discussao a possibilidade de as
emocoes comportarem expressoes e intensidades que fogem da discursividade,
mas que, mesmo assim, encontram eco no meio social por serem, justamente,
praticas sociais e culturais assumidas desde o corpo social. De tal modo, mais
que investigar o que sdo as emocoes, deveriamos nos perguntar o que fazem hoje,
ante um mundo em que emogoes e expressoes emocionais alcancam indices de
grande intensidade e negatividade.

A Histéria das Artes Visuais surge, nesse sentido, como um campo potente
de compreensoes e reflexoes sobre essas manifestacoes. Assim como a pintura,
a escultura e o cinema, a fotografia, no exemplo de Didi-Huberman (2018, p.
35), pode ser lida como uma grande histéria das emogoes figuradas e dos gestos
emotivos que Aby Warburg denominou “férmulas patéticas”.

E no que diz respeito a especificidade da imagem fotografica, Menezes
(2003) encontra na Historia da Arte um campo de conhecimento (o primeiro!)
que reconheceu o sistematico potencial cognitivo da imagem visual. Com isso,
deslocamos “visualidade” para “fontes visuais” em uma tentativa de ultrapassar
o horizonte da pura visualidade e das implicag¢oes da singularidade na criacao
artistica para encontrar significacoes antropoldgicas, geograficas e historicas:

[Aos] Estudos de manifestacoes ‘imagéticas’ da cultura se
acrescentou a necessidade de compreender os mecanismos
variadamente localizados de producao de sentido — sentido
dialégico, portanto socialmente construido e mutavel e nao pré-
formado ou imanente a fonte visual (MENEZES, 2003, p. 16-17).

Antiteses, Londrina, v.13, n. 25, p. 862-867, jan-jun. 2020 } 865



Historia e imagem: uma abordagem
sobre emocao a partir da fonte visual

Didi-Huberman (2018, p. 34), ao trazer fotografias para sua obra enquanto
fontes visuais — e com significacoes amplas de antigos gestos —, parece concordar
com Menezes quanto ao valor participativo das imagens em nossas relacoes
sociais e como expressoes coletivas das emocoes que atravessam a histdria.

Se as emocoes, aqui capturadas em imagens, sao, também, repeticoes
performadticas, tradi¢coes culturais, cddigos simbdlicos ensinados de um para o
outro em direcao a coletividade, como a veremos em um mundo globalizado, de
sincretismo, transicao, que faz ressurgir o fundamentalismo e o nacionalismo
eurocéntrico? A provocacdo, ja estabelecida por Hall (2006), serve como
apontamento de um dos desafios que enfrentaremos na investigacao social
pdés-moderna, um viés que coloca também em evidéncia a politica das emocdes

e a poténcia histoérica da fonte visual.
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"Universidade Federal de Santa Catarinha.

‘Esse pensamento foi fortemente influenciado pela psicanalise freudiana e os estudos
do inconsciente.
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