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Resumo: O artigo tem como objetivo articular a presenca do
filme Quo Vadis? (Cines, Itdlia) no circuito exibidor carioca
ao momento sociopolitico da Primeira Republica, no qual a
perseguicao as religioes de matriz africana era bastante presente
na cena publica. Nossa hipotese principal é a de que o consumo
da obra atuou no embranquecimento dos sujeitos-alvos da
perseguicao religiosa e em um consequente apagamento tanto
dessa perseguicao quanto daqueles que eram alvos da policia e de
outrosagentes.As fontes selecionadas sdo os antncios veiculados
pelos exibidores nos jornais, algumas cronicas encontradas
sobre a presenca do filme nas salas de cinemas e a prépria obra
cinematografica. Escolhemos o paradigma indiciario, de Carlo
Ginzburg, para analisar as fontes escritas.

Palavras-chave: cinema; Primeira Republica; religioes afro-
brasileiras; Rio de Janeiro; Quo Vadis?.

Abstract: The article aims to articulate the presence of the
film Quo Vadis? (Cines, Italy) on the Rio exhibition circuit to
the socio-political moment of the First Republic, in which the
persecution of Afro-Brazilian religions was very present on the
public scene. Our main hypothesis is that the consumption of the
film acted to whiten the subjects who were targets of religious
persecution and, as a consequence, erasured this persecution
and those targeted by the police and other subjects. The selected
sources are advertisements published in newspapers, some
chronicles found about the film’s presence in cinemas and the
film itself. We chose Ginzburg’s evidentiary paradigm to analyze
the written sources.
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Entre feiticos, porretes e éxtases: cinema e perseguigdes
religiosas no Rio de Janeiro da Primeira Republica

INTRODUGAO

Mais de um século apds a exibicao em escala global da primeira versao de Quo
Vadis? para o cinema, a imagem de Jesus Cristo como uma aparicao vista por Pedro
na Via Appia e sua ordem de que este retornasse a Roma para salvar os cristaos
da ftria de Nero tem permeado o imagindrio dos cristaos, sendo o fatalismo dessa
perseguicao uma figura retorica largamente acessada por esses fiéis.

No caso brasileiro, esse sentimento alimentado pelos cristdos caminhava
estranhamente junto a uma perseguicao efetiva as religioes de matriz africana, que
ocorria desde o periodo colonial e que ganhou uma aparéncia moderna, tecnicista,
higienizada e permeada de contradi¢does com o advento do regime republicano.

Ao seguir a linha de pesquisa e de argumentacao ja explorada por nés em
outros momentos (Lapera, 2023, 2024), a questao a ser abordada neste artigo é
a relacao entre a narrativa de Quo Vadis?, sua presenca nas salas de cinema e a
formacao de um senso comum nos espectadores quanto a perseguicao as religioes
de matriz africana durante a Primeira Republica, tendo como horizonte o debate
sobre cidadania e exercicio da liberdade religiosa no pds-abolicao.

Assumindo como ponto de partida de nossa analise que o publico esperado
dos cinematégrafos era, em linhas gerais, a elite e os setores médios urbanos?,
desenvolvemos duas hipoteses principais. A primeira é a de que o consumo dessa
obra atuou no embranquecimento dos sujeitos-alvos da perseguicao religiosa e
em um consequente apagamento (Ricoeur, 2007) tanto dessa perseguicao quanto
daqueles que eram alvos da policia, do Poder Judiciario, da administracao publica,
de jornalistas e até mesmo de um niamero considerdvel de intelectuais.

A segunda hipétese é o de que esse consumo também permitiu uma captura
do afeto da posicao de vitima nessa perseguicao potencializada pelas convencoes
narrativas do melodrama. Nesse ponto, consideramos captura do afeto a emulacao
dos comportamentos, dos valores e do horizonte de expectativas do outro visando
tomar para si os afetos dirigidos a ele, seja na cena publica, seja na relacao entre
individuos e grupos sociais. Desse modo, na relagao entre os personagens e 0s
desdobramentos da encenacao da perseguicao religiosa, era proporcionado aos
espectadores um engajamento afetivo (Baltar, 2019) com as vitimas do filme — os
cristaos — que nao apenas obliterava a violéncia material e simbdlica direcionada
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aos praticantes e sacerdotes dasreligioes de matriz africanana Primeira Reptblica,
como principalmente se apropriava de sua posi¢ao de vitima no momento dessa
perseguicao religiosa. Sublinhamos que essas hipoOteses principais s6 fazem
sentido se vistas em complementaridade.

Em consonancia a elas, lancamos duas hipéteses complementares. A primeira
é o fato de a exibicao do referido filme ter operado como um reforco simbdlico
da expulsao e da marginalizacao dos adeptos das religioes de matrizes africanas
das areas nobres ocupadas pelas elites e pelos setores médios na entao Capitao
Federal (Sevcenko, 1983; Moura, 2022 [1983])°.

Finalmente, nossa segunda hipétese complementar é a performance* das
personagens filmicas poder ser apropriada nas complexas relacoes entre as
vitimas da perseguicao religiosa e a elite e os setores médios locais. Assim como
no filme, que encena a cacada aos cristaos a partir de sua afirmacao moderna,
a perseguicao aos rituais de matriz africana nao foi unidirecional, maniqueista
nem incontorndavel, mas seletiva e atrelada as redes de protecao e de poder locais,
tal como a historiografia sobre o tema ja fartamente o demonstrou (Albino, 2021;
Farias, 2004; Maggie, 1992; Moraes, 2017; Velasco; 2019).

Esse debate se conecta aos efeitos da ideologia do branqueamento durante a
Primeira Republica nos diferentes dominios da cultura, com foco na expansao de
uma culturamassivapropiciadapeladiversificacatonomercadode entretenimento.
Ampliada pelas reformas urbanas que muitas capitais brasileiras passaram nas
primeiras décadas do século XX, essa ideologia conseguiu ultrapassar os muros
da academia e do Estado brasileiro, alcancando um publico consideravelmente
maior (Alberto, 2011; Schwarcz, 2005).

Em paralelo a esse debate, uma leitura racializada do repertério relacionado a
Antiguidade classicainformava o enquadramento de obras literarias e de produtos
veiculados pela cultura massiva do momento histérico, tal como avaliado por
Broca (2005), Sevcenko (1983), Macario (2005) e também por nés (Lapera, 2023,
2024). Nesse sentido, a associacao entre um enredo ligado a Roma Antiga e a
atualidade da projecao cinematografica nao ocorre de modo imediato, mas em
meio a referéncias mobilizadas em varios niveis pelo publico de cinema.
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No cendario apresentado, a perseguicao as religides de matriz africana e a
seus adeptos nao era um fenomeno lateral, mas assumia um papel central na
afirmacao da identidade politica e social do entao novo regime republicano e na
relacao deste com as classes populares (Moraes, 2017; Sevcenko, 1983; Velasco,
2019). Assim, na concepcao de Revel (1998, p. 15-38), seria um processo de uma
escala maior que se espraia em diversos microfenomenos perpetrados em uma
escala menor, e nesta situamos nosso ponto de observacao.

Considerando o objetivo de avaliar o consumo cinematografico e os
espectadores desse ritual em relagcao a processos estruturantes caros a sociedade
brasileira durante a Primeira Republica®, adotaremos como fontes o filme Quo
Vadis?° e outras referentes a exibicao do filme nos periddicos disponiveis
na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, tais como antncios do filme
por cinemas, pequenas cronicas, poemas e charges veiculados na imprensa
periddica’. Ressaltamos que a auséncia de fontes qualitativas que conectem
diretamente esses eventos abordados nao configura um impedimento a nossa
andlise, visto que outros historiadores ja percorreram caminhos muito parecidos
ancorando-se na analise das obras e dos momentos de suas exibi¢oes (Darnton,
1990; Davis, 2000).

Precisamos sublinhar que o mesmo publico que frequentava os cinemas lia
jornais cujas paginas anunciavam os servi¢cos de curandeiros e eventualmente
veiculavam noticias sobre batidas policiais em terreiros localizados nos suburbios
e até mesmo em areas proximas as regioes recém-reformadas da Capital. Além
disso, uma parcela dele poderia recorrer habitual ou ocasionalmente aos servicos
dos curandeiros, jd que era algo tao comum a ponto de o Rio de Janeiro ser
reconhecido como uma “cidade de feiticeiros” (Moraes, 2017, p. 24-65).

Escolhemos o paradigma indicidrio, preconizado por Ginzburg (2007), para
analisar as fontes escritas e acessar disposi¢oes estruturais a partir de vestigios
presentes nas fontes historicas. Para a andlise da fonte filmica, utilizaremos as
analises sobre melodrama de Baltar (2019), Brooks (1995) e Xavier (2003), uma
vez que a questao e os argumentos que pretendemos defender estao interligados
a uma imaginacao melodramatica (Brooks, 1995) acionada no consumo da obra a
ser analisada. Finalmente, a respeito da perseguicao a religioes de matriz africana
nesse momento histérico, utilizaremos a historiografia e a discussao no campo
da Antropologia sobre o tema e as fontes em torno dele.
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ENGAJAMENTOS E PROJECOES NA EXIBICAO DE QUO VADIS? NOS CINEMAS CARIOCAS

Sobre Quo Vadis? (Quol...], [1913]/2017), trata-se de filme dirigido por
Enrico Guazzoni adaptado do romance homonimo do escritor polonés Henryk
Sienkiewicz, abordando o episddio do incéndio de Roma por conta da ordem do
imperador Nero e a consequente perseguicao aos cristaos que se abateu sob o
Império romano, pelo fato de o imperador ter usado esse grupo publicamente
como bode expiatério. Nesse enquadramento, a obra foca a trajetéria do casal
Lygia e Vinicius e seus aliados e inimigos para retratar a cacada aos cristaos.

No Rio de Janeiro, o filme foi lancado no final de marco de 1913, tendo
permanecido em cartaz por algumas semanas em cinemas das areas centrais,
em suas imediacoes, na Zona Sul e nos suburbios®. Tal padrao foi semelhante ao
verificado — dentro de alguns limites impostos no acesso a peridédicos de cada
cidade — em outras localidades em nosso levantamento na Hemeroteca Digital
da Biblioteca Nacional, com extensao para o restante de 1913 e até mesmo do
ano seguinte.

Os anuncios veiculados pelos jornais cariocas a época destacaram o fato de
o filme ser uma adaptacao cinematografica de um romance’. A respeito disso,
¢ interessante analisar uma coluna publicada pelo Jornal do Commercio no
momento em que o filme estava em cartaz:

Ha quinze dias, duas pessoas que se encontrassem nao deixariam
de exclamar:

- Que calor!

Agora dous conhecidos, sobretudo duas conhecidas, nao se
abordam sem que logo se ouca a pergunta:

- Vocé ja foi ver o “Quo Vadis?”

Decididamente, é sina da obra de Sienkiewicz ter popularidade
immensa. Quando appareceu o romance foi aquele emballement
de que todos se lembram. O “Quo Vadis” era a leitura da Capital
inteira. As livrarias, tendo cedo esgotado os seus stocks, comecou
entdo o supplicio de uma pergunta quasi fatal:

- Vocé tem um “Quo Vadis” que me empreste!
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Afinal, lido por toda a gente o romance, cessou a mania, nao,
porém, sem deixar evidentes vestigios. Um deles foi a inundacao
de Lygias nos registros de baptismo. Outro symptoma do
quovadismo era s6 se chamar aos elegantes Petronios. Felizmente,
algum tempo depois, o binocular smart veio deixar em paz a
memoria do grande gozador romano.

Vem agora a grande fita da “Cines” chamar a multidao aos
cinemas. Desperta a vasta erudicao quovadiana que dormia no
fundo da memoria de toda a gente. O publico, que sabe tao bem
a historia, quer conhecer pessoalmente a Ursus, Vinicius, Nero e
tutti quanti.

Os cinemas, que cobram dobrado, afixam em cartazes a que horas
comecaram as sessoes.

E ha quem conheca esse horario melhor que o de seu trem [...]
(Topicos [...], 1913, p. 1)™°.

Algumas informacoes relevantes sobre o consumo da obra podem ser extraidas
dessa pequena cronica. A primeira é a ampla disseminacao do filme entre os
espectadores, a ponto de as reclamagoes sobre o clima indspito da cidade serem
substituidas pelo interesse em torno dele. Em seguida, ressalta que o referente
literario ja tinha sido massivamente divulgado em momento anterior, o que o
torna uma base de comparagao com o filme e um mediador de sua recepcao.

Além disso, o neologismo “quovadismo” sugere que o consumo da obra se
transformou em uma mania difundida entre diferentes segmentos da sociedade
carioca e a observacao “Agora dous conhecidos, sobretudo duas conhecidas”
sugere um marcador de género acionado nessa experiéncia, na medida em que
destaca a presenca das mulheres no ato de ir ao cinema, como ja foi apontado
por nés em outra ocasiao (Lapera, 2020). Assim, a cronica alia filme e livro
para descrever a construcao de um gosto médio que perdurou no tempo e era
informado pelo lugar de classe e também de género do publico cinematografico,
em moldes semelhantes ao avaliado por Gay (2002).

Neste ponto, é importante retomar a ideia de Watt (2010) quanto a forma
literaria romance. Enquadrando-o na expansao capitalista moderna, o autor
(Watt, 2010, p. 19-27) infere que ele é responsavel por uma maior atencao ao
individuo tanto na narrativa quanto em sua leitura. Podemos situar o consumo
cinematografico nesse mesmo horizonte do referente literario, considerando um
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desdobramento dele em uma versao mais atualizada e no tipo de imaginacao
proposta por ele, atravessada pelas subjetividades e pelos afetos nos planos
individual e das relagoes interpessoais.

Além desse referente, a historiografia do filme (Blom, 2000; Rich, 2019)
destaca a ligacao entre ele e a pintura do século XIX, relacionando-o aos modos
modernos de se representar a Antiguidade cldssica. Mais interessadas no apelo
visual de alguns elementos desse repertorio e menos focadas na acuidade
histdrica propriamente dita, essas representacdes teriam como objetivo atrair
espectadores de diferentes lugares no mundo e com diferentes niveis de
letramento (Rich, 2019, p. 165-169).

O filme também foi consumido pelo publico enquadrado pela perspectiva
do melodrama religioso'!, aliando a isso uma dimensao monumental de sua
representacao (Cinematographos, 1913a, p.4, 1913b, p. 5). Isso pode ser atestado
por diversas fontes que, além de se referirem a seu conteildo com uma linguagem
abertamente relacionada as praticas religiosas e a Roma como o “ber¢o do
christianismo” (Cinematographos, 1913c, p. 4), chegam a classifica-lo como uma
“fita religiosa” ou “film religioso” (O Paiz [...], 1913, p. 8) 1.

Esse aspecto histérico e religioso da obra foi alvo de comentdarios por parte
de alguns cronistas na imprensa carioca, que nivelavam as temporalidades dos
eventos representados nela com aquela experimentada pelo espectador do inicio
do século XX. Ao narrar sobre o publico, o cronista de O Paiz sublinhou que se
tratava de “um film que tao cedo nao saird dos annuncios, e que causa verdadeira
surpresa e admiracao, quando se observam multidoes de milhares de pessoas,
como acontece no circo romano, por occasiao da lucta de gladiadores e supplicio
dos christaos, devorados pelas feras” (Artes]|...], 1913, p.4)'*. Foi acompanhado por
um colega da revista Fon-fon, que fez comparacao semelhante usando o exemplo
de dois cinemas cariocas: “[...] cinema Odeon, onde a affluencia dos espectadores,
assim como no Avenida, s6 se pode calcular pela compacta multidao que se vé no
circo romano do Quo Vadis” (Pequenas [...], 1913, p. 43). Esse paralelismo entre
os diferentes tempos histéricos pode ser percebido como mais um elemento de
leitura da obra por parte dos espectadores de cinema cariocas, sendo importante
destacar que essa sobreposi¢ao vai ao encontro de nosso argumento de que essas
representagoes veiculadas pelo filme foram ativamente mobilizadas em seu
consumo e em diferentes niveis.
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Quo Vadis? apresenta a perseguicao aos cristaos logo nos seus primeiros
minutos, com a prisao da protagonista Lygia. Soldados romanos entram na sala
do palacete do pai da personagem, rodeado de escravos. Estes demonstram pavor
pela presenca dos soldados. Um dos membros da tropa se dirige ao pai de Lygia
e entrega a ordem de prisao emitida pelo imperador romano. Lygia entra na sala
assustada, abracada a uma crianca. Atira-se nos bracos da mae e ambas choram
copiosamente. Tentam comover o pai, mas sao lembradas de que devem cumprir
a ordem do imperador. Ursus — guarda-costas de Lygia — traz uma manta e cobre
Lygia e a acompanha até os soldados romanos. Lygia se despede dos pais muito
emocionada e é conduzida pelos soldados a prisao.

Desse modo, o filme comeca a construir um engajamento afetivo com a
personagem feminina vitima da perseguicdo religiosa, incitando o publico a
“colocar-se em estado de ‘suspensao’, ou seja, [estar] sentimental e sensorialmente
vinculado a ela” (Baltar, 2019, p. 97). A partir das convencoes melodramaticas na
narrativa, tais como seu choro na cena inicial, o abraco da mae nela antes de os
guardas romanos a levarem e o andar cabisbaixo de Lygia no momento da prisao,
a narrativa condensa essa perseguicao ao drama individual da protagonista.

Um poema de autoria de Samuel Valente publicado na capa do Jornal A
Provincia, de Recife, por ocasiao da exibicao da obra na capital pernambucana,
sintetiza a apresentacao da personagem ao publico:

Supplicio de Lygia

(Quo Vadis?)

O amphitheatro imperial regorgita. Anciosa,
A multidao acclama o imperador de Roma.
E Nero, envaidecido, entre os libertos, gosa
A delicia sem fim que o espirito lhe doma.

Ao vibrante clangor das trombetas, assoma
A’ arena um touro bravo e, desntuida e formosa,
Presa ao seu dorso, Lygia, inerte, solta a coma,
Desperta o olhar febril da turba voluptuosa.

Gritos de exclamacao rugem, de espaco a espaco,
Mas, Ursus, enfrentando o bufalo selvagem,
Doma-o e vence-o ao poder de seus musculos de aco...

E ergue o corpo de Lygia em seus bracos,

O indulto exéra e a sua indomita coragem
Reboa a imprecacao delirante do povo! (Valente, 1913, p. 1).
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Apesar de nao possuirmos informacoes biograficas sobre o autor, podemos
inferir que ele pertencia aos estratos médios e/ou superiores pelo uso do
vocabulario rebuscado, pela métrica e pela rima atenderem aos parametros da
producao literaria do periodo, pela publicacao do poema no jornal, o que o situa
nas redes de sociabilidade dessas classes e, finalmente, pelo proprio fazer poético
como uma marca de distinc¢ao de classe nesse momento historico.

O poema ressalta algumas caracteristicas de identificacao (Morin, 1989) da
personagem muito proximas as representacoes das mulheres dos estratos médios:
em primeiro lugar, retrata-a como uma musa (‘desntda e formosa’) — uma figura
poética muito acionada no periodo — para destacar em seguida a sua fragilidade e
necessidade de protecao e dependéncia por parte de uma personagem masculina.
Essa representacdo da mulher encontra-se em consonancia com uma cultura
de classe média emergente na Europa do século XIX (Gay, 2002) e com um
projeto republicano de familia nuclear, na qual a esposa dependeria do marido
em sua protecao material e moral (Caulfield, 2000), sendo essa a base de uma
identificacao do publico feminino com a personagem para a captura do afeto da
posicao de vitima simbolizada por ela.

Tal processo se coaduna com um aspecto da perseguicao a que eram submetidas
asreligioes de matriz africana: a seletividade da perseguicao policial e a preservacao
moral de sujeitos (sobretudo mulheres) das classes média e alta. Ao analisar as
acoes policiais veiculadas pela imprensa, Moraes (2017, p. 111) infere que “a policia
esperava a saida das pessoas, principalmente das madames pertencentes a alta
sociedade e os cavalheiros de boa conduta, para depois darem o flagrante nos
feiticeiros. A policia preservava a integridade dessas pessoas e nao as expunha”.
Acrescentamos que papel semelhante era desempenhado pela cobertura midiatica
do periodo, em apoio a essa protecao conferida pela atuacao policial.

Entre feiticos, porretes e éxtases: cinema e perseguigdes
religiosas no Rio de Janeiro da Primeira Republica

©
@
o
S
-
o
=
=
9]
a
2]
<
2
=
Q
=]
>
o)
o
S
)
o

Nesse sentido, existe uma linha de continuidade entre o engajamento proposto
pela narrativa filmica das mulheres de classe média (e com elas pelos outros
espectadores) propiciada pela personagem Lygia em Quo Vadis?, a protecao
a elas destinada no projeto republicano e estas serem lidas como potenciais
frequentadoras dos cultos de matriz africana e, portanto, como potenciais vitimas
de charlataes na visao das autoridades. Ainda, é preciso sublinhar que essas
“madames” e esses “cavalheiros de boa conduta” eram potencialmente parte do
publico de cinema e, assim, essas praticas estariam situadas em horizontes de
leitura muito préximos, conformando sua experiéncia na esfera publica.
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Outro elemento do poema se destaca em sua leitura sobre o filme: a construgao
de um olhar publico sobre a vitimizacao da personagem feminina. Ao narrar que
o corpo de Lygia ‘desperta o olhar febril da turba voluptuosa’, ele a situa no centro
do espetaculo do sacrificio de cristaos. No momento seguinte, afirma que seu
sacrificio cativou o puiblico do circo romano, ja que ‘reboa a imprecacao delirante
do povo’ no pedido de cleméncia ao imperador. Sendo esse olhar publico um
aspecto crucial do melodrama, ele estaria situado proximo a visao de mundo das
classes superiores (Xavier, 2003, p. 96-97).

Além de Lygia, outras personagens performam a perseguicao religiosa
encenada no filme: Vinicius'4, Pedro'® e Petronio'. Na primeira sequéncia em que
os cristaos sao representados como um grupo alvo de perseguicao, o conspirador
Chilo conversa com o escravo-guardiao de Lygia, Ursus, e o convence de que o
nobre romano Glaucus traiu os cristaos. Em resposta, o escravo compartilha a
informacao do local onde os cristaos se reinem. Na cena seguinte, Chilo conta
o que ouviu de Ursus e pede ajuda ao gladiador Croto na repressao a esse grupo.
Uma multidao de cristaos é mostrada rezando no Ostranium e Vinicius aparece
no meio dela. Para finalizar essa sequéncia, o nobre Vinicius convence Chiro de
que ele foi atacado por Croto na saida do local.

E possivel tracar paralelos entre a presenca de Vinicius entre os cristaos e o fato
de muitos sujeitos de classe média e elite frequentarem cultos afro-brasileiros.
Em um primeiro momento da narrativa de Quo Vadis?, Vinicius comeca a
frequentar os ritos cristaos pelo amor que passa a nutrir por Lygia. Alguns pontos
de sua trajetoria nos interessam aqui. O primeiro deles é a sequéncia em que
liberta seus escravos em razao de seu amor por Lygia e sua préxima conversao ao
cristianismo. Em um gesto solene, Vinicius ao centro, levanta a mao direita para
o alto e anuncia sua decisao aos escravos, que estao ao seu redor no fundo da
imagem. ApoOs o anuincio, escravos comemoram se jogando a seus pés, beijando
sua roupa, gritando e chorando.

O posicionamentode Vinicius no polonarrativo dobem por parte domelodrama
ajuda a criar uma imagem simpatica ao senhor de escravos que seria convertido
ao cristianismo e, desse modo, constrdi uma identificacao (Morin, 1989) com o
publico masculino de classe média e de elite das salas de cinema. Além disso, a
dimensao contemplativa inicial assumida pelo personagem lembra a presenca
desses segmentos sociais nos ritos afro-brasileiros, uma vez que a frequéncia a
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eles era algo extremamente difundido pelo tecido social (Maggie, 1992; Moraes,
2017; Velasco, 2019).

Em outro momento de Quo Vadis?, Vinicius e Chilo chegam as catacumbas
onde os cristaos se reinem. Ali, Pedro discursa para a multidao de cristaos em pé,
em cima de uma pedra. Varias pessoas rezam ao redor do anciao fazendo o gesto
caro aos cristaos de unir as maos com os dedos para o alto. Em seguida, Pedro
acompanha Vinicius a uma caverna, onde acham Lygia, e Vinicius é batizado a
pedido dele proprio. Vinicius se ajoelha, Pedro faz uma oragao e benze a cabega
de Vinicius com agua para finalizar o ritual fazendo o sinal da cruz.

A conversao de Vinicius ao cristianismo completa o ciclo da identificacao
(Morin, 1989) do espectador proposta pela narrativa filmica. Além disso, o
sacerdote Pedro ganha destaque como alvo da perseguicao do Império romano,
uma vez que encampa os ritos magico-religiosos. Esse aspecto magico percebido
pelas autoridades romanas como perigo justificaria a perseguicao aos cristaos e
seria usado como uma evidéncia do envolvimento desse grupo com o incéndio de
Roma no discurso de Nero. Tal fato pode ser visto como mais uma ponte entre
a narrativa filmica e o momento de sua exibigao, visto que o elemento de magia
nos ritos afros era o principal aspecto que era empregado como justificativa para
a perseguicao de seus sacerdotes e adeptos (Albino, 2021; Moraes, 2017). Nesse
ponto, a dimensao racializada dessa perseguicao comeca a ser delineada.

Em sua avaliacao sobre os processos judiciais contra os feiticeiros, Maggie
(1992, p. 55-81) reconheceu que, apesar do alto nimero de pessoas brancas
indiciadas, o nimero de condenacdes era bem mais alto em se tratando de pessoas
negras, o que demonstra sobre qual grupo recaia a eficacia da perseguicao. Em
suas palavras: “os juizes do inicio do século jd condenavam africanos e pretos
porque acreditavam que eles faziam magia negra, eram feiticeiros e deviam ser
considerados perigosos” (Maggie, 1992, p. 80).

Contestando alguns pontos da interpretacao de Maggie quanto ao fator
racial da perseguicao religiosa nesse momento histoérico, Velasco (2019, p. 68-
107) cruzou os dados dos processos judiciais sobre repressdao a curandeiros
custodiados pelo Arquivo Nacional com outras fontes, sobretudo periddicos. A
analise da autora também se valeu de fotografias veiculadas pelos jornais, nas
quais sujeitos negros aparecem majoritariamente como os alvos das batidas
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policiais. Além disso, ponderou a respeito do dado de auséncia de cor em muitos
inquéritos policiais e nos processos, nos quais “‘a cor da crenca’ esta bastante
definida enquanto praticas negras” (Velasco, 2019, p. 84) e, desse modo, essa
auséncia deve ser interpretada como mais um dado da repressao a sujeitos negros
na cena publica carioca — e, podemos adicionar, em outras capitais.

A essa discussao sobre o perfil dos sujeitos-alvos da perseguicao religiosa
durante o momento da Primeira Republica, Albino acrescentou que

Se de um lado surgiram os discursos que criminalizaram [os
adeptos das artes de cura majoritariamente negros] através
de uma visao fetichista e etnocéntrica, por outro, as praticas
também foram condenadas por meio de um argumento que
apontava para a auséncia de uma cientificidade e sua invalidade
diante a uma medicina cientifica (Albino, 2021, p. 130).

Em outro momento, o autor também apontou um ntmero alto de dentncias
a policia em freguesias com alto percentual de popula¢ao negra (Albino, 2021, p.
149), o que reforca essa linha argumentativa. Assim, trata-se de um processo de
retroalimentacao de um medo branco (Azevedo, 2004) que pairava desde o século
XIX entre os dirigentes politicos brasileiros e intelectuais e que migrou nas
décadas seguintes para as camadas médias da populacao via imprensa e mercado
de entretenimento, com diversos desdobramentos, tais como os apresentados
por Maggie (1992), Velasco (2019) e Albino (2021).

Em paralelo, ja salientamos em outra oportunidade que a expansao das salas e
do publico da diversao cinematografica ocorreu de modo totalmente enquadrado
pela reforma urbana empreendida por Pereira Passos na primeira década do
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século XX, em conformidade com a historiografia do cinema (Araujo, 1985;
Bernardet, 1995, 2009; Lapera, 2020, 2023). Por meio de uma autorrepresentacao
embranquecida via imprensa, de o preco dos ingressos inviabilizar que as
camadas populares vissem nos cinematdgrafos um habito de lazer e da vontade
dos exibidores em se dirigir aos estratos superiores, inferimos que os setores
médios e a elite foram percebidos como o publico-alvo dessa diversao.

Com isso, queremos demonstrar que ha um forte descompasso entre o ptblico
das salas de cinema no Rio de Janeiro e os sujeitos-alvos principais da perseguicao

religiosa no momento da Primeira Republica. Embora os espectadores de cinema
também fossem um publico potencial dos ritos afro-brasileiros ou ao menos
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tivessem alguma referéncia desses cultos, estavam socialmente bem distantes da
cacada policial, judicial e administrativa dirigida aos ultimos. E justamente essa
lacuna o motivo da nossa discussao na préxima parte do artigo.

PERSEGUICOES E CAPTURAS DO AFETO NO CONSUMO DE QUO VADIS?: A CONSTRUGAO DE
UM DUPLO EMBRANQUECIDO NA PERSEGUICAO RELIGIOSA DO RIO DE JANEIRO DA PRIMEIRA
REepPUBLICA

Na narrativa de Quo Vadis?,a repressao ao cristianismo ganha novos contornos
a partir do incéndio de Roma. Determinado a encontrar um bode expiatorio
para o seu ato, Nero comeca a sua jornada tentando culpar o general Tigelino,
que imediatamente reage: “[queimei] sob suas ordens, Cesar!” (Quo [...], 2017,
1’11’19, traducao nossa). A isso, segue-se uma forte discussao entre os dois e
Nero se joga em sua poltrona num gesto de insatisfacao. Pompeia entra no salao
junto com sua comitiva de escravas, satida Nero e é respondida. Pompeia diz:
“O povo odeia e desconfia dos cristaos. Puna esses incendidrios! Eles ofenderam
os deuses!” (Quo [...], 2017, 1’12’35, tradugao nossa). Tigelino faz um gesto de
afirmacao diante dessa fala. Ministros, Nero, Pompeia e Tigelino entoam um
grito de guerra contra os cristaos, subitamente interrompidos por Petronio.
“Tenham a dignidade de admitir que nao foram [os cristaos] que reduziram Roma
as cinzas!” (Quo [...], 2017, 1’13’00, traducao nossa). Diante desse discurso, Nero
fica cabisbaixo e desanimado e Tigelino pede: “Mestre, me permita ir embora, nao
posso ouvir que o Sr. seja acusado de incendiar Roma!” (Quo [...], 2017, 1’13’30,
traducao nossa). Tigelino faz mencao de ir embora, no que € impedido por Nero
e pela Guarda Real. Nero diz a Petronio: “Vocé pede a punicao dele. Ele é meu
amigo e eu concedo o perdao” (Quo [...], 2017, 1°13”’55, tradugao nossa).
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Alguns elementos podem ser extraidos da sequéncia acima. Em primeiro
lugar, Pompeia deixa explicita a sua motivacao em apontar os cristaos: eles
seriam a origem do mal de Roma, sendo tal posicao referendada pelo imperador
e seus ministros. A ligacao entre a pratica religiosa do cristianismo e a presenca
de rituais magicos usados para o mal estava na base da perseguicao aos cristaos
na narrativa filmica.

Nomomento histdrico de suaexibicaono Brasil,essajustificativa de representar
um grupo religioso especifico como o mal social também encontrou ressonancia

no debate sobre os adeptos dos ritos afro-brasileiros, visto que a acusacao de
feiticaria presente no filme contra os cristaos era direcionada a esses adeptos
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por diversos atores socialmente relevantes — policiais, burocratas, politicos,
jornalistas etc. No horizonte do debate descrito por Maggie (1992, p. 24):

[...] as representacOes expressas pelos personagens dos casos
analisados enfatizam uma diferenca claramente definida entre
magia maléfica e magia benéfica e indicam que as religioes
meditinicas ou cultos sao percebidos como praticas de magia
benéfica, enquanto feiticeiros e criminosos sao aqueles que
fazem o mal, trabalham para o mal.

Enquanto no filme os cristaos aparecem como a materializacao do mal nos
discursos de Nero, Tigelino e Pompeia, os adeptos das religioes de matriz africana
foram expostos midiaticamente em diversas ocasioes. Ao analisar a série As
religioes do Rio, de autoria de Joao do Rio e publicada no jornal Gazeta de Noticias
em 1904, Farias (2004, p. 82) destaca a dimensao teratoldgica dessa cobertura,
que apresentava esses sacerdotes como os “mais temiveis exploradores da
credulidade publica” em uma “galeria de feiticeiros”. Ainda, a autora apontou
o medo do possivel mal causado pela manipulacao de espiritos por parte desses
religiosos como o foco de sua atuacao e lembrou a énfase da série na “semelhanca
fisionoOmica entre feiticeiros e criminosos”, em um evidente uso da Antropologia
criminal para os perseguir (Farias, 2010, p. 253-257).

No ambito da jurisprudéncia, Albino (2021, p. 213) analisou a trajetéria do
juiz José Francisco Viveiros de Castro para situd-la no ambito dessa perseguicao.
Embora tivesse uma atuacao de tendéncia mais liberal na interpretacao legal,
era bastante rigoroso quanto a pratica da feiticaria, ligando-a ao estelionato e ao
atentado contra a sadde publica. Novamente, temos a reposicao dessas praticas
ao lugar do mal social, tal como o cristianismo na narrativa filmica de Quo Vadis?.

Entre feiticos, porretes e éxtases: cinema e perseguigdes
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Nessa linha, a ligacao feita por Pompeia e Nero entre cristianismo e
blasfémia as crencas dos romanos na narrativa filmica, acusando o primeiro de
charlatanismo, estaria no centro da perseguicao a esse grupo. De modo paralelo,
a construcao da imagem publica dos adeptos das religides de matrizes africanas
como charlatdes também se fez presente, enquadrada por uma imaginacao
melodramatica encampada pela modernidade e acionada pelo consumo da obra:
“coisas cessam de ser apenas elas préprias, gestos deixam de ser meros signos de
interacao social, cujo significado € atribuido por um c6digo social; elas se tornam
veiculos de metaforas cujo sentido sugere outro tipo de realidade” (Brooks, 1995,

p. 9, traducao nossa).
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No filme, os algozes da perseguicao religiosa aos cristaos sao sintetizados nas
personagens de Nero, Tigelino e Pompeia. Sobre esta Gltima, é possivel constatar
que a representacao filmica tentou reverter parte do peso da responsabilidade
em torno dessa perseguicao para ela, em um movimento bastante semelhante ao
realizado em torno da figura das sinhds no ambito da escravidao brasileira. Tendo
ja analisado esse mesmo movimento em relacao a outros filmes que encenavam a
escravidao na Antiguidade, verificamos em outra oportunidade que isso era um trago
da autoindulgéncia construida sobre o homem branco e se relacionava diretamente
ao esvaziamento de sua atuacao no sistema escravista. Para tanto, deslocava o peso
da opressao para as personagens femininas e desviava o foco do lugar ocupado pelo
senhor de escravos na estrutura desse sistema (Lapera, 2023, p. 11-15).

A respeito de Nero, a narrativa filmica imprime o maior peso dessa repressao
aos cristaos em torno de suas condutas. Além de ser o idealizador do incéndio de
Roma, cria a conspiragao para jogar a culpa em cima dos adeptos do cristianismo
e os submete a sacrificios no Coliseu. Desse modo, o filme centraliza nessa
personagem essa perseguicao, situando-a melodramaticamente no polo do mal.

Uma pequena cronica publicada no Jornal do Commercio — edi¢do da tarde
acusa o filme de varias imprecisoes e até mesmo de falsificacoes. Indo na direcao
contraria apontada pela historiografia sobre o filme (Blom, 2000; Rich, 2019), o
espectador-cronista se mostrou muito sensivel a varios detalhes da reconstrucao
historica proposta em Quo Vadis?. Em se tratando de Nero, este se manifestou ao
final de sua avaliacao: “tudo isso nao pode pesar, sem duvida, para o desconceito
do film porque a insinceridade maior é a de Sienkiwicz, atribuindo a Nero o

b

incéndio da legendaria ‘urbe’” (Tépicos [...], 1913, p. 1). Mesmo isentando o filme,
o0 autor apontou uma suposta falsificacao na representacao do imperador romano

que serve para o destituir de responsabilidade perante essa perseguicao.

Ao contrario do filme, a perseguicao a religioes de matriz africana raramente
aparecia personalizada por autoridades durante a Primeira Republica. A exce¢do
de casos notorios como o delegado Pedro Gordilho, de Salvador (Liihning, 1996),
nao era muito comum ver as mesmas personalidades serem exclusivamente
associadas a essa repressao. O acionamento dramatico da figura do vilao pode ser
percebido como uma lacuna entre a representacao filmica e o momento de seu
consumo, uma vez que a correspondéncia entre essa personagem e as autoridades
da Primeira Republica operaria de modo precario em razao do tipo de perseguicao
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religiosa promovida pela tltima, sendo esta mais difusa, impessoal e justificada
por critérios técnicos e legais (Giumbelli, 1997; Moraes, 2017).

Por sua vez, Tigelino encampa a materialidade da repressao na narrativa
filmica. Sendo cimplice da vilania de Nero, este executa a ordem de incendiar
Roma e atua como auxiliar na conspiracao contra os cristaos e como agente que
leva o referido grupo ao martirio no Coliseu. Sobre ele, o espectador-cronista
o situou:

E se censuras se increpem aos scenographos da “Cines” por
tal insinceridade historica, é de se nao esquecer, também, um
pequeno detalhe: Tigellinus, o prefeito das guardas pretorianas
discendia de Maulius, que, acordado pelos gausos sagrados do
Capitolio, salvara Roma e as suas legendas, dos Gauleses.

Por que se lhe emprestar a cor bronzeada e o aspecto menos vulgar
de um ethiope? (Topicos [...], 1913, p. 1, grifo nosso).

Aoproporumainterpretacdo sobreapersonagem,ocronistaofezatrelandouma
falha do filme a uma leitura racializada que o colocou em uma posicao subalterna
na narrativa histoérica. Isso se relaciona de modo direto ao ideal de branqueamento
atuante na cultura brasileira do periodo, em que as representacoes em torno
de personagens de origem africana sao alvos de interpretacoes carregadas de
estigmas e de inferiorizacao (Schwarcz, 2005).

Ainda, é interessante observar que essa racializa¢ao ocorra em relacao a uma
personagem responsavel pela repressao aos cristaos, configurando uma inversao
dramatica da perseguicao sofrida pelos adeptos das religioes de matriz africana

Entre feiticos, porretes e éxtases: cinema e perseguigdes
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no nascente regime republicano. A captura do afeto é possivel de ser analisada
emrelacao a uma imaginacao melodramatica (Brooks, 1995) que polariza sujeitos
entre o bem e 0 mal — no mesmo horizonte das perseguicoes religiosas na obra
e no momento de sua exibicao - e que faz com que os espectadores se engajem
sensorialmente (Baltar, 2019) com o drama encenado pela narrativa. No caso
em questao, essa inversao concretiza o apagamento da dimensao racializada na
perseguicao religiosa no Rio de Janeiro da Primeira Republica e, por extensao,
dos sujeitos-alvos dela.

Na construcao da vilania de Nero, Tigelino e Pompeia, responsaveis pelas
agruras enfrentadas pelos cristaos, a narrativa filmica permite aos espectadores
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que a captura do afeto seja reforcada. Ao se engajarem com as vitimas da
perseguicao contra os cristaos na obra, os espectadores sao autorizados a liberar
um pathos (Brooks, 1995) em um drama que nao lhes é caro na hierarquizacao
social presente na esfera publica do momento historico analisado.

Xavier (2003, p. 33) apontou que “as significacoes engendram-se menos por
forca de isolamentos [...] e mais por forca de contextualizacOes para as quais o
cinema possui uma liberdade invejavel”. Em continuidade a esse argumento,
podemos inferir que o cinema também concede aos espectadores possibilidades
de substituir, adicionar ou subtrair informacoes ao lado dessa liberdade para
contextualizar, pela selecao do que é permitido ver e, sobretudo, quais olhares
sdo privilegiados em determinado momento historico.

Outro ponto relevante a se destacar na sequéncia em que Nero tenta culpar os
cristaos pelo incéndio de Roma é a discussao entre Petronio e ele, um vestigio de
que a perseguicao nao era unidirecional. A oposicao por parte de uma autoridade
a imputacao dos cristaos como os culpados pelo incéndio de Roma revela uma
predisposicao a frea-la, o que serd confirmado em seguida pela narrativa filmica,
através da alianca entre Petronio e Vinicius, que se unem para salvar Lygia das
feras no Coliseu romano. Mais uma vez, é possivel fazer uma correspondéncia com
a cacada contra os feiticeiros nas primeiras décadas do século XX, ja que havia a
relutancia por parte de algumas autoridades — juizes, policiais, administradores
municipais etc. — em encampar a perseguicao aos acusados de feiticaria (Albino,
2021; Giumbelli, 1997; Maggie, 1992).

Tanto na obra filmica quanto na agao estatal contra as religides de matriz
africana, o que estd em jogo € a legitimidade das praticas consideradas magicas.
Giumbelli (1997, p. 144-149) ressalta que esse debate sobre legitimidade era
primordial na atuacdao de advogados, promotores e juizes durante a Primeira
Republica, na medida em que serviria para separar quem praticava uma falsa
magia para o mal/crime por parte desses.

Por sua vez, Maggie (1992, p. 31) sublinhou que “nao se denuncia a crenca na
feiticaria, mas pessoas especificas que praticam o mal” para, em um momento
posterior, analisar uma diferenca doutrindria na perseguicao a essas religioes.
Segundo a autora (Maggie, 1992, p. 87-121), no momento da Primeira Reptblica,
trés correntes disputavam a interpretacdo juridica sobre praticas de cura: a
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primeira, mais restritiva, a favor de sua interdicao completa; uma segunda que
visava mediar as praticas da Medicina moderna e dos curandeiros; e uma terceira,
mais liberal, que advogava pela inconstitucionalidade dos artigos do Cddigo
Penal de 1890 sobre curandeirismo e feiticaria e a nao interferéncia do Estado
nessas praticas.

Por fim, na sequéncia, encena-se a perseguicdo aos cristdos como uma
escolha deliberada — e nao incidental — de quem estd no poder. No filme, esse
enquadramento operou de acordo com a intencao, o planejamento e os objetivos
nao apenas do imperador, mas também de quem o rodeava, uma vez que bem e
mal sao forcas que possuem efetividade no mundo, de acordo com as convengoes
do melodrama (Brooks, 1995, p. 13).

Essa dimensao deliberada da perseguicao a opositores também estava na
base do entao novo regime republicano no Brasil. Donadeli (2016, p. 10-11)
avaliou que, ao se retroalimentar de uma cultura politica autoritaria, o Cédigo
Penal de 1890 foi uma construcao ativa na cacga a dissidentes em varios niveis
desse regime. Nesse sentido, elegeu os adeptos das religioes de matrizes
africanas — e, em certa medida, também os espiritas — como inimigos da satde
e da tranquilidade publicas, tendo o papel de sistematizar essa perseguicao
religiosa a partir do reordenamento da atuagao das policias e do Poder Judiciario
(Giumbelli, 1997, p. 105-108).

A dissonancia na perseguicao religiosa aparece na narrativa de Quo Vadis?
para além da figura de Petronius. Chilo, conselheiro imperial, que em um
primeiro momento encampa essa perseguicao, passa a contesta-la ao se deparar
com as graves consequéncias dela. Na cena seguinte a discussao entre Nero e
Petronio, Chilo aparece agachado reverenciando Nero. Legenda: “Chilo confirma
suas acusacoes ao imperador e defende que os cristaos levem sozinhos a culpa,
especialmente Petronius, Lygia e Vinicius” (Quo [...], 2017, 1’14’47, traducao
nossa). Seu testemunho é presenciado por Pompeia, Tigelino e pelos ministros.
Aqui, entra em cena o engajamento dos sujeitos fora das redes imediatas do
poder estatal na perseguicao a grupos religiosos. Por ter varios desafetos cristaos,
Chilo se apresenta voluntariamente para o papel de delator, da mesma forma que
muitos vizinhos e inimigos o eram dos adeptos das religioes de matriz africana
na Primeira Republica (Maggie, 1992, p. 64-66). Esse ponto é importante para
reforcar que a familiaridade apresentada pelo delator na narrativa filmica com as

Antiteses, Londrina, v.18, n. 35, p. 397-426, jan-jun. 2025 } 415



©
[}
o
©
-
@]
=
=
(0]
o
0
<
[2]
=
S
=
>
o
°
e]
()
[a

Entre feiticos, porretes e éxtases: cinema e perseguigdes
religiosas no Rio de Janeiro da Primeira Republica

praticas magicas do cristianismo possui um correspondente nas relacoes sociais
durante a Primeira Republica, uma vez que essa familiaridade também estava
presente entre o publico de cinema e os adeptos dos ritos afro-brasileiros.

Em outra sequéncia, o imperador e os soldados contemplam nos jardins
imperiais a tortura final aos cristaos. A legenda “As tochas humanas” (Quo [...],
2017, 1’36’50, traducao nossa) introduz essa caminhada de Chilo, Nero e dos
soldados. Ao contemplar o cadaver carbonizado de Glaucus, Chilo se joga no
chao em desespero e grita “Glaucus! Glaucus! Em nome de Cristo, me perdoe!”
(Quo [...], 2017, 1’37’19, traducao nossa). Indignado, Chilo se levanta e grita ao
publico presente no jardim que Nero e Tigelino foram os verdadeiros incendiarios
de Roma. A multidao passa a correr para perseguir o imperador e o general.
Enquanto isso, Chilo corre até cair, sendo ajudado por Paulo de Tarso. Agarra-se
a ele, chora no chao e se converte ao cristianismo pelo batismo. O ato de batismo
é interrompido pelos soldados romanos, que chegam para prender Chilo.

Sobre essa sequéncia, a coluna Theatro e Saloes do Jornal do Recife assim a
descreve: “Os banquetes e as orgias no triclinio, as tochas vivas colossais do
amphitheatro empolgam e comovem o espectador” (Theatro [...], 1913, p. 2),
referindo-se a Nero como “o maior sanguinario que a historia registra”. Essa fonte
evidencia mais uma vez o engajamento do publico com o sofrimento dos cristaos
e o medo propagado pela narrativa a respeito da matanca contra esse grupo.
Nesse ponto, a captura do afeto opera a partir de um apelo ao sensacional, na
medida que esses espectadores sao levados a se projetarem nesse lugar de vitima
a partir do pathos exacerbado em torno do horror de ndao apenas ver pessoas
queimadas vivas, mas a evocacao de sensacoes relacionadas a isso (cheiro de
corpos carbonizados, gritos de dor).

Outro personagem que desempenha papel relevante na narrativa, Ursus é um
aliado dos protagonistas cristaos ou que foram convertidos ao cristianismo ao
longo do filme. Uma charge publicada na revista O Gato: Album de Caricaturas
retrata um interessante didlogo a respeito dele durante uma sessao de cinema
(O Athletismo [...], 1913). Do titulo ‘O athletismo moderno’, podemos inferir
a dimensao contemporanea da representacao filmica, uma vez que um corpo
musculoso era frequentemente mobilizado pelos filmes que abordavam a
Antiguidade classica como uma forma de angariar publico e conquistar os
distribuidores e exibidores cinematograficos ja nas primeiras décadas do século
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XX (Spath; Throler, 2013), tal como avaliamos em outra ocasiao (Lapera, 2024,
p. 7). Além disso, ao se identificar com Ursus pela comparacao explicitada na
legenda, o espectador da charge se projeta na protecao a Lygia e, assim, com
a defesa dos cristaos na posicao de vitimas da perseguicao religiosa retratada
no filme.

Essa posicao de Ursus na narrativa pode ser situada em relacao aos aliados
dos adeptos das religioes de matriz africana. Maggie (1992), Moraes (2017) e
Giumbelli (1997) atentam para o fato de que, ao serem alvo das agoes policiais
e judiciais, esses adeptos acionavam uma rede de sociabilidade para tentarem
se livrar das acusacoes de feiticaria e de charlatanismo, tais como advogados e
possiveis testemunhas, sejam clientes que utilizavam seus servicos religiosos,
sejam vizinhos ou pequenos comerciantes préximos ao local dos terreiros.

Na sequéncia em que os cristaos sao jogados aos ledes no Coliseu romano,
Vinicius aparece procurando por Lygia e é informado de que ela estad doente e
foi levada para a prisao. Em seguida, cristaos aparecem gritando em desespero
ao verem os soldados romanos, que os arrastam até a arena, agredindo-os com
socos e golpes de espada. Em uma montagem paralela, outros soldados aticam
os ledes para deixa-los furiosos. Estes entram calmamente na arena enquanto
mulheres, idosos e até mesmo criancas levantam as maos para o céu por conta do
sentimento de pavor.

No balcao imperial, desenrola-se a cena-objeto do poema de Valente ja
analisado. Nero contempla a cena com ar debochado e pergunta a Petronius:
“O que vocé acha, Petronius?” (Quo [...], 2017, 1°26”59, traducao nossa ). Este
responde: “Um espetdculo a sua altura, Majestade!” (Quo [...], 2017, 1°26”59,
traducao nossa ). Nero observa em éxtase os ledes devorando pedacos de carne
humana. Em seguida, um touro com uma mulher amarrada em seu lombo entra
na arena. Vinicius se desespera ao constatar que a mulher é Lygia, invade a arena
e mostra ao publico suas cicatrizes de guerra, identificando-se como um soldado
romano, pedindo o apoio do publico na cleméncia a Ursus e Lygia, desmaiada
nos bragos do primeiro. “A audiéncia grita: ‘Incendiario! Assassino! Cleméncia!’”
(Quo [...], 2017, 1’31702 , traducao nossa ). Muito contrariado e irritado, Nero se
levanta e faz o gesto concedendo a cleméncia aos dois.

Antiteses, Londrina, v.18, n. 35, p. 397-426, jan-jun. 2025 } 417



©
[}
o
©
-
@]
=
=
(0]
o
0
<
[2]
=
S
=
>
o
°
e]
()
[a

Entre feiticos, porretes e éxtases: cinema e perseguigdes
religiosas no Rio de Janeiro da Primeira Republica

Conforme salientamos em momento anterior, essa sequéncia no Coliseu
aponta para a apreciacao publica do julgamento em torno da perseguicao
religiosa, no caso direcionada aos cristaos, mas que também encontra ecos no
debate ocorrido durante a Primeira Republica. Sobre o altimo, Carvalho (2010,
p. 25-28) destacou o sucesso comercial da série ja mencionada de Joao do Rio,
reconhecendo ainda que os cultos de matriz africana suscitaram uma atencao
consideravelmente maior por parte dos leitores que outras religioes abordadas
nessa série, algo comprovado pela sessao de cartas enviadas ao jornal.

A isso, Farias (2004, p. 81-83) acrescentou que houve um sentimento de
apreensao entre os adeptos das religioes de matriz africana em razao da
publicidade de alguns de seus aspectos ritualisticos por parte de um informante
anonimo, a partir do medo de que a perseguicao aumentasse. Mesmo que isso nao
tenha se concretizado nesse momento, a autora sublinhou que “se nao incitaram
novas detencoes, os textos [da série de Joao do Rio] sobre os minas acabaram
estimulando a imprensa a descobrir mais feiticeiros, divulgando em pequenas
notas as suas prisoes e até mesmo seus enterros” (Farias, 2010, p. 260).

Logo, em Quo Vadis?, os protagonistas cristaos sao favorecidos por uma
redencao, isto é, uma convencao melodramatica destinada a reconhecer seus
sacrificios e a propiciar um final legitimamente feliz perante o publico. Desse
modo, o embranquecimento dos sujeitos-alvos da perseguicao religiosa e a
captura do afeto saem complementados na experiéncia do consumo da obra e
essa redencao consagra a legitimidade desse ato por parte dos espectadores.
Em suma: nesse consumo da obra, eles estao aptos a realizar uma performance
por substituicao do referente alvo da perseguicao religiosa contemporanea ao
momento da exibicao, isto é, os adeptos das religidoes de matriz africana.

CONSIDERAGOES FINAIS

Apesar de um recurso incomum ao final de um artigo, trazemos uma fonte a
respeito de uma festa realizada no Rio de Janeiro em 1914. Publicada no Jornal
do Brasil, a coluna sobre a Grande Festa Greco-romana'” destacava que ela era
inspirada em alguns filmes, dentre eles Quo Vadis? e se pretendia uma réplica
do Coliseu romano, com um intuito explicitamente pedagdgico e interativo. A
continuidade entre a experiéncia vivida com o consumo da obra e a presenca
na festa cuja temdtica remetia também ao filme nos recorda o potencial que os
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apagamentos estimulados pela cultura massiva tém em reproduzir hierarquias
sociais e reposicionar sujeitos.

A invisibilidade dos ritos afro-brasileiros perduraria por algumas décadas na
realizac@o e no consumo audiovisual brasileiro, s6 ganhando um espaco inicial
neles a partir de alguns filmes nacionais nos anos 1950 e, mesmo assim, de modo
bastante etnocéntrico, tal como nas produgdes dos estddios cariocas Cinédia e
Atlantida e paulistas Vera Cruz e Maristela, a excecao de Bahia de Todos os Santos
em 1960 com direcao de Trigueirinho Neto. Em termos de representacao, esses
ritos sO passariam a ser incorporados de modo massivo a producao audiovisual
a partir dos anos 1960, entre filmes documentdrios e de ficcao brasileiros
exibidos em salas comerciais e no circuito alternativo de exibicao (universidades,
cinematecas, festivais etc.) no Brasil e no exterior, tais como As Aventuras
Amorosas de um padeiro (Waldir Onofre, 1976), Iao (Geraldo Sarno, 1976), Tenda
dos Milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1976), A Deusa Negra (Ola Balogun,
1979) e Egungun (Carlos Brajsblat, 1982).

Nossa intencao foi compreender como a cultura massiva dialogou com o
projeto de Estado republicano brasileiro no sentido de excluir o universo de
praticas relacionadas as religioes afro-brasileiras e de legitimar esse apagamento
coletivo. E preciso pontuar que nao somente a produ¢ao, mas também as formas
pelas quais os bens simbdlicos se encontram disponiveis (e a quem) também
precisam ser situadas no momento da (re)producao de hierarquias sociais.

Os vestigios desses processos de sedimentagdo e de permanéncia quanto ao
significado e a disputas em torno dele foram acionados na andlise de Quo Vadis? e
na sua circulacao pelas salas de cinema cariocas e, em outro nivel permitido pelos
limites de um artigo, de outras cidades. Foi possivel perceber os contornos da
encenacao de um episddio de perseguicao religiosa para um publico selecionado
prioritariamente entre sujeitos dos estratos médios e altos; além disso, como seu
consumo massivo pode ser interpretado perante um referente bastante presente
na vida social da Primeira Republica.

Em se tratando desse momento histdrico especifico, a estratégia de captura do
afeto mostrou-se eficaz na leitura do produto midiatico analisado. Foi possivel
verificar uma disputa nao apenas pelo passado apresentado na narrativa filmica,
mas principalmente em sua articulagao com o presente historico no momento
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da exibicao do filme. Desse modo, na lacuna entre o publico pagante de cinema
durante aexpansaodas salasde cinema e os sujeitos-alvos da perseguicaoreligiosa
na Primeira Republica e nos vestigios do consumo de Quo Vadis?, percebemos
que seu sucesso comercial esteve atrelado a uma apropriacao da experiéncia de
vitima na cena publica por parte dos primeiros em detrimento dos altimos.
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Nortas

1 Doutor em Comunicacdo pelo PPGCOM/UFF e pesquisador da Fundacao Biblioteca Nacional. https://orcid.org/0000-
0002-7547-1566. plapera@gmail.com

2 Seguimos a discussao sobre o publico de cinema na Primeira Republica ja feita por nds em outras oportunidades (Lapera,
2018, 2020, 2023). Em uma dessas ocasioes, destacamos que o acesso as classes populares aos cinematdgrafos nao era
interditado, mas a renda disponivel a elas nao lhes permitia transforma-lo em um habito de consumo (Lapera, 2018) e
havia a presenca de lazeres mais acessiveis no periodo abordado, tal como analisado por Chalhoub (2012).

3 Com este argumento, nao pretendemos sobrevalorizar o papel deste filme, apenas o consideramos um vestigio de que
havia uma produ¢ao massivamente veiculada pelos cinemas que atuava no reforco dessas barreiras simbdlicas.

4 Para os objetivos deste artigo, utilizaremos performance na acepc¢ao de Turner (1982), isto é, a forma como sujeitos
encenam e condensam dramas sociais por meio de agdes e didlogos.

5 Enfatizamos que nao é nosso proposito fazer uma revisao historiogréafica sobre a perseguicao as religioes de matriz
africana em si, apenas situaremos esse processo em relagao aos espectadores de cinema no caso da obra abordada.

6 Uma cépia do filme encontra-se disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8aloTqbTz3k. Utilizamos essa
copia para nossa andlise filmica e faremos remissdo a sua minutagem na tradugao das legendas da obra ao longo de
nosso artigo.

7 Além do Rio de Janeiro, encontramos em nosso levantamento na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
alguns vestigios sobre a exibigao do filme em outras cidades. Eventualmente, quando relacionadas a processos que
ultrapassem a escala local e auxiliem em nossas interpretacoes, as fontes disponiveis em periddicos dessas outras
localidades serao mobilizadas.

8 Anuncio Companhia Cinematographica Brazileira. O Paiz, 27 mar 1913, p. 16. Encontramos antncios semelhantes
no mesmo periédico nas edi¢oes de 28 mar. 1913, p. 16, 29 mar. 1913, p. 16 e 30 mar. 1913, p. 20. Entre os dias 1 e 4 abr.
1913, encontramos a coluna Cinematographos do referido jornal com mencao a exibicao nos cinemas Odeon e Avenida
(Centro). No dia 5 abr. 1913, hd mencao na mesma coluna ao Cinema Smart (Vila Isabel). Também hd antincio do Cinema
Edison (Botafogo) sobre projecdes a serem feitas nos dias 3 e 4 de junho. Cf: Correio da Manha, 30 maio 1913, p. 14. No
Jornal do Brasil, encontramos outros antncios, tais como: Antincios Cinemas Patria (Sao Cristovao) e Smart (Vila Isabel).
Jornal do Brasil, 3 abr. 1913, p. 20; Antncio Cinema Mascotte (Méier). Jornal do Brasil, 11 e 12 abr. 1913, p. 16.

9 A titulo de exemplo, ao abordar a exibicdo do filme em algumas salas de cinema, o jornal O Paiz afirma que ele foi
“extraid[o] do popularissimo romance de Sienkiewicz”. O anincio da Companhia Cinematographica Brazileira nos jornais
O Paiz e Correio da Manha ressalta o mesmo aspecto no dia seguinte, ao falar do filme como “extraido do célebre romance
do literato polaco Henryk Sienkiewicz”. Conferir: Cinematographos. O Paiz, 27 mar. 1913, p. 6 e Antincio Companhia
Cinematographica Brazileira. O Paiz, 28 mar. 1913, p. 16 e Correio da Manha, 27 mar. 1913, p. 14.
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10 Adotaremos a grafia originalmente presente nas fontes para nosso artigo.

11 Para uma discussao mais aprofundada sobre a categoria filme religioso no campo dos estudos de cinema, conferir
Vadico (2009).

12 Na Coluna O Paiz em Minas, ao narrar sobre a exibi¢ao de Quo Vadis? em uma festa religiosa, hd mencao ao termo “film
historico religioso” para descrever o filme.

13 Esse tom foi replicado por cronicas e antincios publicados em periddicos de outros estados. A titulo de exemplo,
conferir: As Diversoes (1913, p. 1); Theatros [...] (1913, p. 3).

14 Jovem romano de elite convertido ao cristianismo.
15 Sacerdote responsavel pelos ritos, pelas conversoes dos romanos a religiao crista e pelas praticas magicas.
16 Membro da elite que defende os cristaos da ira do imperador.

17 Segundo a coluna, tal festa aconteceu na antiga Rua do Areal (atual Rua Moncorvo Filho), no centro do Rio de Janeiro.
Conferir: Sport (1914, p. 10).
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