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RESUMO

7]
O artigo analisa, a partir de um jogo de vozes, gestos e de deslocamentos corporais, durante uma visita
guiada de alunos da Educagdo de Jovens e Adultos (EJA) ao Museu de Artes e Oficios de Belo Horizonte,
sentidos do passado ali enunciados sobre temadticas atinentes ao universo do trabalho no Brasil pré-
industrial. Com o objetivo de problematizar a relagdo memoria e histéria na perspectiva da educacao
histdrica, tais enunciac¢des verbais e ndo verbais foram documentas por meio de registros filmico, sonoro e
impresso. O didlogo entre dados e referencias tedrica permitiu-nos evidenciar tanto o valor do museu
como espaco de memdria para a educacao histdérica, como os desafios ai presentes para pratica docente em
salas de aula, nos momentos antes, durante e p6s - visita a museus.
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ABSTRACT

]
The article examines, from a game of voices, gestures and body movements during a tour of students from Educacao de
Jovens e Adultos (EJA) to Museu de Artes e Oficios de Belo Horizonte, senses there statements about the past issues
pertaining to the world of work in Brazil preindustrial. Aiming to problematize the relationship of memory and history
in the perspective of history education, such utterances were verbal and nonverbal documentas through records film,
sound and print. The dialogue between data and theoretical references allowed us to highlight both the value of the
museum as a place of memory for history education, the challenges presented there for teaching in classrooms, in the
moments before, during and after - visiting museums.
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Dia trés de marco de 2010. Mais uma, dentre centenas de turmas de alfabetizacdo da
Educagao de Jovens e Adultos (EJA) do sistema piuiblico de ensino da regiao metropolitana de
Belo Horizonte chega ao Museu de Artes e Oficios (MAO). Ir ao Museu de Artes e Oficios para os
alunos de turmas de EJA em turmas nas quais predominam alunos idosos nao é como ir a
qualquer outro museu. Nesse museu se encontram preservados e, em exposicao, objetos,
instrumentos e utensilios de trabalho do periodo pré-industrial brasileiro que guardam relacao

com seus universos de experiéncia de vida.

A visita de alunos de EJA ao Museu de Artes e Oficios - que serd objeto desse artigo -
representa uma possibilidade de trazer a discussao a relagao entre histéria e memdria em
ambiente museal. Como a relag¢do entre memoria e Histéria do trabalho no Brasil foi enunciada
pelo guia da visita e pelos visitantes mediados pelos objetos e cendrios museais? Que
enunciagoes, gestos e deslocamentos fisicos realizaram os visitantes na sua intera¢ao com os
objetos? Foram por eles devorados, rendidos as suas provocagoes? Ou promoveram a sua
ressurreicao, restituindo-lhes a vida? Foram eles - com e a revelia do guia da visita - convocados
a revisitar seus tempos e lugares de uso a partir de suas lembrancas? Quais didlogos foram
entretecidos entre o presente e o passado, nas situagdes de interacdo entre diferentes sujeitos e
vozes, mediadas pelos objetos museais? Tais questdes serdo tratadas na primeira e segunda
sessao desse artigo quando, com base na documentacgao sobre a visita gerada por um registro
filmico e por um gravador, apresentaremos nossas andlises a respeito enunciag¢ées dos sujeitos
envolvidos na visita em didlogo com um olhar orientado teoricamente Mikhail Bakhtin (1997),
Mikhail Bakhtin (1999), Michel De Certeau (2007) Francisco Régis Ramos (2008), Ulpiano
Menezes (2005), Mario Chagas (2002, 2007), Pierre Nora (1993), Jorn Riisen (2007, 2009), Paul
Ricouer (2007) e outros estudiosos que a esses se alinham. Tais andlises permitiu-nos construir
duas grandes cenas reveladoras de possibilidades de problematiza¢des pelos professores em
suas praticas em sala de aulas, no antes, durante e pés- visitas a museus.

Antes de passarmos a analise da visita, apresentaremos os sujeitos visitantes e o
contexto da realizagdo da visita para, ao final, apontarmos para possibilidades de
problematizagdes histoéricas, em sala de aula, sobre a tematica do trabalho e da relagao histéria
e memoria. Esperamos, assim, oferecer contribui¢ées a formacao dos professores de Historia
tendo em suas visitas a museus em que a relacao entre memoria e histéria do trabalho

encontra-se evidenciada.

Os visitantes e sua escola

Os visitantes pertencem a Escola Municipal Francisco Sales da Silva Diniz, da Rede
Municipal de Educacdao do Municipio de Contagem, situada na regido metropolitana de Belo
Horizonte, a trinta quiléometros dessa cidade. A Escola Municipal Francisco Sales da Silva Diniz
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localiza-se na regido periférica do municipio, no bairro Darcy Ribeiro, em uma darea de
- . . 4 .. ~ .

transicao entre meio urbano e rural. Esse bairro” tem o inicio de sua formacao a partir dos anos
80, com a doagdao de um terreno, antes uma fazenda, pelo prefeito da cidade a época a
moradores que residiam em dreas de risco do municipio. Muitas das casas desse espago foram
construidas em trabalho de “mutirao”, sobretudo familiar. Apenas recentemente, esse espaco
comeca a receber infra-estrutura basica de dgua, esgoto, luz, telefone e foi a partir de 2009 que
comeca a ser atendido com transporte coletivo publico especifico para o mesmo.

Figura 1 - Oficios e Memorias dos Oficios do qual o Museu de Artes e Oficios - MAO é parceiro

Fonte: Projeto MAO (2010).

A partir das caracteristicas socioeconémicas do lugar de localizacao da escola, do lugar
de moradia dos alunos, dos dados que nos forneceram em questionario sobre seus habitos
culturais, assim como a partir de percep¢oes construidas na observacao do campo de trabalho,
podemos afirmar que a escola representa para os jovens trabalhadores e idosos dessa escola
uma das raras oportunidades de exercerem o direito social de acesso a praticas e bens culturais
oferecidas pelas institui¢des de memdria da cidade. Nesse sentido, como nos lembra Fenelon
(2008), em sociedades como o Brasil, o professor pode ser o profissional propiciador de
construcao coletiva de praticas culturais, como foi o caso do trabalho construido pela
professora alfabetizadora dessa turma ao se comprometer com a possibilidade de seus alunos
conhecerem e interagirem com outros espacos culturais, entre eles, os museus. No caso
especifico dessa turma e da educadora, foi a primeira vez que realizaram uma visita ao Museu
de Artes e Oficios, ou a qualquer outro museu da cidade de Belo Horizonte.

* Informacdes orais colhidas junto as pessoas adultas e idosas que estudam na EJA desta escola e funcionario da mesma,
moradores no bairro desde sua formagao. Realizamos também observacdes e registros filmicos do bairro. Esse material
encontra-se disponivel para consulta junto ao Nicleo de pesquisa Pdlis e Mnemdsine FAE/UEMG e no
LABEPEH/FAE/UFMG.
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Do total de trinta e dois alunos da turma, 21 sao mulheres e 11 homens, com a idade
variando entre 19 a 76 anos. Além dessas caracteristicas, tivemos a oportunidade de identificar,
mediante questionario aplicado e informagées orais que, entre as mulheres, diversas sao suas
ocupagdes: donas de casa, diaristas, faxineiras, domésticas. Importante ressaltar que, algumas
delas, ao responderem ao item do questiondrio que pergunta sobre sua ocupagao, por serem
donas de casa, marcaram a seguinte op¢ao: nao trabalha. Entre os homens, apenas quatro deles
responderam ao questiondrio. Entre os respondentes, dois explicitaram suas profissoes:

Uyre

soldador e operador de “vidro acabador”. Foi possivel constatar, também, que as motivac¢oes
para seus deslocamentos para o municipio de Contagem, mais precisamente para o bairro
Darcy Ribeiro, vao desde a motivagao familiar até a busca por trabalho e por um lugar melhor
para morar. A maior parte dos alunos é oriunda do interior do Estado de Minas Gerais e se
consideram mulatos, pardos ou morenos. Sao também diversificadas as motiva¢6es para voltar
a estudar ou frequentar o espaco escolar e a sala de aula pela primeira vez. Alguns deles nunca
haviam frequentado um ambiente escolar por variadas razoes, desde as de natureza

socioecondémica as de natureza pessoal.

A professora, em entrevista com ela realizada, disse que os alunos chegam com uma
representacao da escola e sala de aula fundamentada no desejo de “copiar os conteudos do
quadro” e seguir as li¢des do livro. Segundo afirmou, também em entrevista, os alunos tém
dificuldades em compreender a importincia do estudo da Histéria, Geografia, Artes.
Consideram “contetido” apenas o Portugués e a Matematica. Segundo a professora, ela vem
realizando “um trabalho lento” em didlogo com suas experiéncias de vida, sobretudo com o
mundo do trabalho, com a intencionalidade educativa de ajudd-los a compreender a
importancia de outras areas dos saberes escolares para a sua formagdo como cidadaos. E foi
com essa finalidade que ela preparou e organizou a visita de seus alunos ao Museu de Artes e
Oficios. Essa professora, como a maioria absoluta dos profissionais que trabalha com turmas de
EJA, sao professoras alfabetizadoras que ocupam o cargo através de concurso publico e atuam
com a “unidocéncia”, ou seja, cada turma tem uma professora que alfabetiza a partir do
trabalho com as areas de conhecimento propostas pelo PCN/Alfabetizac¢do e pos-alfabetizacao
da EJA de 2001. A professora dessa turma exerce outra fun¢ao durante o dia. Ela é analista de
educacdo na Secretaria Estadual de Educacdao de Minas Gerais e, portanto, com essa turma
encontra-se na sua terceira jornada de trabalho cotidiano, o que é, ainda, a realidade de boa
parte dos professores no Brasil. Seu primeiro contato com esse Museu foi através do seu sitio
(http://'www.mao.org.br) que estd disponivel na rede mundial de computadores. Em didlogo com a
instituicdo ela fez a opcdo por realizar sua primeira visita levando sua turma a entrar em
contato com “todo o espaco museal” escolhendo, com esse procedimento, nao realizar as trilhas
que sio oferecidas pelo setor educativo do Museu (MUSEU DE ARTES E OFICIOS, 2011). Segundo
a visdo expressa pela professora/educadora, a tematica do trabalho apresentada pela exposicao
pode favorecer o interesse dos alunos em participarem dessa pratica cultural que construiria

com eles. A visita foi assim desenvolvida: cinco dias com dura¢ao de tempo diferenciada, no
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pré-visita, para a sua preparacao. A realizacdo da visita se deu, como ja dissemos, no dia
03/03/10, com a duragdo de 2 (duas) horas aproximadamente. Dois outros dias, com a duragao
de 6 (seis) horas, foram dedicados a discussao do relato dos alunos a respeito do que sentiram,
pensaram e aprenderam durante a visita. Durante esse movimento, a frequéncia dos educandos
foi bastante irregular por diversos motivos: cansago devido ao trabalho; nao terem com quem
deixar filho/a, “[...] precisar tomar conta da nora doente que estava em casa [...].”

Relatou-nos, também, a professora que, no decorrer da preparagao problematizou com
os estudantes suas representacoes sobre o que é um museu e aproveitou para explorar o do
nome do Museu que iriam visitar, chamando a ateng¢ao para os significados das palavras Artes e
Oficios. Concomitante a dindmica pedagdgica de sala de aula, a professora realizou varias
negocia¢oes com os alunos: lembrancas constantes do dia e horario da visita, pois como todos
realizam algum tipo de trabalho, quer seja de natureza formal ou informal, nesse dia seria
necessdria uma organizacao e/ou negociacao com seu “patrao” ou com outros sujeitos para
sairem mais cedo ou remarcarem seus compromissos. Uma das alunas deslocou-se diretamente
do local de trabalho para o museu, pois seria, para ela, mais pratico. Foi também conversado
sobre a possibilidade de algumas das alunas levarem filho/a, pois nao teriam com quem deixa-
los no dia da visita- especificidades desse piiblico escolar. Sao fazeres ordinarios do trabalho
docente nem sempre visiveis e pouco ou nada conhecidos e estudados, como alerta Anne-Marie
Chartier em seu artigo sobre os fazeres docentes ordindrios, em sala de aula (CHARTIER, 2000).

A visita

Nessa visita estiveram presentes aspectos que a diferencia de outras. Além da professora
da turma, dos alunos, da diretora da escola, do educador de museu que os recebeu e conduziu a
visita, esta também foi acompanhada por pesquisadores e pesquisadores em formacao que
filmaram vozes, gestos, olhares, siléncios, deslocamentos no espago; observaram e tomaram
notas de campo, gravaram falas, narrativas, didlogos de alguns visitantes por meio de um
gravador. Buscaram, com esses procedimentos metodolégicos e recursos tecnolégicos, capturar
enunciag¢oes verbais e nao verbais dos sujeitos, mediados pelos objetos em exposicao, a fim de
tomad-los como objeto de andlise e problematiza¢des, na perspectiva da educagao histérica.

O museu

No MAO nao ha a pretensao de se produzir uma narrativa total da histéria do trabalho
no Brasil, encadeada de forma linear. Em seu acervo em exposi¢do encontram-se iniumeros
objetos/instrumentos e artefatos de trabalho que indiciam saberes e fazeres, relagoes sociais

presentes no mundo pré- industrial, assim como a histéria da ciéncia e da técnica em relagao a
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inumeros oficios. Tais indicios revelados por tragos e vestigios/artefatos permitem construir
narrativas, tramas e relag¢oes histéricas de um largo periodo histérico, do século XI ao século
XIX, abrangendo Minas Gerais, em especial, numa diversidade de possibilidades de caminhos e
trilhas. Encontram-se expostos em cendrios o fazer artesanal do queijo, o oficio de fiar o
algodao, o oficio do comércio, os oficios da mineracgao, do ferreiro, do curtumeiro, do sapateiro,
do barbeiro, dentista, engraxate, caixeiro, tropeiro, canoeiro, carpinteiro naval, carregador,
comerciante, carreiro, carpinteiro de roda, mascate, sapateiro, chapeleiro e outros tantos
oficios e artes presentes nos fazeres de uma sociedade predominante rural, pouco
industrializada.

A colecao em exposicao de aproximadamente 2.200 objetos que esse museu possui,
narra a Histéria de homens e mulheres que, escravizados ou livres, trabalharam no campo, nas
vilas e cidades de uma sociedade numa ordem escravocrata. Trabalharam, ligando as cidades e
o campo, pelos rios, pela terra como caranqueiros, tropeiros. Produziram, conjugando forca
fisica humana e animal, instituindo processos trabalho de natureza artesanal, produzindo
saberes e arte e expressando modos como os mundos rural e urbano, local e internacional se

interrelacionavam e intercruzam entre os séculos XVI e o século XIX, na Histéria do Brasil.

Os objetos ali expostos estao, portanto, em sua grande maioria, deslocados do seu
tempo, como também de sua situacao e lugar de uso. Na perspectiva de Ricouer (2007) podemos
dizer que os objetos ali presentes no museu sao rastros que clamam pelo contexto de vida do
ambiente social e cultural. Falta-lhes o mundo ao seu redor. No entanto, sao eles rastros/objetos
operadores do tempo da experiencia e do conhecimento histérico.

Esses objetos, rastros do passado, embora mortos, sem vida, nao chegaram e ali se
encontram desinteressados e desamparados. Eles estao num lugar de memoéria (NORA, 1993) e
Histdria e, portanto, apresentam-se nao sé6 como resultado do trabalho de captacao de acervo
realizado pelo colecionador, como também como resultado da concep¢ao do curador e
museo6logos que exerceram as opera¢des de selecdo e disposicao dos objetos de modo a
construirem um discurso ou narrativa de reconstrucao de sentidos do passado. Os objetos, nao
estdao ali, portanto, em risco de uma segunda morte, mas em condi¢ées que os possibilita
perdurar no tempo e produzir multiplas narrativas no encontro com os visitantes. Nesse como
em outros museus, muitos dos objetos se apresentam sobre suportes que os protegem da
variacao da temperatura, de superficies que lhes possam corroer. Muitos de seus objetos
apresentam-se sob o jogo de luzes e sombras que, ao mesmo tempo os protege de desgaste,
revelam ou escondem seus detalhes. Estio os objetos e, por vezes iconografias, sons
apresentados de forma a guardar rela¢cbes temadticas e a compor cendrios que constroem
narrativas e argumentos histéricos, convidando os visitantes a estabelecerem com eles rela¢ées
de encantamento, de surpresa, de suspeicao, de alegria e por vezes dor. Memorias que poderiam
estar adormecidas, soterradas silenciadas diante de outras memorias presentes em multiplos
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espacos, instituicées e relagdes sociais. Sulcos, ranhuras, dobras presentes nos objetos
denunciam seus usos sociais, exercendo o poder de suscitar tanto lembrancas sobre relagoes e
processos de trabalho que espoliavam o corpo, esgotavam as energias, quanto o de suscitar
lembrancas a respeito de gestos dos sujeitos que o usaram. Gestos que como diz Certeau (1994, p.
273).

[...] se decompde numa sequencia ordenada de a¢Ges elementares,
coordenadas em sequencias de duracdao variivel segundo a
intensidade do esforco exigido, organizada segundo um modelo
aprendido de outra pessoa por imita¢do (me mostrou como fazer), ou
estabelecida por ensaios e erros a partir de ac¢des vizinhas (acabei
descobrindo como fazer) (CERTEAU, 2007, p. 273).

Assim como um texto, esse Museu - como tantos outros - ¢ uma obra aberta (ECO, 2005), é
uma casa de sonhos (BENJAMIN, 2008), uma casa de poder da memdria, mais do que uma casa
da memoria do poder (CHAGAS, 2007), uma caixa de ressonancias e dissondncias, de tensoes
significativas (BAKHTIN, 1999). La estdo os objetos, rastros do passado a espera de vida, da sua
ressurreicao pelos olhares, palavras, gestos, que possam lhes restituir a vida, instituindo
sentidos, outros sentidos do passado. L estdo com sua capacidade de tocar, afetar os sentidos
humanos, evocando e potencializando a capacidade de orientacao temporal dos sujeitos o que
vem corroborar a ideia defendida por Riisen (2007, 2009), de que uma forte orientagdo histérica
necessita envolver os sentidos.

Primeiro ato: a producao de sentidos do passado num ato simultaneo de
centralidade oficial do guia e de dispersao oficiosa dos visitantes

A visita se inicia com certo atraso, pois a Escola dista 35 km do MAO e com a chuva do
dia, o transito pela cidade se tornou mais lento. O Educador do Museu que exerce a fun¢ao de
guia desta visita recebe os alunos e a professora com as boas vindas e traga rapidamente o
trajeto que farao, dizendo que, ao final, farao escolhas devido ao tempo que restou para a visita:
um total de 63 minutos, e nao 2 horas como previsto.

O primeiro ato da visita se inicia pelo oficio do comércio e progride no jardim das
energias. O lugar onde se encontra encenado o oficio do comércio das cidades do século XIX
(sobre o qual nos ateremos nesse primeiro ato da visita) é um espago estreito, em linha reta,
antiga plataforma da Esta¢ao Ferrovidria de Belo Horizonte. Esse espa¢o deixa pouca margem a
arranjos espaciais que favorecam a horizontalidade das rela¢oes. Nesse espaco encontramos
encenados, por meio de objetos, imagens e pequenos textos que indiciam os oficios do comércio
nas cidades do século XIX: oficio dos ambulantes- escravos de ganho e/ou libertos; oficio do
fotégrafo “lambe-lambe”; oficio do barbeiro; do boticdrio, dos estivadores de cais de porto, e
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uma enorme balanga, supostamente para pesar escravos, no momento de sua comercializagao.
Localizada espacialmente de forma secunddria atrai a atengao dos visitantes e ocupa lugar de
destaque na interlocuc¢do do guia com os visitantes. Denominamos a cena que ai se desenrola

como uma cena que nos remete a ideia de uma centralidade oficial e de uma dispersao oficiosa.

Apé6s apresentacao, pelo guia, dos oficios do dentista e barbeiro, realiza-se um
deslocamento para o oficio do comércio. Escutemos a voz do Guia e atentemos para os

movimentos de concordancia e dissonancia dos visitantes ao seu dizer:

Guia - Gente eu to andando um pouquinho mais rapido porque o
nosso... pra aproveitar um pouquinho mais nosso tempo, ti! Entao
{..} t6 andando um pouquinho mais rapido. Aqui agora a gente ta
entrando dentro de um oficio que existia e que existe até hoje, que é
o oficio do comércio. S6 que o comércio nessa época que a gente ta
mostrando aqui como que ele acontecia, como que a venda acontecia.
Tudo era feito na base do peso. Entdo todos os produtos que eram
comprados ou vendidos, eles obrigatoriamente, eles tinham que ser
pesados. Entdo aqui a gente vai ver alguns modelos de balanga, ta!
Desde...(inaudivel).. uma grande igual essa aqui até uma
pequinininha que era usada para pesa ouro, pesa tempero, pesa
remédio, né! Entdo a gente sempre comeca mostrando isso aqui. Essa
balanca gente, ela foi fabricada em 17{...} (inaudivel) {..} 1767, né!
Entdo essa balanca td com 242 anos. Ela era usada 14 nos Estados
Unidos pra{...} no comércio de escravo. Entdo la nos Estados unidos
eles pesavam... vendiam escravos por peso. Entdo por isso essa
balanca desse tamanho, td! No Brasil a gente ndo tem registro
histérico de que isso aconteceu aqui, mas essa balanca foi achada em
Salvador, né! Entdo acredita-se que alguém a tenha utilizado, mas
ndo era uma pratica é {...} muito comum aqui no Brasil. Aqui era mais
a questdo da saude, né! Da quantidade de dentes. Eles avaliavam a
satide pelo niimero de dentes na boca {...} né! Que era uma forma de
saber se{...}

Uma educanda- igual cavalo,né!

Guia- E igual cavalo. Igual hoje {..} olha idade, olha saude
normalmente pelos dentes. Entdo o escravo, literalmente, ele era
tratado como um animal nessa época. Entdo até o nome, né! Escravo
{..}assim{...} pedia benca,né!

Um educando jovem- Prendia pela boca....

Guia- era chicotada, os maus tratos, a forma como eles {..} eram
alojados, o trabalho que eles exerciam, entdo, ndo era uma coisa que
a gente pode chamar de trabalho humano, né! Entdo é mais um
trabalho animal, né! Até por que cé compra uma pessoa{...}.

Um educando- eh!

Guia- Ta! Por ai jd comega {...} a coisa ruim, né! Entao a pessoa tem
que fazer tudo que vocé quer. Ndo importa se ela ta doente {...} se ela
ta com algum problema. Ninguém quer saber, ou trabalha ou vai ser
penalizado, vai tomar chicotada, vai dormirné! {..} é{...} isolado,

5 Nédo houve ainda pesquisa histdrica suficiente que possa assegurar a origem dessa balanca: se ela teria tido também
lugar no Brasil e se realmente ela teria a fun¢ao aludida.
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trancado, com frio, com fome {...} entdo {...} ainda bem que acabaram
com isso,né!

A partir desse momento inicia-se uma lenta movimentacgao dos visitantes em direcao a
outros objetos que sdo observados descontraidamente. Por meio do registro filmico podemos
identificar murmurinhos, risos, expressoes gestuais do corpo dos educandos, da professora, da
diretora da escola sobre as enunciacoes do guia. Vé-se olhares em deslocamento, movimentos
faciais e corporais em direcao a outros objetos que estao ao lado da balanga: sao os visitantes
exercendo no museu a sua condi¢ao andarilha, compondo mapas relacionais feitos de siléncios,
partilhas, troca de experiéncias, vivencias e sensibilidades (PEREIRA; SIMAN, 2009). E possivel
identificar gestos afirmativos de concordancia com as afirmacées do Guia quando o mesmo
relata a situacao da vida e exploragdo dos escravos. Escutam-se, de maneira pouco
compreensivel, didlogos entre professora, diretora e educandos a respeito da situagao do negro
escravo: “[...] antigamente era assim [...]”. Em outro movimento uma das educandas, ao observar
o gesto do carregador, afirma: “esse ai td arrumado com o saco”. A expressao “ta arrumado”
enunciada pela educanda carrega um tom de exploracao, aquele sujeito esta sendo explorado, o
peso daquela situacdo de trabalho. Olhares e corpos movimentam-se em dire¢oes diferentes
daquela para qual o Guia pretende orientar. Diriamos que os visitantes praticam uma forma de
producdo marginal de sentido. Se a centralidade oficial é exercida pelo guia da visita, a
dispersao oficiosa é exercida pelos visitantes que reconstroem e dinamizam a linearidade do
cendrio, molhando e contaminando os objetos com suas memdrias-gotas de sangue (CHAGAS,
2006), e se deixando por eles contaminar. As lentes da camara registram os visitantes que
participam da cena como coadjuvantes a emitir palavras, sinais corporais. Ora registram a
concordéncia dos visitantes com o sentido construido pelo guia; ora registram olhares furtivos
a respeito do que observam. A margem do discurso oficial, os visitantes, no exercicio de sua
liberdade de recepc¢ao, ou de leitor, parecem-nos construir outros sentidos, outras narrativas
sobre o que veem e experienciam. Vimos também que os visitantes, ao se deslocarem
suavemente, no espago, promovem movimentos, expressdes faciais, gestos reveladores
daqueles que tém perguntas, duvidas, que denunciam desejo de sair da margem da cena e
disputar a sua centralidade.

Tal dispersao, que pode ser considerada oficiosa na medida em que ocorre a revelia do
guia, instaura uma forca marginal de producio de sentido, criando um espago de
compartilhamento de memdria de experiéncias histéricas. Os visitantes ndo chegaram, no
entanto, expressarem, dialogicamente, dissonancias a fala do Guia, mas enunciam, balbuciam,
esbocam palavras e gestos na margem da cena, expressando a forca que os objetos tém de lhes

provocar dizeres provenientes de suas experiéncias pessoais/sociais.

Guia-{...} apesar de ter muita gente hoje que nu merece ndo mas trabalha
igual escravo, né! Rsssss {...} mas isso teoricamente {...}.
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O educando jovem- é antigamente es num ganhava era nada{...} ganhava
era socof...}.

Guia- Num tinha a questdo do saldrio, né!Ele num recebia pra fazer
aquilo, né!

Ouvem-se murmurinhos na cenf...}.

Nesse cendrio, enunciam-se representag¢des e imaginarios sobre a memoria coletiva que
ja circularam e continuam a circular na escola, em outros museus, em outros ambientes e
grupos sociais da sociedade brasileira, incluindo os meios de difusdao impressa e, sobretudo,

mididtica.

Pode-se, também supor, ao tomar por referencia a experiéncia social de outros alunos,
como a de D. Jilia, neta de escravos, pertencente a essa mesma turma, que outras memdorias da
experiéncia histérica da escravidao poderiam ter tomado lugar, caso a centralidade da cena nao
estivesse na mao do guia da visita possibilitando, assim, evidenciar que as memdrias sociais
nao sao univocas e estdveis no tempo. Nas memorias de experiéncias vividas e transmitidas
socialmente poder-se-ia encontrar rastros de atos de subversao ou de resisténcias de grande
visibilidade como as fugas, assassinatos de senhores, formagao de quilombos realizadas pelos
escravos ou, ainda, rastros que indiciariam atos de resisténcias de pouco visibilidade, questoes
que a historiografia da escravidao mais recente tem estudado, colocando em questao a visdao do
escravo como mercadoria, como coisa e/ou sujeito totalmente assujeitado nas relagbes que
estabeleciam com os seus senhores’.

Por outro, o discurso que reduz o escravo a mercadoria- que se pesava para ser
comercializado- e o seu trabalho a forca fisica comparada a forca animal, poderia também ter
sido confrontado a conhecimentos histéricos origindrios da produgao historiografica recente
sobre a escravidao e ou por outras memorias dos visitantes que poderiam ter narrado sobre
saberes, praticas e inventividades, presentes em processos de trabalho. Quanta beleza, gestos e
engenhosidade humana presentes na grande diversidade de oficios exercidos sob o regime da
escraviddo encontram-se em exposi¢ao no Museu de Artes e Oficios!

Entreato

Para se chegar ao outro espa¢o do museu, onde ocorrera o sequndo ato da visita, ha que se
passar por um tunel. No tiinel- passagem, transito de um prédio para o outro- estao os nomes de
todos que reconstruiram a Esta¢ao para abrigar o Museu.

® Dentre outros estudos podemos citar: Algranti (1988); Lara (1988); Matoso (1982); Paiva (2001); Paiva (1995); Reis; Silva
(1989); Slenes (1999).
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Figura 2 - Memdrias dos Oficios do qual o MAO é parceiro.

07/12/2010

Fonte: Projeto MAO (2010).

Nesta passagem, temos Araujos, Aguiar, Boechat, Silva Freire, Silvas, da Costa, Ferreiras.
Sujeitos sociais que exerceram a fun¢do de pedreiro, jardineiro, servente, historiador, artista
plastico, carpinteiro, auxiliar administrativo, vigia, serralheiro... Seus nomes e profissées estao

em uma placa que os enuncia aos visitantes: “Veja com quantos oficios se faz um museu”.

Segundo ato da visita: dispersao e nucleacao experiencial

A partir do registro filmico é possivel, novamente, observar gestos, movimentos e
expressoes faciais logo na chegada ao espago situado do outro lado do tinel. Diferentemente do
primeiro espago, construido sobre a plataforma da estagdo, o segundo é um saldo amplo, um
espaco mais afeito as tdticas do que as estratégias, mais afeito a ser um espago praticado pelos
visitantes (CERTEAU, 2007).

Nesse grande cendrio museoldgico, onde se encontram, predominantemente encenados
o universo do cotidiano familiar rural dos séculos XVIII, XIX, o universo de trabalho feminino,
o Guia deixa de exercer a acdo discursiva centralizadora, liberando e estimulando os visitantes
a fazerem suas escolhas. Estavam livres para caminhar por esse espa¢o de histéria de forma
labirintitica, a decidirem pela dura¢ao do tempo a ser dedicado a cada uma de suas paradas, até
o final da visita. Nao ha um roteiro previamente pensado e proposto aos visitantes. Num ato
espontidneo vemos que os visitantes se dispersam e, em seguida, se nucleiam em torno de
diferentes cendrios que passam a ser marcados pelo compartilhamento das experiéncias
pessoais, sociais e estéticas.

Lembremos que os objetos nao sdao simples pecas em exposicdao, ao contrdrio, sdao

“sujeitos dialégicos”, provoc-ativos. Eles ndo estdo, sdo, estao sendo, tem uma linguagem, ainda
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que silenciosa. Esses tém uma urdidura e sao potencialmente pro-voca-dor-es de tramas, de
dores, de sabores e saberes, pois tocam, mobilizam nossos sentidos e lembrangas que estavam
no esquecimento. Segundo Ramos (2008) os objetos museais ndo sao simplesmente artefatos
materiais, sdo muito mais que isso. E necessirio buscar compreendé-los histérica e
culturalmente e, nesse sentido, além de observi-los é importante também senti-los e deixar-se
envolver pelos mesmos. E imprescindivel estabelecer um didlogo com eles, interrogar-lhes,
tocar-lhes em sua “furia”, pois: [...] os objetos danados ndo sdao meros objetos e nao sao entes
despidos de vida social; ao contrario, na maioria dos casos, sao sujeitos que condicionam nossas
vidas (RAMOS, 2008, p. 9).

Veremos que os visitantes, ao interagirem com os objetos dialogardao com os seus afetos
e sentimentos; mobilizardo memorias gestuais, estéticas e de saberes presentes nos multiplos
fazeres do cotidiano de trabalhadores livres sob o sistema escravista; recordarao de forma
fragmentaria e indicidria de memorias que lhes foram transmitidas sobre o trabalho escravo;
indiciarao os cendrios materiais e simbdlicos, os valores e a ética que compunham o mundo da
cultura do trabalho artesanal (BORGES, 2007; FERNANDES, 2001). Veremos que rastros do
passado serao resignificados na relacao do passado com o presente dos visitantes. construidos
nas experiéncias vividas social e culturalmente e ou nas experiéncias transmitidas e
compartilhadas em seus grupos sociais de referencia. Como observa Ramos “[...] os objetos sdao
criadores e criaturas do ser humano. Nesse ato, de dispersao e nucleacao experiencial, veremos
que os objetos sao mesmo danados (RAMOS, 2008), provocam balbuirdia, furia, pois engendram

muiltiplos e diversificados fazeres e relag6es humanas.

A pesquisadora presente a visita pode, com a permissao dos visitantes, gravar narrativas
(sob a forma de didlogos) que alguns visitantes entreteciam com alguns dos objetos encenados
do segundo prédio daquele museu. Nesse momento, estiveram em evidéncia as artes dos oficios
do cotidiano doméstico das mulheres presentes nos usos que faziam do pildo, da roda de fiar,
das latas de bater/fabricar manteiga. Uma roda de memoria se constitui, tendo D. Jilia no seu
centro.

D. Julia é uma mulher negra, nascida em Rio Vermelho/MG. Hd poucos anos mudou-se
para o bairro Darcy Ribeiro, na periferia da cidade de Contagem/MG. Casada, mae de cinco
filhos e avd de varios netos. Tem varios irmaos e, desde crianga, trabalhou sempre na roca
socando pilao para descascar arroz, fazendo farinha da mandioca e manteiga das natas
retiradas do leite. Neta de ex-escravos para quem, quando da “libertacao”, segundo ela, os
“senhores” deram a seus avés um pedaco de terra para que os mesmos pudessem subsistir.
Enquanto morou na “ro¢a” nunca teve oportunidade de estudar. Hoje, aos 71 anos, realiza esse
direito na EJA. No registro filmico da visita, ja havia sido possivel ver que D. Jilia é uma
estudante falante, curiosa: os objetos daquele museu estimularam-na a um denso didlogo com
suas lembrancas e experiéncias. Durante a maior parte da visita ela foi se movimentando com
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seu corpo, com os olhos e, como escutante atenta, andarilhava pelo espaco museal com
autoridade. Nessas andarilhagens (PEREIRA; SIMAN, 2009) sempre esteve atenta aos objetos,
seus recados e suas convocagdes e provocagdes para narrar suas experiéncias junto aos colegas
que estavam por perto.

A partir da escuta atenta do didlogo, captado por um gravador, viremos D. Jilia e seus
colegas, Sr. Anténio e D. Maria Barbosa, compartilharem da experiéncia com aqueles objetos
junto com a pesquisadora. Dessa escuta nos foi possivel compreender variadas dimensdes da
relacdo construida - mais especificamente por D. Julia - com os objetos em “estado de museu”.

As fotografias abaixo oportunizam observar, com maior densidade, o cenario no qual D.
Julia, os colegas e a pesquisadora entreteceram e trocaram experiéncias.

Figura 3 - A) Oficio do preparo da mandioca: da esquerda para a direita gesto do uso do pilao,
prensa dupla, pilao. B) Oficio do fabrico da manteiga: gesto da batedeira de manteiga -Caixas
giratérias que chacoalham a nata do leite.

L]

07/12/2040

A

Fonte: Projeto MAO (2010).

Na roda de memdrias, Dona Jiilia e alguns colegas observaram e enunciaram palavras a
respeito de objetos dos oficios de conservagao e transformacao dos alimentos, em didlogos com
suas lembrancas dos usos e funcionalidade dos mesmos: gamela, pd, tacho para torrar farinha,
almofarizes, piloes e dupla prensa. Nesse cendario emergiram conversagoes em torno do fabrico da
farinha, dos usos do pilao. Os objetos foram ganhando vida, foram sendo ressuscitados
provocando balbirdia entre os visitantes e, a0 mesmo tempo, permitindo-lhes expressar suas
diabruras nas rela¢des com eles entretecidas, em diferentes tempos e lugares.

Nesse cendario emergiram didlogos em torno do fabrico da farinha, dos usos do pilao, e
D. Julia, inclusive, usa o corpo na construgao dos gestos deste trabalho, que emergem a partir da
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Real-A¢do com os objetos. Seguindo esse movimento, D. Julia e os outros alunos da EJA junto
com a pesquisadora, deslocam-se para observar os objetos: batedeiras de manteiga que estao ao
lado da leiteira, prensas de queijo, batedeira de manteiga portatil e formas para queijos.
Podemos afirmar que essa roda de conversa constitui-se como “[..] uma das etapas ‘vivas’ do
trabalho de recordagao” Ricoeur (2007, p. 55). Movimento que emerge do trabalho de
partilhamento de memdrias das experiéncias, onde a lembran¢a de um educando contribui
para evocar a lembranca de outro, onde saberes e sabores corporais sao partilhados,
oportunizando neste processo a constru¢do de narrativa que emergem das variadas
experiéncias (BENJAMIN, 2008; RUSEN, 2009). Outras dimensoes como as memorias corporais,
memorias de trabalhos realizados e de seus gestos foram compartilhados nesse processo. Os
objetos potencializam o ato de lembrar e narrar. Leiamos os didlogos entre D. Julia, a
pesquisadora e outros educandos em torno do pilao e das latas que compdem o oficio do
fabrico artesanal e doméstico da manteiga:

Educanda: socava bolo de fu{...} de de arroz, era tudo socado na mao,
socava tudo fazia brovidade{...} n6é a brovidade ficava uma delicia.
Tudo na méo. Ai, a gente ja tava assim que {...} - sabe meu av6 tinha
muito gado - tinha aquelas lata, hoje a gente num vé uma lata
redonda com aquelas tampa

Pesquisadora: Sim”.

[...]

Educanda: punha a gente bater aquilo (pausa) a pa fazé, pra fazé
mantega;

Pesquisadora: Ah! Pra fazer manteiga.

Educanda: A manteiga era feita de mao a mao. Que a gente ficava
cansado, pode para? Ndo, ndo num pode para nio. A hora que uma
cansava, parava, passava pra outra;

Outro educando: Na cabaga?

Educanda: Ndo é uma lata (pesquisadora: eram duas latas?) lata
redonda que hoje qui bicoi... que de quando gente vé vinha com
biscoito. E as... era redondinha de tampa. Agente ia batendo ali o leite
pra fazer manteiga, aquelas nata ia tirando as nata;{...}.

Outro educando: Eles faziam {...} 14 {...} na Bahia eles punham dentro
da cabaca. Arroiavam com sabuco e batiam;

Educanda: Olha pé cé vé.

Se na lembranca do fabrico da “brovidade” exalam cheiros do seu sabor, por meio das
palavras e gestos sobre o fabrico da manteiga podem-se ver as gotas de sangue, de suor e
lagrimas depositadas nas latas: “Tudo na mao”. “A manteiga era feita de mao a mao. Que a gente
ficava cansado, pode para? Nao, nao num pode para nao. A hora que uma cansava parava passava
pra outra. Realmente o trabalho é fatigante e demanda tempo, esforcos. Os objetos continuam a
potencializar a explicitacdao de experiéncias mais fluidas, memdrias coletivas, o ato de contar
sobre o que foi feito e experienciado. E nessa experiéncia outro educando lembra-se de outro
objeto - cabaca — usado em outro espaco - na Bahia - que ja nao é Rio Vermelho. Sao as artes
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de fazer por meio da reutilizac¢do e nao da descartabilidade dos objetos na vida contemporanea.
E D. Julia, admira, contempla a diversidade de producao da manteiga que se realiza em outro
espaco, na Bahia: “Olha po ce vé.

Para Dona. Julia havia uma especificidade, pois ela realizou este oficio, ela [...] fazia
muita manteiga”. Fazia.... esse foi o tempo da a¢do enunciada por D. Julia. Este foi parte de seu
trabalho nos mundos do rural do Brasil profundo (PESAVENTO, 2001). Ela esta experienciando
o trabalho de rememoracao de fazeres construidos em sua infincia e juventude, provocados no
presente a partir de uma Real-A¢do com objetos museais. Memoria é passado e tem uma
dimensao objetal (RICOEUR, 2007), tem uma relacdo com os sentidos construidos sobre o
passado (RUSEN, 2009) que emerge na relagdo com objetos, neste caso as tampas de latas de
fazer manteiga. Memoérias de trabalho do mundo do rural, do fabrico de alimentos para
subsisténcia, segundo D. Jilia nos informou. Emergem ai, também, memorias de sentimento
que foram indiciadas a partir da tonalidade de sua voz e outras expressdes corporais
observadas durante a visita. Meméorias de sentimento do fabrico do alimento. Em sua fala e a
partir do som captado pelo gravador exala certo sabor da lembranca daquela manteiga que ela
fazia: “[...] aquelas nata [..]”,ela quase enuncia um hummm que coisa boa. Memorias de um
oficio do qual teve orgulho de realizar, uma “cosa boa” que ela fez, um alimento saboroso
fabricado artesanalmente.

D. Julia continua a catalisar a aten¢ao do grupo ali nucleado. Vimos que os objetos sao
compostos por uma ou mais dimensdes materiais: madeira, ferro, couro. Sao compostos de
variadas partes: uma roda, o eixo sobre o qual a roda se movimenta, os suportes do eixo e da
roda. Em sua experiéncia com a roda D. Jilia demonstrou sua atenta observacao do objeto ao
dizer que faltava uma “peca” na roda de fiar. Os objetos trazem as marcas do seu uso, do tempo
em que estiveram desamparados, esquecidos, sem atribui¢ao de valor. Nao eram patrimoénio.

Educanda: Depois ia enrolando fazendo essas {...} (pausa: Faz gesto

de procura do fuzo){...} aqui nao tem o fuzo;

Pesquisadora: Nao?

Educanda; Nao. Pausa breve.

Educanda: Aqui ndo tem. A 1inica coisa que to vendo aqui, que eu nao
to vendo aqui é o fuzo (grifo nosso).”

Os objetos em “estado de museu” podem se constituir em objetos experiéncia, objetos de
passagem, provocadores de lembrancas, nesse caso outras lembrancas, memérias pouco
candnicas que oportunizam construir este ato: ontar, narrar experiéncias comuns, da
experiéncia histérica (RUSEN, 2009). Narrativas que emergem de outros trabalhos, trabalhos

invisiveis a modernidade industrial, histérias que nado se limitam a um sentido tinico que
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emergem da experiéncia e que ndo conseguimos aprisionar nos escopos de uma histéria que

quer escapar da dimensao da experiéncia histérica dos homens no tempo.

Nesse movimento de compartilhamento de memdrias, emergem gestos, lembrancas de
trabalhos realizados em uma pequena comunidade familiar de negros em area rural do interior
de Minas Gerais. Mediada pelos objetos do fabrico de manteiga em exposicao, D. Julia, naquele
tempo, ainda que de modo relampejante (BENJAMIN, 2008), constr6i uma pequena
comunidade de compartilhamento de experiéncias de sua histéria com os mundos do trabalho
rural, tendo como objetivo a subsisténcia familiar. Emergem ai possibilidades dialégicas com
diversas dimensoes de memdrias, sobretudo memdrias individuais que se transformam nesse
ato em memdrias coletivas, estéticas, tocando os memorias afetivas. E possivel apreender
também deslocamentos temporais presente/passado, a partir do didlogo com suas experiéncias
de usos de objetos similares aos que estavam em exposi¢ao do cenario do oficio do fabrico da
manteiga. Assim, podemos compreender as potencialidades dos objetos em exposicao para
mediar uma relagao mais porosa com essa categoria central do campo do pensamento Histdrico
(SIMAN, 2003).

Os objetos em exposicao sao incompletos e ndao s6 em seu plano material. Para
compreender essa densidade do objeto Ramos (2008) apropria-se do conceito de “corpo de
passagem” para expressar essa dimensao porosa, experiencial dos objetos em estado de museu
com as pessoas, seus corpos. Poderiamos nos arriscar a afirmar também objeto experiéncia em
Real-A¢do com um corpo experiéncia. O pesquisador na seguinte afirmacao oportuniza-nos
compreender mais densamente que esse processo nao é a - histérico. Segundo o mesmo:

Ao estar fora da relagdo do sujeito que conhece o objeto para domina-
lo, 0 “corpo de passagem” nao quer vencer o mundo nem a si mesmo.
Entretanto, nao se trata de algo espetacular, de alguma dimensao
extra-ordindria [pelo contrario ¢é ordindrio] para além da
historicidade. Nao é revelacido do passado nem do futuro, e sim uma
ética [e por que nao estética] da presenca, da experiéncia vivida em
certos momentos de conexdao com seres humanos e inumanos
(RAMOS, 2008, p. 146, grifo nosso).

.

Ao dialogar com Ramos (2008) e Riisen (2009) podemos reafirmar a dimensao estética
desse movimento de relacdo entre os sujeitos histéricos visitantes e os objetos que participam
das exposi¢oes em museu. Essa relacao produz saberes que se diferem daqueles produzidos sob
a perspectiva da modernidade racionalizadora, isentos das contaminag¢des dos sujeitos que os
como diz Riisen (2009). Esses saberes construidos por aproximacées gradativas, com tempo(s)
para pausa(s), para fruicao, para pensar, lembrar-se de como é objeto de alerta de Ramos (2008,
p. 148):
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Ora, em principio, ndo é possivel ser um “corpo de passagem” em
museus. Os objetos nado estao dispostos para o estabelecimento de
composicoes: tudo esta transformado em objeto sem uso, sem meios
para mostrar a historicidade do que ele “é em si mesmo”, pois nao,
pode nem ser tocado. O museu expde objetos que foram extirpados
do mundo, do convivio com outros objetos e seres humanos.
Trancado e exposto em vitrines, o objeto amputado das convivéncias
perde, em certo sentido, as possibilidades de composi¢io (Grifo
nosso).

No entanto, na roda de conversas, Dona Jiilia e seus colegas ressuscitam os objetos, dao-
lhes vida, sentido e densidade temporal e humana. Dona Julia e seus colegas nos fornecem uma
possibilidade de investigacdo da experiéncia concreta do tempo passado, ou seja, uma
possibilidade de conectar, como nos propde Jérn Riisen (2007), em Histdéria Viva, o sentido ao
método, em que procedimentos da pesquisa histérica sobre as narrativas da tradig¢ao oral nao
sao dispensadas, em face das regras metodoldgicas que imprimem cientificidade ao
conhecimento histérico7.

A vivacidade das narrativas de memodrias de Dona Jilia e de seus, colegas demonstram
nos propoe Riisen (2007), que o conhecimento histérico nao é amorfo, pois além desse ser
historiografia é também conhecimento histdrico e, assim sendo, possui func¢ao didatica da
Historia, respondendo as necessidades de orientacao histérica dos homens para sua pratica.

As cortinas se fecham: novas questoes se colocam para educagao
historica no e pelos museus

Esperamos que a andlise dessa experiéncia de visitacao a um museu tenha colocado em
evidéncia varios pontos para nossas reflexdes a respeito da relagdo escola e museu, na
perspectiva da educagao histérica ou da educagao pela histéria e memoria.

Um primeiro ponto salta- nos aos olhos: é na relacao com os visitantes que o museu e os
seus objetos ganham vida, sentidos e significados: concordantes e dissonantes, pois o museu é
lugar de alteridade. La estao os objetos com o poder de, pelo olhar do curador, do educador que
guia a visita, dos estudantes, do professor, questionar interpretacoes histéricas tidas como
verdade unicas e acabadas; com o poder de suscitar a memoria do poder e o poder da memdria
na orientagao temporal da vida pratica. Histéria e memdria se encontram e se confrontam
inseminando-se mutuamente e exigindo movimentos que caberia a escola responsabilizar-se.
Vimos que estiveram em cena, nessa visita¢ao, alguns aprecia-dores. No entanto, nao sé de

dores, sofrimento, dominacao, silenciamentos se constituiu o mundo do trabalho dos escravos,

" Destacamos o texto de Rogério Silva Chaves para o avango do entendido da relacio entre sentido e método de produgéo
do conhecimento histérico. Ver Silva (2009).
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dos homens livres pobres, dos trabalhadores artesanais, ou dos oficiais e artifices, durante o
periodo denominado pré- industrial da Histéria do Brasil. Homens e mulheres, criancas, jovens
e velhos, cativos ou livres construiram saberes, habilidades, taticas de resisténcias (CERTEAU,
2007), modos e expressoes de vida que lhes restituiam a humanidade roubada pela dureza do
trabalho, das relagées de trabalho, da auséncia de maior dominio técnico sobre a natureza.

Vimos que Dona Julia e seus colegas ofereceram indicios tanto do universo do trabalho
duro na esfera doméstica, como do universo cultural diverso, multiplo e humano do mundo em
que predominava a artesania. Memdrias de experiéncias vividas no mundo do trabalho
enunciadas em diferentes cendrios do museu ofereceram-nos indicios que podem oportunizar
a formulacao de questdes para interrogar os mundos do trabalho construidos a partir do
advento da modernidade, que teve como motor o avango da industrializacao da sociedade.
Poder-se-ia perguntar se o avang¢o tecnolégico que acompanha a industrializacio na
modernidade e pés - modernidade, nao teria que mirar no sentido da thecné grega, no qual o
corpo participa em sua integralidade - objetiva e subjetivamente- na construc¢ao de artefatos e
objetos os mais variados. Que atos, gestos, fazeres, saberes, artes e modos de vida, presentes e
sao acionados no museu pela memoria dos visitantes, podem contribuir para pensar uma
sociedade em que o consumo e o descarte nao sejam suas principais caracteristicas, em que o
trabalho, o vil metal ndo ofusquem outras dimensées do humano? Que poderes tém a memoria
das experiéncias de trabalho para aproximar mundos que insistem em se romper e se
distanciar: o da tradi¢ao e o da inova¢ao? O do velho e do jovem? O do negro e dos brancos? E
tantos outros.. Memodria e histéria apresentam-se a espera de revisitagbes de natureza
historiografica e da teoria da Histdria, assim como o ¢ a escola (por que nio dizer também os
museus?) a espera de novas tematicas, narrativas e novas abordagens.

Um segundo ponto sobre o qual podemos refletir refere-se a uma pergunta que nao quer
calar. De que maneira a relagio museu e histéria pode ser melhor potencializadas? Essa foi a
motivacdo principal para que encendssemos os dois atos e um entreato. O que nos foi possivel
ver, sentir e pensar motiva a reabertura da cena a construg¢ao de novos atos, que poderao ser
continuamente refletidos e modificados. Portanto, o segundo ponto trata das possibilidades de
novas encenacgoes e para isso propomos pensar na visita ao museu em seu processo global o
antes (nao s6 obrigatoriamente o tempo cronologicamente anterior a visita); o durante e o depois
que também pode se expandir e repercutir para além do tempo imediatamente pés-visita.

No antes, importa criar espagos para o trabalho de leitura dos objetos, sejam esses
trazidos pelos alunos ou pelo professor. Paradoxalmente, o mundo superpovoado pelos objetos
como o que vivemos na contemporaneidade obscurece o seu valor de ser produto do homem em
condigdes sociais concretas e de ser produtor do homem- do seu modo de viver, pensar e agir. A
aprendizagem da leitura sensivel e problematizadora de objetos- na sua dimensao material e
simbdlica, ocupara lugar privilegiado na preparacao da visita.
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No durante a visita, o professor que também dela participa, exercitara a sua acuidade de
sentidos e de inquietagdo intelectual e educativa, pois as enunciagoes que ali se produzem entre
os alunos mediados pelos objetos em exposicao e pelo guia da visita, oferecerao a ele elementos
para refletir a respeito do pensamento histérico de seus alunos, das dimensdes neles presentes
e ausentes tendo em vista o seu avango. Da reflexdo sobre esses e outros e aspectos o professor
planejard o retorno da visita.

No pés-visita, a retomada das tensdes significativas entre vozes concordantes e
dissonantes; o sentido do passado construido, reforcado e ampliado diante das media¢ées no
espaco museal. Isso com a mediacdo do professor que provoca por meios diversos a
rememoracao dos alunos sobre o que disseram, sentiram, ampliaram, refor¢aram, discordaram
nos didlogos empreendidos com os objetos mediados pelo guia da visita, pelo professor, por
todos os que desses participaram. Se o cardter plural, lacunar, dinamico e em disputa das
memorias, ao lado de dimensao estética/de sentidos nelas presentes nao tomarem o espago da
sala de aula, cabera ao professor provocar a reflexao sobre esse paradoxo para que se agregue
valor a visita realizada e a tematica histérica em estudo. Nesse momento, contara nao so a
sensibilidade do professor como a sua disposi¢do para preparar estratégias, materiais e
recursos pedagogicos para promover esse dialogo tenso e virtuoso entre histéria e memoria.
Uma inseminando a outra num fecundo dialogo em prol de uma nova narrativa histérica; entre
a memodria e a histéria; entre os sentidos e os métodos formais e racionais de producio do
conhecimento histérico.

Assim procedendo, a pergunta feita por Ulpiano Bezerra de Menezes, em seu artigo A
exposicdo museologica e o conhecimento historico, nao ficard sem resposta: participa o museu
histérico da produc¢ao do conhecimento histérico? Diriamos sim, e de forma singular,
humanizando o conhecimento histérico e o conhecimento histérico escolar, pois como ja
postulou Santo Tomas de Aquino, evocado por Eilan Hooper-Greenhill (1998) e retomado por
Menezes (2005, p. 15) nesse mesmo artigo que acabamos de citar: “o sensivel é o veiculo natural
do inteligivel”. E, ainda, como enuncia Riisen, ao iniciar o seu artigo sobre “Como dar sentido
ao passado: questdes relevantes de meta- histéria.” A memoria torna o passado significativo, o
mantém vivo e o torna uma parte essencial da orienta¢do cultural da vida presente” (RUSEN,
2009, p. 163), e por que nao dizer do futuro, como argumenta o autor.
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